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Hoy los mexicanos tienen nuevas opciones para la educacion art

* Estados, municipios y gobierno federal se unen en la creacion de nuevos espacios

* Para formar a los futuros profesionales del arte, ya han abierto sus Ipuerm los Centros de las Artes o
de Salamanca, Veracruz y Mexicali. En breve entrara en operacion el Centro de las Artes de Oaxaca

Para el encuentro de los piblicos con las artes, se crean y modernizan
espacios culturales en diversas regiones del pais

* Para el disfrute de las diversas expresiones del arte y la cultura se crearon el Centro Cultural
Metropolitano de Tampico y el Centro Cultural de Nuevo Laredo, ambos en Tamaulipas, a los cuales
se unird en breve el Poliforum Cultural de Ledn

Se apoya la creacion y actualizacion permanente, para conservary
difundir la memoria cultural de México

* Mis museos para todos los mexicanos: el Maawe/ Felguérez en lacatecas; el federico Silva, en San Luis
Potosi, y los de Arre (ontemporineo de Tapopan, Jal. y de Matamoros, Tamps., esperan tu visita

* Para tu mejor estancia y apreciacion del arte y la historia, se han reestructurado 14 museos del
INBA y otros espacios como el Museo Nacional de Historia y el Museo Regional de Zacatecas

(on programas innovadores, hoy los mexicanos tienen mds opciones para la
educacion arfistica y el disfrute de lo cultura
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Eh, ratas de larga cola. .
Redaccidn de PasonsGato 2 2
En busca del nimero perfecto -de la errata

cero, de la pagina impoluta-, trabaja nuestro
equipo, Intenta, pelea y a veces -tal vez las 2 4
mas- sucumbe ante la torpeza del ojo cansado
que no encuentra la falla, v ante los tropiezos
de un dedo descuidado que queriendo decir

30
32

a dice 5, sin conlar las omisiones - injustas,
terribles- que sobrevienen cuando el trabajo
de cuatro lo hacen dos. Pero estamos concien-
tes y ponemos la cara. Ofrecemos, si cabe, las
disculpas pertinentes y aclaramos los yerros.
Esta es la lista:

1) En nuestro Dossier Teatro Checo 3 3
Contemporineo faltd agregar el logo y
hacer pablico el crédito de la complicidad
y apoyo que recibimos de Teatro Linea de 3 6
Sombra, (Hermanos, perdon.)

2} En el mismo rubro, obviamos
-injustamente- que el irabajo de raduc- 3 8
citn de todos los articulos del Dossier
corresponden a Irena Chytra, autora de la

introduccion del mismo.

39
43

3} En ese mismo orden -el de las
omisiones-, no agregamos el crédito
de la traduccion del articulo L pais en
mozimiznto, de lvin Augusto para la seccién
Escena Internacional. Esta estuvo a cargo
de Beatriz Luna. 4 5
4) Finalmente, en nuestra seccion Perfil,
dedicado a Gabriel Pascal, se atribuye errd-
neamente a Ignacio Retes la direccion, en
1989, de Playn Azul, de Victor Hugo Rascon.
Corresponde al maestro Rail Quintanilla.
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DE CARA AL 2006,
EL TEATROTE DE LA POLITICA

Con la evidente preocupacién que el desarrollo del gran teatro de la po-
litica nos infunde y de cara a las elecciones presidenciales de nuestro pais
en el 2006, la gente de teatro nos hacemos preguntas no articuladas, no
visitadas en foros, no concensuadas, nunca hechas desde la colectividad
sino desde la individualidad en el café, en pasillos, en lobys. Ademas de
robarle al teatro su terminologia (escena, escenario, dramético, actores,
protagonistas, farsa), la politica parece hurtarle también la posibilidad
de superarla. El teatrote de la politica (y sus “actores”) avasalla la ficcion
con peripecias mucho mas increibles que las imaginadas por los artistas,
sumidos en una confusion mas bien general. Los cambios operados en
Meéxico no se han dejado sentir en el teatro a nivel de estética, de discurso,
de proposiciones concretas. “El teatro sigue con la duda de lo que debe
hacer”, dice el uruguayo Alfredo Goldstein respecto a su geografia, y pa-
rece quedarnos el chaleco a la medida.

Tanto la izquierda (en el gobierno de la capital) como la derecha (en el
gobierno federal) han exigido a la cultura demostrar su utilidad social;
los unos en términos de populismo y los otros en los del libre mercado.
La inversion en el ramo no ha sido menor, pero sigue sin servir para el
desarrollo de proyectos artisticos solidos. Se construyen mega bibliotecas
y centros regionales de las artes sin ofertar a los creadores la alternativa
descentralizadora que les dé vida.

Para algunos el PAN nos ha hecho extrafar alPri en términos de politica
cultural, pero se nos olvida que el aparato burocratico de las instituciones
creado por éste, contintia llevandose nueve de cada diez pesos del dinero
destinado al ramo. Nadie quiere entrarle al problema para lograr el cambio
de esa ecuacion absurda. Callejon sin salida: ;por quién va a votar usted?

“Teatro y cambios politicos”, titulo del DossiER de este PASODEGATO,
pretende una revision de lo que ha pasado con el arte dramatico en otras
latitudes al producirse la ruptura con los regimenes totalitarios que los
encabezaban. Rodolfo Obregén, coordinador del mismo, plantea “natu-
ralmente una pregunta incémoda: ;y acaso en México no sucede nada?”
Ojala que los materiales aqui reunidos abran una discusion mas alla de
un “foro de lamentaciones” durante la xxvi Muestra Nacional de Teatro a
realizarse en noviembre proximo en la ciudad de San Luis Potosi.

Y en este tenor es que publicamos la obra Acteal, guadarnia para 45 del
chiapaneco Héctor Cortés Mandujano en nuestra seccion ESTRENO DE PAPEL.
Finalmente, dedicamos nuestro PErFIL al doctor Armando Partida Tayzan,
quien ha seguido muy de cerca, desde su trinchera académica y critica, el
desarrollo del teatro nacional.

Jaime Chabaud
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EL INTERES TIENE PIES

CUENTA LA HISTORIA

Peter Brook

A continuacion, un amargo dulce. La sencilla
pardbola que expresa que en lo evidente y lo
stimple se esconde todo misterio. Peter Brook al
rescate (una vez mds).

Que Dios, al ver lo terriblemente abu-
rridos que estaban todas las criaturas al
séptimo dia de la creacion, forzé su ago-
tada imaginacion buscando otra cosa que
agregar a la totalidad que acababa de con-
cebir. De pronto, su inspiracion estallo atn
mas lejos de sus ilimitadas fronteras y per-
cibio otro aspecto mas de la realidad: era
posible imitarse a si mismo. Y fue asi como
invento el teatro.

Convocd a los angeles y les anuncio su
hallazgo en los siguientes términos que
aun perduran en un antiguo documento
sanscrito: “El teatro sera el campo a través
del cual las personas podran comprender
los misterios sagrados del universo; y, al
mismo tiempo - anadié con engaiioso des -
enfado-, servira de alivio a los borrachines
y los solitarios”.

Los angeles se emocionaron tanto que
apenas podian esperar a que la tierra se
poblara lo suficiente para poner en prac-
tica esto. Llegado el momento, la gente
respondié con igual entusiasmo y ra
pidamente aparecieron muchos grupos
que trataron de imitar la realidad en sus
distintas formas. Sin embargo, los resul -
tados fueron decepcionantes. Lo que ha -
bia sonado tan maravilloso, tan generoso
e incluyente, parecia volverse polvo en
sus manos. En particular, los actores, dra -
maturgos, directores, escenografos y mu -
sicos no lograban ponerse de acuerdo en
asuntos tan simples como quién de ellos
era el mas importante, por lo que pasa -
ban mucho tiempo rinendo mientras su
trabajo los satisfacia cada vez menos y
menos.
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Finalmente un dia, al darse cuenta de
que por ese caminono llegarian a nada,
comisionarén a un angel para que regre -
sara con Dios a pedir su ayuda.

Dios deliberé largo tiempo... Luego,
con parsimonia, tomd un pedazo de pa-
pel, garabateé algo en él, lo puso dentro
de una caja v se lo dio al dngel, diciendo:
“Todo estd aqui. Esta es mi primera y tlti-
ma palabra”.

El regreso del angel a los circulos teatra-
les constituy6 un acontecimiento colosal, v
los profesionales se reunieron en derredor
suyo mientras la caja era abierta. El dngel
sacé el papel y lo desdoblé. Contenia una
tinica palabra. Algunos intentaron leer por
encima del hombro del enviado divino,
mientras €l anunciaba:

~“Interés”. Fsa es su palabra.
-¢Interés? ;Interés?

-Si.

-;Es todo?

-iSi, eso es todo!

Por toda la sala estallaron exclamacio-
nes de desaprobci6n.

-Pero, ;por quién nos ha tomado?
-Es infantil.
-Como si no supiéramos...

La reunién se disolvio agriamente, v el
angel se alej6 bajo una nube. La palabra,
aun cuando nadie volvid a mencionarla,
se convirtio en una de las multiples razo -
nes por las que Dios perdié su rostro ante
sus criaturas.

No obstante, unos cuantos miles de anos
después, un estudiante de sanscrito, muy
joven, encontré una alusién a aquel peno -
so incidente en un texto antiguo. Como el
muchacho trabajaba medio tiempo como
intendente en un teatro, se le ocurrié con -
tarle a la compaiiia su descubrimiento. En
esta ocasion no hubo risas, ni escarnios.
Reind un silencio largo, sepulcral. Des-
pués, alguien hablo:

-Interés. Interesar. Yo debo interesarme.
Yo debo interesar a otro. Y no puedo in-
teresar a olro a menos que yo mismo este
interesado. Lo que necesitamos es un inte -
rés comun.
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Luego otra voz dijo:

-Para compartir un interés comun, de-
bemos intercambiar elementos de interés
de tal manera que resulte interesante...

-Para nosotros.

-Para todos nosotros...

-Y con el ritmo adecuado.

OCTUBRE/DICIEMBRE 2005

-¢Ritmo?

-Si, ritmo, como al hacer el amor: si uno
va demasiado rapido y el otro demasiado
lento, el interés se pierde.

Entonces comenzaron a argumentar con
seriedad y respeto sobre aquel asunto.

(Qué es interesante?, se preguntaban,
o, como alguno de ellos dijo: ;En qué re-
side lo verdaderamente interesante? Y fue
aqui cuando aparecio la discordia. Para
algunos, el mensaje divino era claro: “in-
terés” aludia sélo a aquellos aspectos de
la vida relacionados directamente con las
cuestiones esenciales del ser y de llegar a
ser, de Dios y las leves divinas. Para otros,
“interés” se referia al interés comun de to-
dos los hombres por entender con mayor
claridad lo que es justo o injusto para la
humanidad. Para algunos mas, el caracter
ordinario de la palabra “interés” era una
clara sefial de la divinidad para no perder
un solo minuto en profundidad y solem-
nidades, sino simplemente dejar pasar las
cosas y entretener,

Fue en este momento cuando el estu-
diante de sdnscrito cito el texto completo a
cerca de las razones por las cudles Dios ha-

bia creado el teatro: “Tiene que ser todas
esas cosas al mismo tiempo”, sentencié.

-Y de un modo interesante- anadio al-
guien mas. Acto seguido, el silencio se
hizo profundo.

Al cabo de un rato, pasaron a debatir
la cara opuesta de la moneda: la atraccién
que despierta lo «no interesante» y las ex-
trafias motivaciones, sociales y psicologi-
cas, que impulsan al puablico en el teatro
a aplaudir con vigor cuando en realidad
no tiene el menor interés en lo que esta
viendo.

-Si tan solo pudiéramos comprender
realmente esta palabra...- dijo uno.

-Con esta palabra -agrego otro callada-
mente-, podriamos llegar muy lejos...

PASOUEGATO 5



CATEDRA E INVESTIGACION: EL OTRO CANAL

ARMANDO PARTIDA:
LA REFLEXION ATIPICA

Sergio Lopez Sanchez

Sergio Lopez Sanchez: Hay en usted
una especie de ruta vital: su nacimiento en
Tecuala, Nayarit; a primerisima infancia en
Mazatlan, Sinaloa; la segunda infancia en
Empalme, Sonora; la adolescencia en Mexi-
cali, Baja California; la juventud primera en
la ciudad de México, la juventud en Mosct
y el regreso en la adultez en la ciudad de
México. ;Como influyé en su formacion
esa itinerancia, ese conocer varias culturas,
costumbres, temperaturas, idiosincracias y
demas...?

Armando PartiddEso es evidente. Por
una parte me enriquecio; si vemos todo ese
periplo por la costa del Pacifico y luego a
un provinciano paseandose a los veinte
anos por Paris, por Moscti y anexas... pues
claro que eso no solo da la posibilidad de
ver diferentes paisajes, sino de adquirir co-
nocimientos que se van acumulando. Pero,
sobre todo, lo mas rico ha sido el aprendiza-
je, que lo convierte a uno en un ser atipico.
Esto tiene sus beneficios y, por otra parte,
sus bemoles porque resulta que uno siem-
pre estd sintonizando otra frecuencia a la
cual es muy dificil que otros se integren.

SLS: Su capacidad de lectura —-en mu-
chos sentidos-, justed la considera atipi-
ca?

AP: Totalmente. Cuando comienzo
realmente a leer —aparte de los textos de
la escuela, que generalmente se rechazan
por la incapacidad de los profesores de
hacer atractivas las lecturas, uno se siente
completamente incapaz y le resulta todo
incomprensible y lo llevan finalmente al
desconocimiento de su propia lengua y de
la literatura— es en el extranjero. Luego,
de repente, uno cae en el conocimiento de
la literatura, pero en lengua extrafa y co-
mienza a descubrirla a una edad en que
los otros ya la descubrieron y en su propia
lengua.

SLS: Literatura y teatro. jEs a su regre-
so de Europa cuando...?

AP: No, no. Es primero el teatro. Mas
que la dramaturgia fue el teatro mismo,
el escenario. Y como consecuencia, la li-
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teratura dramatica. Comienzo a estudiar
con Hebert Darién vy a trabajar con él en
1957. En esa época viene el conocimiento
de toda la vanguardia del teatro mexica-
no de los cincuenta, con Basurto, Canton,
Carballido, Sergio Magafa, digamos... la
generacion que le sigue a Usigli... y tam-
bién de la gente de la danza mexicana
contemporédnea y de la plastica mexica-
na. Pasa un par de afios y después viene
el viaje a Europa. Pero antes de partir, en
la segunda mitad de los afios cincuenta, la
ciudad de México me permiti6 la entrada
de lleno a los grandes cambios del teatro
nacional. El conocer a lonesco, a Brecht,
paralelamente a los jovenes iracundos
ingleses, al realismo norteamericano con
Tennesse Williams, Arthur Miller y, por
otra parte, las propuestas escénicas de
Teatro en Coapa, de Poesia en voz alta, del
Teatro de Arquitectura. Todo esto a mi me
parecié en absoluto normal. Una vision
distanciada surgié ya estando en Europa,
frente a ofra teatralidad, a otra tradicién.
Sobre todo de la tradicion rusa, que me
toca a unos cuantos anos de haber comen-
zado el deshielo; entonces comienza alla
una nueva perspectiva tanto dramatirgi-
ca como escénica: se requeria otro tipo de
actoralidad que no fuera la establecida y
tradicional del Teatro de Arte o del Teatro
Mali y afortunadamente en ese momento
comienza, particularmente, la presencia
Brecht. A mi regreso ya lo conocia. Y el im-
pacto que provoca escénicamente. El aleja-
miento me da la posibilidad de ver como
es en una parte y 6omo resulta en otro la
misma experiencia.

SLS: A su regreso estan los pupitres de
sus alumnos de tantos afios en la unam v
las butacas de tantas horas de estar viendo
teatro mexicano. ;Como encuentra el esce-
nario v la catedra?

AP: La catedra se me dio muy facilmen -
te. Nunca pensé llegar a ella, sinoirme ala
préactica. Pero me encontré con un periodo
que no vivi, que fue el proceso del cambio
del primer lustro de los sesenta. Encuen -

tro ya todo diferente. La gente con la que
yo habia compartido las mismas inquietu-
des tenia otra perspectiva y ademas cada
quien habia seguido rumbos diferentes.
Lo que yo suponia que iba a ser una inte-
gracion a la practica teatral, fue totalmente
imposible.

SLS: ;Hubo un relevo generacional?

AP: Efectivamente. Pero no era tanto
por la diferencia de edad, sino que aqui se
habian formado en otro proceso. Es el mo-
mento en el que uno comienza a definir los
rumbos por los cuales quiere uno transitar.
El no haber participado en ese proceso fue
el primer distanciamiento con la praxis.
Eran caminos completamente diferentes.
Jodorowski, Gurrola... ya habian pasado
todos ellos esa experiencia. Yo no pasé por
el proceso de esa brecha generacional de
principios de los sesenta, que diera como
resultado el movimiento del 68, en el que
yono habia participado como para formar
parte de 61,

SLS: Décadas después, ya establecido
en la ciudad de México, viene el reencuen-
tro con los teatros no capitalinos, con los
grupos de los estados, a partir del esta-
blecimiento de la Muestra Nacional de
Teatro, y luego con las emisiones de las
Muestras Regionales de Teatro —particu-
larmente la del Noroeste que sigue mas o
menos el mismo itinerario de su infancia.
(Reconoce usted teatralidades distintas...
o0 alguna corriente unificadora...?

ABi hablamos del teatro que los es -
tudiosos de la escena latinoamericana
llaman ahora hegemonico, el de la clase
dominante, encontramos que ha habido
un proceso muy marcado en cada década.
A partir del afio sesenta vemos un cambio
radical entre el primero y segundo lustros.
Es en el teatro —no tanto en literatura
dramdtica— en donde se resienten mas
los cambios politicos e ideolégicos. Es la
teatralidad la que se ve afectada por esos
cambios. Vemos un vaivén de ese teatro
hegemonico. Uno dice: “este teatro es me-
jor o peor”, pero no se ha puesto en contex-
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to y no se hace una reflexion del por qué
es asi. Uno siempre ve con los anteojos de
una teatralidad completamente cerrada,
como si ésta fuera un ente independiente,
apartado, y no es cierto. Se sigue alguna
corriente y si cumple con las premisas es-
tablecidas por ella, la critica se queda ahi.
El porqué no se plantea, por lo comun.
Es precisamente del “porqué” de donde
deberiamos partir para enjuiciar —si de
eso se tratase—, cuando se ve el teatro de
fuera del Distrito Federal. Este teatro se ve
con los mismos anteojos que con los que se
veel teatro de la capital, pero siempre des-
de los valores estéticos preestablecidos,
olvidandose completamente de las reali-
dades de los estados y regiones enteras.
:Como es posible que estando a dos horas
de aqui, en Puebla o Querétaro, no vemos
la sombra de “buen teatro” de la capital?
En estas dos ciudades hay una actividad
teatral que responde a las expectativas de
cada una de ellas que son, al mismo tiem-
po, muy diferentes. Lo mismo que sucede
en Xalapa o Guadalajara, cuyas estéticas
son completamente diferentes porque
responden a sus necesidades. El caso mas
frecuente responde a los intereses de los
practicantes del teatro, que no toman en
consideracion en absoluto lo que acontece
a su alrededor.

En el norte hay un movimiento unifica-
dor, malgre tout -a pesar de todo-. Mas bien
podriamos hablar de una, dos o hasta tres
corrientes, pero que estin englobadas en lo
mismo, que serian: el teatro regional de la
frontera, el teatro de la frontera y el teatro
fronterizo. Siempre que hablamos del norte
pensamos en un ente completo, monolitico.
Pero son entidades completamente diferen-
tes. Cada teatralidad responde, generalmen-
te, a las necesidades de los creadores; que
aunque no siempre estan estrechamente re-
lacionadas con las expectativas del piblico
de la region, la mayoria de las veces resul-
tan coincidentes. Algunos de estos drama-
turgos son muy concientes de su quehacer
y otros no tanto. En esta cuestion, cuando
hablamos del teatro de Baja California o de
Chihuahua o de Tamaulipas, encontramos
una serie de constantes que los hace —pa-
raddjicamente— totalmente diversos. El
teatro fronterizo surge a partir de la reconsi-
deracién de la cultura patrimonial regional,
hay una revaloracién, una identificacion
con las propias fuerzas teltricas. Cuando
hablamos de teatro de la frontera, hablamos
de lo que acontece en la vida cotidiana de
estas ciudades. De teatro fronterizo habla-
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mos cuando hay en la obra la interrela-
cion, las influencias entre uno y otro pais
en una situacion literalmente limite.

Esto es lo que hace las diversas teatra-
lidades. Dentro de esto también hay dife-
rentes acercamientos. Surge también otra
expresion, la de quien no quiere ser re-
gional, que quiere ser universal y vemos
que su escritura es horrible, porque no
hay ejemplos que sobrepasen, aniquilen
o hagan sombra a estas otras formas de
teatro. No es como sucedio con los Contern-
pordneos, que quisieron enriquecer y que si
tenian una solidez efectiva y ademas, inte-
rés, Queriendo evitar las raices o no mos-
trarse localistas, simplemente muestran el
prurito de que los confundan con nortefios.
Piensan que no ser del norte es seguir un
nuevo patrén internacional o determinados
giros o la presencia de determinados perso-
najes y hacer un teatro que no tenga nada
que ver con lo que son estas regiones y su
publico. El divorcio estd en querer.. que el
teatro suceda en... pero sucede... nada mas
en la mente del dramaturgp. Pienso que eso
de no querer hacer teatro del norte porque
si, no es mds que un prejuicio.

SLS: Este constante oficio de ver teatro,
;como retroalimenta su vida académica?

AP: De diferentes maneras. Lo hace a
uno mas aplicado en las técnicas didacti-
cas y pedagogicas y a buscar objetivos en
la ensenanza. Que los alumnos traten de
no de caer en la simplicidad, en lo conven-
cional de una apreciacion. Precisamente,
ver este teatro de “afuera” nos muestra
todas las carencias que tienen tanto los
dramaturgos como los hacedores del tea-
tro. Eso es una buena leccion para poner
especial énfasis en ensenar de una manera
mas orgdnica. Y que no sea unilateralmen-
te. Uno se da cuenta por las puestas en es-
cena que las obras no estin bien leidas o
bien interpretadas o que falta informacién,
cultura, sobre tal o cual cosa. Eso es una
gran retroalimentacion para no caer en las
mismas trampas o lugares comunes. Por
otra parte, también lo obliga a uno a estar
mas o menos enterado de lo que sucede
en ofras latitudes. Alguien me reclamaba
recientemente el estreno de una obra que
traduje del francés: que dénde queds, me
decia, el teatro mexicano —que es la clase
que doy en la Facultad de Filosofia y Le-
tras... Pero la citedra no es una limitante
o un cerco cerrado. Esas cosas, como esa
traduccion, son las que le permiten a uno
mayor libertad pues le dan una perspecti-
va. La didéctica me ha llevado y obligado,

desde hace unos afios, a hacer un mayor
estudio de las teorias dramaticas y de las
teorias escénicas. Yo creo que eso se refle-
ja en la catedra. (Precisamente en estos
dias sale un primer libro mio sobre teorfas
dramaticas.) El ejercicio de la critica me
ha retroalimentado mucho al valorar mis
juicios: a ser mas cuidadoso, no partiendo
del resultado en si mismo, sino del estudio
de las teorias escénicas y de como éstas se
realizan o no. Y desde esta perspectiva
evita uno... Uno siempre es subjetivo, pero
lo que he tomado como instrumento en
todas mis investigaciones es ser mas apli-
cado en “el como” dirigir esa critica. Que
esos dos aspectos —las teorias escénicas y
su realizacion— permitan hacer un anali-
sis y una reflexion sobre lo visto, sobre lo
acontecido, alli se enfoca toda la investiga-
cién que he desarrollado. Todos mis libros
—usted lo ha dicho— son un solo ensayo,
un desdoblamiento del mismo tépico...

SLS: ...como las hojas de un biombo que
se van desenvolviendo...

AP: Si tuviera que poner un nombre a
esta tarea, a ese desarrollo, se llama inves-
tigacion teatral. Pero difiere de la investi-
gacion tradicional —en cuanto al rescate
de documentos, pues se piensa que la in-
vestigacion siempre es sinénimo de hurgar
en archivos. Cuando uno estudia el acon-
tecer teatral se esta hablando del presente
o de un pasado inmediato aparentemente
fugaz. Es muy comprometedor el analisis.
Es una reflexion atrevida. Se requiere de
gran responsabilidad y la investigacion
impide, precisamente, esa fugacidad. Ese
es otro de los valores de la investigacion:
dejar un testimonio inmediato. Como he
dicho en algtin prélogo, esto es apenas un
material del que pueden partir diversas
investigaciones, que puede senalar rutas,
marcar temas, sugerir topicos... ampliar el
conocimiento...

No, nunca es una obra cerrada.

Ni para mi ni para el lector.

Seraio Lorez Sanaiez . Investigador del Crru.
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HOMBRE DE LEY

HOMBRE DIRECTO

German Castillo

Armando Partida es en primer térmi-
no un hombre fuerte, fortaleza que le ha
de venir de sus primeros afios en la du-
reza climadtica de Mexicali, pero también
de una primera juventud solitaria en la
ciudad de México para terminar estruc-
turando esa fortaleza en la Universidad
Lumumba de la Unién Soviética, donde
curso sus estudios profesionales. Fuerte,
gentil, refinado, célido y cordial; Arman-
do es un hombre al que hay que ver de
frente, no tolera los sesgos cortesanos.

Desde la academia ha hecho del teatro
la razén y destino de su existencia y por
el teatro mexicano ha hecho lo suficiente
para que todos los que de él formamos
parte, tengamos algo qué agradecerle. En
el desorden propio de mi memoria enu-
mero algunos hechos contundentes en los
que Armando ha sido protagonista, deto-
nador o parte fundamental:

*La presentacion de Victor Hugo Ras-
con Banda con Armas Blancas -su primer
montaje de éxito indiscutible- con alum-
nos del Colegio de Literatura Dramdtica y
Teatro de la Facultad de Filosofia y Letras
de la unam, bajo la direccion del aforado
Julio Castillo.

*El andlisis tedrico y divulgacion per-
sistente de la obra de Jests Gonzédlez Da-
vila desde el inicio de la carrera de éste,
cuando nadie todavia veia con claridad la
potencia dramdtica de este autor y su ale-
jamiento de la tradicién dramatiirgica que
le antecedio.

*Su participacion definitiva en la crea-
cion del Teatro Regional de la Universi-
dad Auténoma de Sinaloa, acompanando
en lo tebrico y animico al trascendente
dramaturgo y director Oscar Liera.
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*También influyé en la creacion del
Teatro en Vecindades de Roberto Javier
Herndandez; asi como en la formacion de
muchos investigadores de diversas gene-
raciones.

ePersistente testigo y analista de la
Muestra Nacional de Teatro, Arman-
do Partida recibe ahora un reconoci-

miento en el marco de este evento. Sigue
publicando el resultado de sus investiga-
ciones de manera constante y numerosa,
pese al homenaje, que siempre son mal au-
gurio, tenemos un fuerte y gentil Arman-
do, para mucho tiempo.

Gervan Casniio - Director de escena y pedagogo.
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EL COMAL HABLANDO DE LA OLLA

PARTIDA,
EL RUSO

Jaime Chabaud

Pienso que es uno de los personajes mas
complicados (le dijo el comal ala olla) e in
comprendidos de nuestro gremio teatral.
Armando Partida nacié en Mexicali, sabe
francés, inglés, semidtica, cocinar de ma
ravilla, toda (o casi) la historia del teatro

mexicano del siglo v al xa; pero primor

dialmente piensa en ruso v, peor, escribe
en ruso. Es un estructuralista medio des
estructurado, un grufion intolerante que
aleja simpatizantes y afectos (otra vez el
comal...), un tirano cuando de trabajar se
trata, complicado al explicarse; pero sobre
todo es un Maestro.

Todos hemos tenido, a lo largo o corto
de nuestras historias, infinidad de “pro
fesores”: gente que le transmite a uno -o
no- ciertos conocimientos mal o bien a¥ti
culados, incluso alguno que otro hasta con
pasion. Lo que yo entiendo por “maestro”
es aquel que funda en su “alumno” un
momento de lucidez, de revelacion o de
decision de vida. Digamos que se convier-
ten en el plot, el turning point, la peripecia
(en términos aristotélicos), la accion dra-
matica que no tiene retorno. La Secretaria
de Salubridad v Asistencia de nuestro pais
ha definido la nocién de peripecia de la
manera mas clara que he encontrado en
todos los libros de teoria que he leido, v
es justo con sus anuncios de prevencion
de accidentes (nifio a punto de tomar de
botella de coca-cola que evidentemente no
tiene tal liquido sino un solvente): “Cuida-
do, porque después ya nada es igual”.

Afortunados se pueden llamar aque-
llos que cuentan con dedos de mas de una
mano a los que consideran “sus” Maestros.
Yo he sido afortunadisimo porque “mis”
Maestros han sido Alicia Delaval, Marisa
Magallén, Huberto Batiz, Oscar Liera, Ge-
rardo Velasquez, Jesus Gonzilez Davila,
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José Sanchis Sinisterra, Michel Azama y
Armando Partida. Con Armando nacio mi
profunda pasion por la historia del teatro
mexicano, que derivo en una exitosa, aun-
que tortuosa, colaboracion para sacar ade-
lante diez volimenes de obras del siglo xix
en la coleccion Teatro Mexicano, Historia
v Dramaturgia que consta de otros diez

dedicados a los siglos xv1 al xvim que hizo

con la ayuda de Silvia Peldez. Nada mas
por esa coleccion monumental, México y
el poco agradecido gremio teatral le debe-
rian un timbre postal. 5¢ que su caracter
no le ayuda (el comal...) pero es uno de los
hombres de nuestro quehacer escénico al
que no se le ha sabido reconocer toda una
trayectoria como critico, ensayista, anto-
logador, investigador, tedrico, traductor,
promotor de publicaciones especializadas

Avnkitcre mmrkrimnal din A vewan dn Pasltds

y del teatro regional en la Republica, aca-
démico, premio a la nalga de oro (o butaca
de oro) por ver todo aquello a lo que es
convocado cuando los mas valerosos re-
nunciarian a la mitad del camino...

Siempre he sido un grosero y un inso-
lente (la olla le dice al comal) con Armando
Partida Taysan. Vaya, hasta apodos y can-
ciones le he inventado. Pero él muy bien
sabe que de no haber sido mi Maestro, difi-
cilmente hubiese yo podido escribir obras
como En la boca de fuego, El Ajedrecista
o Divino Pastor Gongora; simplemente no
seria posible. Gracias Maestro.

Jamve Crasaun . Dramaturgo y pedagogo. Miembro
del Sistema Nacional de Creadores de Arte.
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UNA VIDA ENTRE LOS LIBROS

BIBLIO-HEMEROGRAFIA
DE ARMANDO PARTIDA

Sergio Lopez Sanchez

Lisros
— Escena mexicana de los noventa, México,
Conacurta -Fonea -Insa-Crru, 2003.

—Se buscan dramaturgos I, entrevistas,
Meéxico, CcONACULTA ~FONCA -INBA ~CTTR, 2002.

—Se buscan dramaturgos 1I, panorama
critico, México, CONACULTA -FONCA -INBA -Cl-
U, 2002.

— La vanguardia teatral en Meéxico, Méxi -
co, Biblioteca del ISSSTE (serie ; Ya LEISS-
STE?), 2000.

— Dramaturgos  mexicanos  1970-1999,
Meéxico, conacuLTA -INBA -aTRU, 1998.

— Teatro adentro al descubierto, México,
anca -Direccion General de Comunicacion
Social (coleccion Periodismo cultural),
1997.

— Rauil Kanipfer, sofiador del cine de autor,
Meéxico , unam -Direccién General de Activi-
dades Cinematogrificas, 1994.

—Teatro de evangelizacion en ndhuat]
Meéxico, conacuira (serie Teatro Mexicano,
historia y dramaturgia IT), 1992.

—y Ana Goutman (coordinadores),
Bibliografia comentada de las artes escénicas,
Meéxico, unam-Facultad de filosofiay Le -
tras-pcapa , 1995.

Traducciones

— Cantar del las huestes de Tgor (estudio
preliminar, traduccién y version libre y
anotada de Armando Partida), México,
unam -Facultad de Filosofia y Letras, 2001.

Lotman, Yuri, Semidtica del cine y estética
cinematogrdfica  (traducciéon de Armando
Partida), México, unam-curc, 1977.

Paporov, Yuri, Hemingioay en Cuba, (tra-
duccién de Armando Partida), México, Si -
glo xx, 1993.

ASESORIA

— Teatro mexicano. Hisotria y dranmaturgin
(19 volimenes), México, onea-Dar, 1992,
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COMPILACIONES
Liera, Oscar, Teatro completo I (estudio in -
troductorio de Armando Partida, inves -
tigacion y notas de Armando Partida y
Sergio Lépez), Culiacan, servc-coBars -pi-
FOCUR , 1997.

— Teatro complefo 11 (estudio introduc-
torio de Armando Partida, investigacion
y notas de Armando Partida y Sergio 1.6 -
pez), Culiacan, sepyc -COBARS -DIFOCUR, 1997.

ARTICULOS EN LIBROS

—"“El sacrificio de Isaac, ;colonizacion o
integracion escénica de dos culturas?, en:
Maria Sten (compiladora), El teatro francis-
cano ert la Nueva Espaiia. Fuentes y ensayos
para el estudio del teatro de evangeliza-
cion en el sigloxvi, México, UNAM-CONA -
cutTa -FoNca , 2000.

—"La teatralidad de la Pasion en Izta-
palapa”, en: Adriana Luna Parra (compi-
ladora), Semana Santa en Iztapalapa, Méxi-
co, por-Delegacion  Iztapalapa- vam-El
Juglar, 1992.

—"“De la posguerra a nuestros dias”, “La
nueva dramaturgia” y “Muestra Nacional
de Teatro (Teatro en provincia)” en: Moisés
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Coterillo (compilador), Escenario de dos mun-
dos:  Guatemala-México-Nicaragun-Panamd-
Perii, Madrid, Ministerio de Cultura-Centro
de Documentacién Teatral, 1988.

—"El actor y su trabajo escénico”, en:
Semidtica y Teatro, La Habana, Pueblo y
Educar, 1988.

—“La Muestra en perspectiva, 1954
1991", en: Jestis Gomez Serrano y Guada -
lupe Moran Romo (compiladores), Cranicas
de la xu Muestra Nacional de Teatro. Aguasca-
lientes 1991, Aguascalientes, Cigarrera La
Moderna-1ca, 1992.

—“Un acercamiento al estilo de Hugo
Argiielles”, en: Edgar Ceballos (compila -
dor), Huge Argiielles. Estilo y dramaturgia,
México, mea-Gaceta (serie Escenologia),
1994.

—"“La Muestra Nacional de Teatro”
en: Argentina Argelia Santana (compila -
dora), Presencia de la Muestra Nacional de
Teatro en Nuevo Leon, Monterrey, Cigarre-
ra La Moderna- 1wt , 1994.

—"A creative and transforming na-
tional theatre”en: Berlin Internatio -
nal Theatre Insitute (editor), The world
of theatre1992-1994, Dhaka, Bangla-
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desh,
1995.

—"El tocotin en la loa para el auto “El
divino Narciso’”, en: Margarita Pefia (com-
piladora), Cuadernos de Sor Juana , México,
unaM -Difusion Cultural-Direccion de Lite-
ratura, 1996.

—"Del especticulo y la metafora vi-
sual del actor en el 94-96”, en: Francisca
Miranda y Arturo Diaz Sandoval, Bianua-
rio 1994-1995 del teatro mexicano, México,
CNCA ~INBA -CTTRU , 1996.

—"“Brecht en la dramaturgia mexicana
1958-1965", en: Rodrigo Johnson (compi-
lador), Brecht en México a cien aiios de su na-
cimiento, México, unam-La Perpetua- mea,
1998.

—"El poder del imaginario prehispa-
nico en la Semana Santa cora”, en: Daniel
Meyran (compilador), Théitre et histoire /
Teatro e historia. La conquéte du Mexique
et ses represéntations dans le théatre mexi -
cain moderne. La conquista de México y

International Teatre Institute,
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MODELOS DE ACCION DRAMATICA
ARISTOTELICOS Y NO ARISTOTELICOS
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sus representaciones en el teatro mexicano
contemporéneo, Perpignan, Francia, Cri-
laup Presses Universitaires de Perpignan,
1999.

Protocos

—“Prélogo”, en: Oscar Liera, Dulces
compaitias , Culiacan, uas, 1987.

—"“Prélogo”, en: Gerardo Velazquez,
Rubor helado , México, N (coleccion Textos
literarios, serie Teatro), 1987.

—*“Antologia personal de Oscar Liera”,
en: Oscar Liera, Pez en el agua , Culiacan,
Uas, 1990.

—"El discurso del guién”, en: Maria de
Lourdes Lopez Alcaraz, El guidn, su len -
guaje literario , México, unam -ENEr-Acatlan,
1996.

—"Dos preabsurdistas soviéticos”, en:
Rosa Maria Philips (seleccion y version
del ruso), Literatura rusa del absurdo, Méxi-
co, Trillas, 1992.

—"La vida es suefio y los suefios teatro
son”; en: Rovira-Sandoval-Sequeda, Boca
de tres rios, Ensenada, uascs, 1993.

—"Las primicias en los viejos juegos
de la dramética”, en: Oscar Liera, Teatro
completo 1, Culiacan, SEPYC -COBAFS -DIFOCUR ,
1997.

—“Liera y la cultura patrimonial”,
en: Oscar Liera, Teatro completo I}, Culia- -
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Cdn, SEPYC -COBAFS -DIFOCUR , 1997.

—"“La pasion critica,”en: Enrique Mi-
jares, La realidad virtual del tealro mexicano,
Meéxico, Juan Pablos, 1999.

—"“El Teatro Apolo o la reconstruccién
de la memoria de un pueblo”, en: Sergio
Lopez Sanchez, Donde mueren las palabras:
El Teatro Apolo de Culiacin, Culiacan, pro-
cur-FOECA (serie Los premios), 2000.

—"“La dramaturgia de Antonio Leal y
Romero”, en: Maria del Carmen Arellano
Olivas (compiladora), Teatro para hombres
solos, Aguascalientes, 1ca, 2001.

—“Teatro regiomontano en su propia
tinta”, en: Ana Laura Santa Maria, Desde la
butaca. Teatro regiomontano de fin de milenio,
1993-2000 , Monterrey, uant, 2001.

—"“Carlos Solérzano: renovador del
teatro latinoamericano”, en: Carlos So-
lérzano, Carlos Soldrzano, Teatro Comple -
to, México, per-one (Lecturas mexicanas,
cuarta serie), 2002.
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TEATRO
Y CAMBIOS POLITICOS

“La cuestion esencial es que el teatro mi aqui (en la REA) ny,
con ciertas salvedades, entre nosotros (en la RDA) sabe qué

A\ \ tipo de funcion desemperia en la sociedad [.. 7.
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INTRODUCCION

DIAGNOSTICO A VUELA PLUMA

Rodolfo Obregon

AI comenzar el balance del autode
nominado sexenio del cambio, nuestra de-
formacion idiosincrasica, huella y origen
de setenta afios de dependencia institu-
cional, nos lleva de inmediato a hacerlo en
términos de la politica cultural del Estado
aplicada al teatro. Y, en el acto, dejamos de
observar cémo el teatro (los repertorios,
las formas de escenificar, los modos de
produccion, las relaciones con los publi-
cos, los estilos actorales, etcétera) respon-
de a un nuevo orden de la organizacion
social mediado por la politica.

Es por ello que, aunque las transiciones
democraticas hayan implicado cambios
mas radicales en otras latitudes del pla
neta (como bien lo apunta el articulo de
José Ramoén Enriquez), hemos recurrido a
sus variadas experiencias como marco de
referencia para una reflexion sobre la esee
na mexicana que se abre aqui, pero queda
pendiente atin profundizar.

A la pregunta inicial: ;qué pasé en el
teatro de la Europa Oriental después de la
caida del muro?, jcémo reacciono el teatro
espafiol ante la muerte del franquismo?,
(qué sucedio en los teatros latinoameriea
nos cuando sus creadores se vieron libres
de la bota militar?, sigue naturalmente una
pregunta incomoda: ;y acaso en México
no sucede nada?

Pues no es verdad, como sostienen
quienes ya celebran la vuelta del priismo
original (en cualquiera de sus dos vertien-
tes), que en nuestro pais no haya habido
un cambio de régimen. Aunque su valora-
cion se complique pues, como se niegan a
aceptar quienes de cara al fracaso panista
vano quieren sino salir de la ratonera, éste
no implicé un cambio de politicas concre-
tas (particularmente econémicas, que pa-
recen ser las tnicas que importan).
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:Como reacciona, pues, el teatro mexi
cano? ;O por qué tarda tanto en hacerlo?
(O quizés -como me atrevo a proponer en
mi propia colaboracion- la escena mexica-
na ya anticipa, a la par de la sociedad, la
restauracion, el restablecimiento del an-
cien régime ? Son las preguntas que quedan
en el aire.

Por lo pronto, los textos aqui reunidos
nos ofrecen una baraja abierta de posibi-
lidades. El ensayo de Georges Banu, escri-
to para presidir una reflexion colectiva a
diez afios de la caida del Muro de Berlin,
nos muestra el posible matiz del cambio:
incluso dentro de un bloque y un sistema
generalizado (el socialista), existieron dife-
rencias en las formas de ejercer la opresion
y, por ende, en los caminos de la recupe-
racion. Sumados a las diversas tradiciones
culturales y la personalidad de sus crea-
dores mas distinguidos, estos matices se
traducen en formas variadas de respuesta
sobre los escenarios de la region. El cuadro
general se complementa con el particular
caso bulgaro.

Esos mismos matices son los que posi-
bilitaron, amén del mérito de sus protago-
nistas, la exitosa transicion espanola. Y los
que persigue en su texto el decano de la
critica teatral iberoamericana, José Mon-

El gesticulador. De Rodalfo Usigli. Foto de Fernando Moguel.

leon, al abordar las relaciones del teatro y
la politica antes, durante y después de la
dictadura franquista (hecho que, dicho sea
de paso, tuvo una importantisima reper-
cusion en la cultura mexicana gracias a la
fuerza benéfica de su exilio).

Por su parte, las reflexiones sobre los
modos de reaccionar del teatro latinoame-
ricano nos ponen de cara al caso argen-
tino, el caso mas interesante en nuestro
continente.

Fundado en una tradicién de indepen
dencia de los poderes publicos, este teatro
ha reaccionado con audacia a los cambios
politicos de su pais y el mundo entero. A
diferencia del teatro de otros paises (Chile,
por gran ejemplo), incapaz de trascender
el recuento de los dafos causados por las
dictaduras militares, o de la amnésica fri-
volidad que caracterizoé al destape escénico
espafiol, los creadores del teatro en Argen-
tina han revisado con seriedad su pasado
sin dejar correr de largo su presente.

A diferencia de los grupos colombianos,
sin duda los mas sélidos desde los anos se-
tenta y que se desmoronan ahora frente al
cambio ideoldgico y la ausencia de enemi-
gos facilmente identificables, los teatreros
del extremo Sur del continente han reformu-
lado sus modos de produccién y sus plar-
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teamientos estéticos conforme a las nuevas
reglas de la vida contempordnea.

A diferencia del teatro mexicano -de
gran calidad antes del estallido de sus cri-
sis economicas y que ha perdido actual-
mente todo rasgo de identidad al acep-
tar sin reparos las leyes de contratacion
frente al mejor postor-, o del teatro uru-
guayo -cuya combatividad desaparecio
junto con la dictadura militar-, el teatro
portefio (y el de otras ciudades importan-
tes de la Republica Federal) se finca en su
conviccion de ser siempre un espacio de
resistencia.
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Las estrategias de estos hacedores para
afianzar su influencia local se complemen-
tan con una calidad de realizacion total que
lleva a sus producciones a circular por el
mundo entero, que promueve su escritura
dramatica lo mismo en México que en Espa-
fa, o les permite celebrar cada afo en Ale-
mania una Semana del Teatro Argentino.

Como lo muestra el ensayo de Rafael
Spregelbourd, después de cerrar sus cuen-
tas con el incomodo pasado, los hacedores
de aquel teatro han sabido sacar provecho
de su experiencia; por ejemplo, de la in-
cursion europea de sus artistas exiliados,
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una generacion que hoy abre generosa
mente las puertas a quienes siendo nifios
los vieron partir.

Finalmente, la colaboracion de Rober
to Varea echa de menos los reflejos de un
teatro capaz de reaccionar a las mutacio
nes que se suscitan sin la evidencia de un
cambio de sistema, como ha ocurrido al
interior de la gran potencia mundial. Si
tuacion que, de paso, deja al descubierto
al gran ausente en esta rica y polémica
discusion: el teatro cubano, una manifes
tacion mas de la urgencia del cambio en
una naciéon mas aislada que nunca.
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ESPERANZAS'Y CONTRADICCIONES

EL ESTE DESORIENTADO

Georges Banu

Texto editado en el niimero especial de la
revista Alternatives Théatrales y dedicado
a la reflexion sobre el teatro de la Europa
Oriental a diez aios de la caida del muro
de Berlin, coordinado por el propio Banu.

LAS PRUEBAS DE LA LIBERTAD

Quién no recuerda aun la novela ;Sin no-
vedad en el Oeste? Novela de una guerra,
de muchas generaciones. Hoy, parafra-
sedndola, la pregunta puede reformularse
de este modo: ;5in novedad en el Este?

1989... el mundo esperaba la renova-
cion. Los artistas la esperaban y nosotros,
espectadores, contdbamos ya con horizon-
tes por descubrir, obras por explorar, su-
cesos por vivir. Hoy, diez afios més tarde,
hay que decirlo, si el suefio de la razon
engendra monstruos, el suefio de la liber-
tad, en el Este, ha engendrado decepcio-
nes. Ligado a la desmesura de la espera,
el teatro lo confirma e, implicitamente,
nos invita a reconsiderar el discurso sobre
la relacion del artista con el poder. En el
posicionamiento dicotémico y antindmi-
co tan repudiado bajo el antiguo régimen
se descubren, a posteriori , ciertas virtudes,
Pero, ;podemos mantener semejantes nos-
talgias, cultivar tales lamentaciones y olvi-
dar en seguida el sufrimiento en nombre
de los beneficios que el arte, y el teatro en
particular, pudiera obtener? No, cueste lo
que cueste.

L GLACIACION CONSERVADORA

Kundera no ha dejado de combatir la ex-
presion “Paises del Este” invocando la rea-
lidad de la Europa anterior a la guerra, en
la que los paises de dicha zona se distin-
guian por los grados de evolucién politica,
cultural o social que les permitian afirmar
una identidad irreductible. Europa diver-
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sificada y contrastada: la Europa central y
la Europa oriental, clamaba el escritor, no
pueden reunirse bajo una denominacién
comtn sino de un modo arbitrario. Esto,
para algunos listos a admitir aquello a lo
que se dedico el poder soviético durante
casi medio siglo -borar las diferencias,
allanarlas para imponer un modelo tinico,
con una sola organizacion, una tinica pers-
pectiva v una sola autoridad- cosntituia
un motivo de orgullo.

Hoy, con sorpresa, descubrimos que
la placa de hielo que cubrio al “Este” no
ha anulado las diferencias y que, a pesar
de todo, éstas han subsistido. Resistencia
tacita al sistema. Dichas diferencias resu-
citan y el teatro las registra v preserva, in-
cluso las diferencias abismales que existie-
ron en esta parte de Europa antes de que el
comunismo se propusiera suprimirlas. Su
fracaso se confirma una vez mas: el hielo
no ha matado, sino que, al contrario, con-
servo, bajo su influencia, el antiguo paisa-
je, aquel en el cual Kundera no dejaba de
evocar la variedad inicial. Ahora , el pai-
saje se redescubre y el teatro expone sus
contornos: son mas solidos de lo que uno
se pudiera imaginar.

Vale la pena adelantar una observa-
cion: el comunismo, sobretodo después de
1968, no funciond indistintamente, porque
aqui, la iglesia servia de contrapoder; alla
las respuestas o disturbios estaban a la or-
den del dia... El poder no fue indiferente
a eso y se amold6 mas o menos a la espe-
cificidad de estos distintos contextos. Esta
es la razon de que haya habido tantas dife-
rencias en el ejercicio de la dictadura. Esta
no fue uniformemente severa. Los paises
que habian conocido un desarrollo supe-
rior sufrieron una presién menor, como si
el avance del que se habian beneficiado les
hubiera permitido resistir mejor.

No es en la Europa central, sino en la
Europa oriental donde la dictadura alcan-
z6 su apogeo. Las diferencias previas a la
llegada del poder comunista explican por
qué ciertos paises conocieron un tipo de te-
rror del que otros escaparon: la estrategia
de Moscti fue adaptarse completamente a
las especificidades previas de sus satélites.
No existié una distribucién “democrética”
de la opresion y esto ha suscitado recai-
das, tanto en ese entonces como hoy cuan-
do podemos darnos cuenta de que existe
una relacion  directa entre el grado de
opresion dictatorial inflingida a una cul-
tura y su capacidad de renacimiento. Los
Ppaises menos lacerados sanan mas rapido
v las heridas se atentan a otro ritmo que
en aquellos en los que la devastacion ha
dejado una profunda huella. Puesto que
elcomunismono nulifico las diferencias
de Europa, las ha restituido luego como
tales: las diferencias del desastre reapare-
cen como diferencias en la renovacion. El
destino histérico de las naciones prosigue
su marcha.

LA TENTACION DEL REGRESO
Enun primer momento, la tentacion del re-
greso revivio en la mayor parte de la gen-
te de teatro que habia sido condenada al
exilio. Muchos han sido los regresos, pero
generalmente breves, rara vez definitivos.
(Por qué? Porque desde su origen, la ma-
yor parte de las salidas - ninguna mayoria
se sustrae a este respecto- obedecia al do-
ble deseo de escapar de la censura de un
poder totalitario y de integrarse a la civi-
lizacién del Oeste. Cuando las dictaduras
cayeron, el deseo de regresar se atemperd
en quienes lograron esa integracién, ha-
cerlo habria entranado un sacrificio.

Por lo demas, subsistia atin cierta duda
en cuanto a los cambios verdaderos de las
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estructuras  politicas, asi
como a la superacion de
una pesada herencia, pues
el comunismo marcé las
mentalidades y los com-
portamientos; vy, por qué
negarlo, existia también
una desconfianza hacia las
condiciones  econémicas.
Todas estas razones reuni-
das explican el por qué los
antiguos exiliados prefirie-
ron la escapadas relampa-
go o las estancias breves
en fucnion de proyectos
concretos.

Sin renegar de sus orige-
nes, pero sin sacrificar tam-
poco lo adquirido gracias a
su pertenencia a la cultura
del exilio, los artistas y los
intelectuales que partieron
han optado por el “medio
tiempo”, sintoma del des-
garramiento que ha signi-
ficado su “después de la
caida”. Sin embargo, lejos
de ser improductiva, esta
incertidumbre se halla en
el origen de las acciones
mas decisivas, porque asf
los emigrados han logrado
salvaguardar la impureza
del “entre ambos” por en-
cima de la eleccion tinica.

A la relatividad de estos
retornos indefinidos, y por tanto los mas
eficaces, han respondido a veces, aqui y
alla, algunosregresos violentamente me-
diatizados. Para celebrar la vuelta a casa
de ciertas celebridades se adoptaron las
estrategias del antiguo “culto a la per-
sonalidad”, tan practicado por el poder
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Nade sabe nadn. De Luis de Tavira, Foto de Fernando Moguel,

envilecido y, para sorpresa general, estos
grandes “hijos prodigos” se acomodaron
en la explotacion de su propia imagen.

Privados, en el QOeste, de los desme-
surados honores a los que el Este estaba
acostumbrado, sucumbieron ante ellos
al regreso a sus paises y terminaron por

provocar fenémenos de recha-
zo: los intelectuales que habian
padecido en su tierra el rigor del
régimen, asumian estos actos
abusivos de resarcimiento como
desprecio frente a su resistencia.
Esto explica por qué, después de
los excesos del primer entusias-
mo, se ha recuperado la dignidad
dela acogida.

Hubo, sin embargo, algunos
regresos definitivos por parte
de artistas que, al hacerlo, no fir-
maban una confesion de fracaso
-como cinicamente se murmura-
ba-, sino que regresaban para lle-
var a cabo en su pais los proyec-
tos madurados en el extranjero:
hacer en casa lo que no pudieron
hacer més alld de sus fronteras (la
claridad de esta motivacion testi-
fica un deseo profundo de llenar
unaausencia prolongada durante
mucho tiempo). Armados con su
experiencia, estos artistas sostie-
nen un combate sin tregua contra
las decepciones que hoy dia han
sido parcialmente superadas..

Hay también quien ha regre-
sado para morir. Para los viejos
exiliados ésta no fue una razon
menor.

LA PR
A partir de 1989 es necesario
admitir que si la caida del muro
desarticulo al sistema, también desesta-
bilizo y desorganizo. Quienes estaban
acostumbrados a la inmovilidad de las

A DEL DESORDEN

estructuras, a la autoridad jerarquica, a la
seguridad de los grupos, asisten hoy a su
resquebrajamiento, aunque todavia no sea
a fin. Liberado, el teatro intenta inspirarse
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en otros modelos de orga-
nizacion, poner en juicio la
antigua articulacion alrede-
dor de los polos fuertes, sin
darse cuenta que semejantes
mutaciones acarrean riesgos
desconocidos antafio, tanto a
nivel de la produccion como
de la distribucion. Esto ten-
dra como consecuencia el
establecimiento de una rela-
cion incierta entre el deseo
de la libertad despertado re-
cientemente y las estructuras
teatrales heredadas del or-
den del antiguo mundo. Asi,
un malentendido se instala
y se expresa el descontento.
Como en el caso de una vieja
maquina que se descompo-
ne sin que una nueva llegue
a sustituirla, la mayor parte
de los paises han querido
hacer de la Ley del teatroun
espejismo enganoso. Todos
la esperan, la reclaman, la
desean. Pero cuando al es-
tado se le necesita cada vez
menos, jcomo podria éste
darnos la respuesta? Final-
mente, en todas partes habra
de funcionar el principio de
adaptacién entre las viejas
estructuras “de piedra” -
como se las calificaba-, v las
soluciones recientes, tan fra-
giles como dindmicas. A la
deriva, la vida teatral pierde
sus referencias, se obnubila
y, sobre todo, se despolariza.
Estasituacién hace tambalear
a los artistas acostumbrados
a una red de proteccion rigi-
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Nadie sabe nada. De Luis de Tavira. Foto de Fernando Moguel.

da, dominada estrictamente,
que hacia justamente de toda
solucion “alternativa” un
adversario a combatir o pro-
hibir. Con la libertad como
fondo, el mundo del teatro
se confronta con la prueba a
la prueba del desorden. Pero
solamente de este caos, que
algunos califican como jun-
gla, podrd nacer un orden
diferente. No sera un orden
dado, sino adquirido como
premio a las dificultades que
habran enfrentado las insti-
tuciones y los artistas.

El extraordinariosfiock de
1989 produjo otros desor-
denes, atn mas profundos.
Los que conciernen a las je-
rarquias de los artistas que,
de un golpe brutal, se vieron
corregidos: el panorama tea-
tral se organiza a partir de ese
momento de acuerdo con el
verdadero valor de lasobrasy
no en relacién con la posicion
de los lideres. Otro orden se
derrumba asi y abre perspec-
tivas que permiten presagiar
violentos conflictos. Inesta-
bilidad artistica, seguida de
una perturbacion histérica...
jhace diez ahos que el senti-
miento de liberacién produjo
este desequilibrio generaliza-
do! Hoy, la prueba del desor
den ha perdido la pertinencia
de entonces y, como en toda
restauracion, la nostalgia del
falso orden antiguo reapare-
ce en algunos, por asombroso
que esto parezca. Por fortuna,
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las miradas insumisas del extranjero se han
inmiscuido en la vida teatral v, sin admitir
la escala de valores reconstituidos, han se-
leccionado libremente las manifestaciones
de prestigio. Hay, incluso, quienes ven en
esto una fuente de disturbios suplementa-
rios como si se atentard, desde el exterior,
contra el orden instaurado con los criterios
internos. Desde fuera, los visitantes, que
ignoran el prestigio de los artistas cano-
nizados, formulan sus apreciaciones y se-
leccionan sin ningtn miramiento hacia las
jerarquias locales. “Esto genera confusion”,
me dijo una amiga. Pero -respuesta tardia-
, ¢acaso no es una forma de oponerse a la
entrada en vigor de los rigidos equilibrios
de antano? Es necesario defender el dina-
mismo de esta autonomia que no excluye
a nadie, sino que permite la confrontacion
entre juicios formulados a partir de expe-
riencias y contextos teatrales distintos; que
evita la restitucion de panoramas cerrados
sobre si mismos.

LA MUTACION DE LOS CRITERIOS

“Ahi donde crece el peligro, crece también
aquello que salva”. Mucha gente de tea-
tro reconocié durante la década pasada la
exactitud de esta frase de Holderlin apli-
cada al campo concreto de la politica cul-
tural. La ausencia de censura v de confron-
tacion explicita ha desorientado v vuelto
a los artistas hacia si mismos, tanto como
hacia las exigencias del mercado. Pues
existe una relacion indiscutible entre el
poder que controla y el teatro que se reve-
la. Esta se nutre dela fuerza del adversario
con todo lo que ello implica, sobra decirlo,
como riesgo v prestigio del combate. El
conflicto -hoy-, es un hecho reconocido,
sirvid. Y al mismo tiempo dejé su huella
sobre la manera de hacer el teatro en los
paises de la vigilancia generalizada.
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Una noche, mientras paseaba, confron-
tado con la ambigiiedad de mi condicion
(venido de Rumania y establecido en
Francia), tuve que concluir que entre el
Este y el Oeste el didlogo era imposible,
El teatro, me decia, responde a espectati-
vas tan diferentes y se somete a criterios
tan contrastantes que no podra jamas sa-
tisfacer a unos y a otros. Con excepcion
~claro esta-, de los genios —un Kantor y un
Grotowsky-, los tinicos capaces de rebasar
tales incompatibilidades. Y, a la hora de
la resignacion, en la oscuridad de una me-
dianoche parisina, admiti la separacion. La
historia la habia impuesto: el teatro debia
responder a exigencias. En el Este, lo com-
prendi esa noche clara, no podian eludir
los imperativos de la necesidad -servir a
la resistencia-, mientras que en el Oeste el
teatro no nada interesa sino en la medida
en que la relacién con lo real se acompatia
de un avance estético. Aquella fue la tnica
vez en que, de cara a mi desgarramiento,
acepté la logica de la cortina de hierro.
“Separados, es normal que los teatros no
respondan a los mismos imperativos”, me
decia derrotado por la lucidez asumida.

Algunos afios mas tarde, autores y di-
rectores de escena se encuentran ante la
misma situacién: aceptar la diferencia de
criterios. Reconocer que hoy el teatro no
puede, y sobre todo, no debe apelar a las
mismas exigencias que antes v que, a par-
tir de ahora, no puede apelar a las antiguas
exigencias de eficacia. ;Como modificar
las précticas cuando los codigos de escu-
cha son otros? El teatro, confrontado con-
sigo mismo, huérfano del enfrentamiento
con el poder, se ve invitado a repensarse
y, sobre todo, a desarrollar claramente una
creatividad menos referencial. La ley de la
lucha dejé de ser pertinente y la libertad
suscita otras demandas. Para al fin benefi-

ciarse, el teatro debe definirse en relacion
a criterios que en otro tiempo le fueron
extranos. Asi, el deber de resistir es sus-
tituido por el deseo de movimiento; a la
inmovilidad la sucede el reino de las me-
tamorfosis, y a la utilidad el placer. Estas
mutaciones tan radicales se engendran lo
mismo en torno de las efervescencias que
de las pérdidas.

LA VUELTA DE AQUELLO QUE HAB{A SIDO RECHAZADO; CONTA-
MINACION Y PRIMITIVISMO

Visto a la distancia, el teatro del Este se
desarrollo en su encierro segun la logica
del sistema al que pertenecia y contra el
que luchaba. Un funcionamiento mds o
menos autarquico, con todo lo que esto
implica, como autonomia asincrénica. La
censura vigilaba para evitar el didlogo
con las formas contemporaneas, mientras
que, en el Oeste, la movilidad se oponia
particularmente a la rigidez impuesta por
el poder comunista. Prisionero de los mo-
delos antiguos, el teatro del Este rechaza-
ba la renovacion que el siglo erigié como
principio al punto que la menor iniciativa
estética tomaba el sentido de una revuelta
y era sancionada tan severamente como
las derivas ideologicas. Esto explica la es-
tricta intransigencia con respecto a giras e
imagenes, contactos y libros. Asi, fue ne-
cesario erigir murallas contra los riesgos
de contagio. Pero tampoco en ese aspec-
to hubo una uniformidad absoluta y los
paises del Este se distinguieron segun su
grado de cerrazon frente al teatro venido
del otro lado de la Cortina de hierro.

A la penuria informativa siguio des
pués de 1989 una avalancha de informa-
cidn y a ésta se anadieron los viajes y las
estancias, toda una politica de intercam-
bios desconocida hasta ese momento. Sus
consecuencias fueron inmediatas y gene-
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raron fenémenos de complejidad
inesperada. Una vez establecida
la brecha para romper, las puer-
tas de la comunicacion queda-
ron abiertas de par en par, con
todo lo que esto suscita como
influencia reciproca. El teatro del
Este, en gran medida, desarroll6
desde ese momento un deseo
poderoso de sincronia formal y
adopta un buen ntimero de des-
cubrimientos (los mas recientes)
de la escena occidental. Se trata-
ba, en este caso, de combatir un
retrazo vivido como una injus-
ticia, y que la nueva situacion
permitia remontar rapidamente.
Esto implicé una auténtica conta-
minacién que, para la gente del
Este, parecia responder al deseo
de sobrepasar un estancamien-
to execrable, mientras que, para
los visitantes del Oeste, parecia tal vez
una pérdida de la identidad de este teatro
que en otros tiempos habia sido diferente.
Efecto perverso de consecuencias contra-
dictorias. Contaminado, el teatro del Este
parecia remediar, por un lado, ese inevita-
ble retraso, v por el otro, perdia su rostro.
La contaminacion, con frecuencia, reem:
plazo el retrazo explicito por otro menos
evidente, pero visible para todo testigo ex
terior. Si el primero se explicaba como una
politica, el segundo se explica como un de-
seo agudo de recuperacion. ; A caso no he-
mos sentido nosotros, de Mosci a Bucarest,
la molestia que producen puestas en esce-
na en las que la contaminacion fracasa y se
convierte en un mimetismo desaprovecha-
do y en una provocacion desactivada? De
ese modo, los espectaculos que provocaban
el entusiasmo local nos trastornaban en la
medida en que los préstamos y los injer-
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Madie sabe nada. De Luis de Tavira. Foto de Fernando Moguel.
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tos eran particularmente explicitos. Doble
perspectiva en la que la apreciacion del in-
terior no coincidia de ninguna manera con
la ofra, la formulada desde exterior. De cara

a este fendmeno, Europa reactivaba sus an-
tiguas divisiones. ;Como sobreponerse?
(Qué argumentos privilegiar? ;Aquellos
que invocan la voluntad de recuperar las
formas censuradas en la época de su emer-
gencia o aquellos que consideran que este
regreso no puede ofrecer mas que copias
baratas? Unos ven en la contaminacion la
respuesta mas rapida frente a las prohibi-
ciones ejercidas sobre estos teatros, mien-
tras que los otros la asocian a un desenrai-
zamiento pernicioso.

La contaminacion aparece también
como una respuesta a la voluntad de nu-
merosos agentes e instituciones de orga-
nizar giras, a veces a precios modicos, v
organizar redes de distribucion. Ciertos

directores de escena han he-
cho suyo el principio segin
el cual, para ser aceptado, es
necesario estar contaminado.
Por lo demas, y en vista de
que las sumas que se les ofre-
cen sobrepasan por mucho
los presupuestos habituales,
los directores se someten a la
tentacion de una pesantez es-
cenografica, de un despliegue
fastuoso de medios, y, de algu-
na manera, se alejan de ellos
mismos para satisfacer las “ex-
pectativas” delos patrocinado-
res, El dinero no corrompe a la
persona, sino su practica, Por
otro lado, la frecuencia de las
invitaciones hechas a los tea-
tros para las giras al extranje-
ro los han desvinculado de su
realidad, de su publico. Giras
que terminan por transformarse en espe -
jismo, tanto artistico como economico; un
espejismo gracias al cual un buen niimero
de directores de escena fabrica espectacu-
los casi “en serie”. A fuerza de querer salir
-se hacen presentes las viejas palabras de
Andrzej Wadja-: “todo esta a la venta”. Y
entonces, la regla de la contaminacion se
impone abusivamente.

Pero de cara a la apertura hacia Occi-
dente se desarrolla otra via que, de otra
manera, responde también a las prohi-
biciones de antafio. Esta vez los artistas
marcan su distancia con la contaminacion
articulandose en una vuelta a los origenes.
Su apuesta consiste en la superacion de la
historia a través de la busqueda de la esen-
cia, recurriendo a las précticas religiosas o
rituales. Este teatro rechaza el didlogo con
el otro a nombre de un repliegue sobre los
valores nacionales, sobre los recursos lo-
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cales, sobre la fe resucitada. A la contami-
nacion, que era una expresion de aquello
que habia sido rechazado, se afiade otra,
contraria, que consiste en distanciarse de
la uniformidad internacional. En la ola de
teatro primitivo o religioso que atraviesa
el antiguo Este, podemos reconocer la re-
accion tardia a una censura que rechazo la
atraccion a los origenes con la misma in-
transigencia que mostro frente a la experi-
mentacion y la busqueda.

Contaminacién y primitivismo: los dos
sintomas del regreso de aquello que habia
sido rechazado.

DEL TEATRO DE ARTE A LAS VANGUARDIAS

Mirando en retrospectiva, estos diez afios
nos han defraudado en la medida en que
no se han producido las revelaciones es-
peradas, o que las mutaciones politicas no
desataron la ruptura de formas que imagi-
nabamos listas para invadir ni la emergen-
cia de los artistas que creiamos habrian de
imponerse. Pero no olvidemos que en el
contexto de la libertad, el teatro ha sufrido
ataques, que la censura ha tomado el color
del dinero, que los actores han perdido su
aura y el publico ha atravesado una crisis
de confianza. En todas partes han apareci-
do problemas desconocidos anteriormente
y, como consecuencia imprevisible, la de-
gradacion de los valores morales ha afec-
tado al medio de la misma manera que las
renuncias violentas han hecho volar en
pedazos la unidad que le era propia. No
existe ya una “respiracion comuin”.

Para sorpresa general, son los directo-
res de escena que reclaman las virtudes
del teatro de arte quienes han salvaguarda
do la dignidad de un teatro refractario a la
comercializacion, asi como a la contamina-
cion. Este teatro que se asume como tal, ha
sido encarnado y defendido por los artis-
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tas mas viejos, itreductibles sobrevivientes
del desastre. Ellos se han rechazado a los
compromisos y han afianzado su confian-
za en las virtudes de un teatro -de algan
modo- indiferente a las agitaciones de la
historia: Lupa en Polonia, Nekrossius en
Lituania, Fomenko en Rusia o Vlad Mu-
gur en Rumania. En medio de la tormenta,
el teatro de arte ha impuesto la dignidad de
una escena en busca de su propia poesia,
con la presencia del actor, un teatro que
instaura la calma.

Por otro lado, los artistas jovenes mas
originales han superado el escepticismo
respecto a las vanguardias desarrolladas
en Occidente en los afios ochenta. Han
evitado la contaminacion degradante y
el reciclaje de las adquisiciones recientes
para volver a las vanguardias historicas:
al expresionismo, al surrealismo o a las
aventuras de los afios veinte. Asi, sus es-
pectaculos recuperan una radicalidad por
la que el teatro del Oeste, en gran medida,
habia perdido el gusto. Las vanguardias,
como a principios de siglo, se presentan
como la otra vertiente, la alternativa del
teatro de arte.

La union de este movimiento en dos
sentidos se realiza -creo yo-, en el teatro
emblematico de esta década: el teatro de
Lev Dodine . Contemporaneo de la per-
estroika gorvatchoniana, sélo é ha sabi-
do hacer converger el arte y la historia
sin sacrificar en absoluto los valores de
la modernidad. De Hermanos y hermanas,
de Abramanov, pasando por Gaudeans
hasta Tchevengour, de Platonov, Dodine
ha cristalizado el espiritu de un teatro que
encontrd la manera de no perderse.

LA LENTITUD NECESARIA
Creimos en la velocidad, y descubrimos
las virtudes de la lentitud. Cuando la his-

toria cambi6 de ritmo, el arte hizo suyo ese
reclamo, pero, una vez pasada la primera
pulsion, el desencanto se instala. El mun-
do se transforma tan rapido como los ar-
tistas pensaban y, entre ellos y la realidad,
se instala un conflicto: los desafios de la li-
bertad se multiplican y asi se confirma que
para que las estructuras se modifiquen y
las mentalidades cambien, es necesario un
ritmo diferente: el de la lentitud, aquel que
permite madurar a las subjetividades, res-
pirar a las obras; en breve, que se lleven a
cabo las metamorfosis. No se trata de vol-
ver a la inmovilidad, sino de rehabilitar
simplemente el curso organico del arte, asi
como el de la vida,

Henos aqui, diez anos mas tarde, diez
anos mas cerca... ;Pero mas cerca de qué?
Ciertamente, no de un modelo como algu-
nos clamaron con arrogancia a principios
de la década, sino de una paridad propicia
a la comunicacion sin obstaculos, de doble
sentido, entre el Este y el Oeste. Cuando el
rio se seca, jpueden juntarse las dos orillas?
(En qué momento y a qué precio? El largo
dia de nuestra espera ha comenzado.

Traduccion de Beatriz Luna

y Rodolfo Obregon.

Nota

! Director artistico del Teatro Mali de San Petersburga (N. Del T.)

Grorges Banu. Tedrico y profesor de teatro rumano
que trabaja en Francia. Es profesor en la Sorbona,
autor y editor de una gran cantidad de libros. Pre-
sidente Honorario de la Asociacion Internacional
de Criticos de Teatro (acr / 1a1c).
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TENDENCIAS Y CONTRARIEDADES

EL TEATRO BULGARO DESPUES
DE LOS CAMBIOS POLITICOS

Elvira Popova

Crisis, libertad, cambio y reforma si-
guen siendo conceptos vigentes en el con-
texto teatral de Bulgaria, 15 afos después
de los cambios politicos que surgieron en
este pais de Furopa Oriental el 10 de no-
viembre de 1989, cuando los movimientos
internos del partido comunista impulsa-
ron una reforma en la politica (al derribar
del poder al jefe del partido, quien habia
fungido treinta y tres afios en su puesto).
En efecto, los procesos de finales de los
ochenta son el desenlace de lo sucedi-
do en 1944, cuando el poder fue tomado
por los comunistas y durante cuarenta y
cinco afios Bulgaria pertenecio al bloque
socialista. De esa manera pudiéramos ha-
blar de un nuevo cambio politico que toco
también al teatro bilgaro. El periodo de
democratizacion que empezo a finales de
los ochenta y que abarcé todo el decenio
posterior bajo el nombre de “periodo de
transicion”, enfrent6 la sociedad a cam-
bios radicales en el &mbito social, politico
y cultural. Del lugar privilegiado que tuvo
el teatro durante el régimen socialista, por
la carga ideolégica que se le otorgaba, in-
mediatamente después del 89 se encontré
con la competencia de los espectdculos
callejeros de los mitines politicos en los
que los protagonistas y el ptblico cons-
tantemente intercambiaban sus lugares.
Mientras tanto, dentro del mismo ambito
teatral surgian esperanzas y preocupacio-
nes -habia llegado el momento para que
el teatro ocupara su lugar natural dentro
de la diversidad social y dejara de ser la
cortesana del poder-. En aquel tiempo se
comentaba, con agudeza, un tema siempre
vigente: el del arte auspiciado por el esta-
do. ;Hasta dénde el artista tiene libertad
siendo patrocinado? En el pequeho pais
que es Bulgaria (casi nueve millones de
habitantes), como también en la mayoria
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de los paises ex socialistas, en los afios no-
venta del siglo pasado las barreras ideolo-
gicas frente al arte teatral fueron desplaza-
das por las econémicas.

Varias veces la comunidad teatral inten-
to debatir sobre el financiamiento estatal
de los teatros por parte del estado (a través
del Ministerio de la Cultura). Ocupados de
las transformaciones politicas y sociales,
los gobernantes incluian en sus programas
los problemas de la cultura de mala gana.
Se cred un organismo en el mismo Minis-
terio: el Centro Nacional de Teatro, por
medio del cual el gobierno compartia los
fondos entre los teatros. Pero la organiza-
cion teatral ya no correspondia a los nue-
vos tiempos; el sistema anterior de teatros
de repertorio en la capital y en la provincia
hacia que la maquina teatral funcionara
con dificultad. Entonces “reforma” y “li-
bre mercado” fueron las palabras mégicas
adoptadas tanto por los creadores como
por los administradores. Hasta la fecha,
no se puede decir que la reforma teatral
se haya realizado en su totalidad. Algunos
de los teatros se convirtieron en “escena-
rios libres”, subvencionados parcialmente
y sin elencos estables; el Teatro Nacional
Ivan Vazov, y otros ocho teatros de reper-
torio (todos en Sofia) y unos tantos en la
provincia conservaron el financiamiento
total por parte del estado, o de los ayun-
tamientos; también aparecieron grupos
independientes que buscaron formular su
propia estética y lenguaje teatral. A pesar
de las diferencias en su status, todas estas
formaciones teatrales tienen un problema
en comin: ;Cémo recaudar mas recursos
para desarrollar su actividad, de manera
que el nivel artistico no dependa del nivel
econdmico?

Es menester ubicar el teatro bilgaro en
estas condiciones para reflexionar en torno

La Tempestad, Teatro Nacional Ivan Vazov, Bulgaria.

a los cambios que realizo la dramaturgia
biilgara; a las tendencias que se pueden-re
gistrar en el arte teatral; las actitudes que
tomaron “los viejos” nombres y las ambi
ciones que tienen las nuevas generaciones.
Después de los cambios, la dramatur
gia bilgara se centra en las nuevas rea
lidades y explora en torno a la tematica
post socialista: el caos en la vida cotidiana
se expresa a través de la metafora de la
sociedad como un manicomio, en la que
todos somos pacientes, guardaespaldas,
emigrantes e inmigrantes, hombres de ne-
gocio fracasados, intelectuales sin dinero
ni autoridad. Los mendigos son persona-
jes de muchos textos escritos después del
89. Los vemos reunidos en una estacion
de tren en espera de algo indefinido, pero
que siempre tiene que venir de fuera (esta
metafora tan balcanica se tomo prestada al
dramaturgo Hristo Boichev para ejempli-
ficar el cuadro de la dramaturgia bualgara).
En los primeros anos del periodo de tran-
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sicion siguieron trabajando autores como
Stanislav Stratiev, lvan Radoev, Stefan
Tzanev, Konstantin lliev, quienes habian
logrado gran prestigio con sus obras que
criticaban al sistema con un lenguaje eso-
pico y preocupaciones éticas y morales.

Pero en general, los dramaturgos qui-
sieron conservar su derecho de institucion
moral y trataron, una vez mas, de utilizar
el escenario como tribuna para protestar
contra las manifestaciones cadticas de la
democracia, en contra de la crisis econo-
mica vy la criminalizacion de la vida coti-
diana; es decir, lo ético y no lo estético pre-
domina todavia en las biasquedas de gran
parte de los autores contempordneos. La
dramaturgia quedo atrés en el esfuerzo de
un cambio radical, demostrado en todos
los niveles sociales. Los dramaturgos no
aprovecharon de la flexibilizacién del ré-
gimen politico y econémico, no buscaron
formas alternativas para atraer la atencion
del espectador, quien ya estaba distrai-
do por la dindmica de la nueva vida. La
mayoria de los autores comparten con los
lectores/espectadores una nostalgia por
los valores perdidos, pero no sitan estos
valores en ningtin tiempo en particular y
sus textos pueden ser leidos como llama-
do para detener la destruccion de la casa-
patria-ser humano y regresar a los valores
de los tiempos anteriores.

Después de la explosion en el aspecto
social, no sucedié lo mismo con las viejas
pocticas y modelos. Como afirma la joven
critica e investigadora Aglika Stefanova,
“las nuevas realidades sociales no provo-
caron busqueda de un nuevo papel social
para el drama, el dramaturgo y el teatro. El
dramaturgo de los noventa rechazé la liber-
tad de experimentar, de buscar mas alla de
lo conocido. No hay biisquedas estéticas; el
pasado hegemoniza el presente...”
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Tal vez esta realidad ha suscitado que
apenas este 2005 en los premios teatra-
les que otorga desde hace quince afios la
Academia Askeer se incluyera uno para
dramaturgia (requisito principal es que las
obras tuvieran vida escénica en la dltima
temporada). Las piezas de dramaturgos
nacionales no han tenido buenos encuen-
tros con los editores, ni con los directores
y ¢l piblico en las nuevas realidades. Ul-
timamente se observa una tendencia de
endeble interés hacia textos de autores mas
jovenes (Elin Rajnev, Yana Dobreva, Teodo-
ra Dimova, Ina Bojidarova, Kamen Donev,
entre otros), quienes optan por temas mas
intimos, asi como por formas que tratan de
alejarse del realismo.

Inmediatamente después de los cam-
bios politicos vino una primera ola de
montajes “compensatorios” sobre textos
que “antes” no se ponian por razones
digamos ideoldgicas: los absurdistas (es
historica la puesta de Esperando a Goedot de
uno de los grandes maestros de la escena
bualgara, Leon Daniel); los disidentes ru-
sos, v autores biilgaros también conside-
rados como disidentes dentro o fuera del
pais. Posteriormente, el péndulo se fue al
otro extremo y los creadores se enfocaron
en textos del teatro occidental que a veces
dejaban un sabor de teatro de boulevard,
pero complacian al publico que poco a
poco se convertia en el tnico criterio va-
lidador. En la bisqueda por romper con
los modelos anteriores, algunos directores
ahondaron en lo étnico, en el regreso a las
raices, a lo arquetipico y la idiosincrasia
bilgara y sus montajes han tenido buena
aceptacion en varios de los importantes
festivales europeos (la compania Sfumato
y sus directores Ivan Dobchev y Margarita
Mladenova). Otros, como los maestros de
generaciones de actores y directores Leon

Daniel, Krikor Asarian y Krasimir Spasov,
siguieron sus experimentaciones con tex-
tos de la dramaturgia clasica bulgara, rusa
o universal.

Pero los que realmente sacudieron la
suntuosidad de los conceptos escénicos de
“antes” y aprovecharon la herencia de bue-
na infraestructura y espléndidos actores,
son dos jovenes directores quienes venian
formados del teatro de titeres: Alexander
Morfov y Stefan Moskov. Compafieros vy
complices desde la Academia Teatral, se-
guidos por sus fieles actores, Morfov y
Moskov asombraron al publico y la critica
con la amalgama de respeto e irreverencia
hacia modelos y formas de expresion artis-
tica. Con una mirada postmoderna expe-
rimentan con textos de Jarry, Shakespea-
re, Cervantes, Gorki y Bulgakov; mezclan
recursos del teatro, de la dpera, del cine
animado, de las jazz-sessions; sus actores
contagian con explosion de espontaneidad,
vivacidad y con flexibilidad cambian los
estilos de actuacion.

En suma, los directores bulgaros, mas
que los dramaturgos, palparon el pulso de
los nuevos tiempos y reaccionan con ma-
yor perspicacia y sensibilidad a la dinami-
ca de los cambios post socialistas tanto en
el contenido, como en la forma. El “aqui
y ahora” del arte teatral se conecta casi
de inmediato con las busquedas innova-
doras; no necesita la distancia del tiempo
como la dramaturgia para ser abordada,
comprendida y escenificada.

Bibliografia;
-STEFANOVA, Aglika, La dramaturgia milgara de los 90,
Askoni-izdat, Sofia: 2004. p183. (en bilgaro).

Eivika Porova . Teatrologa, investigadora y traduc-
tora; docente en la Facultad de Artes escenicas de
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EL TEATRO DESDE LOS ANOS DE DICTADURA HASTA HOY

EL PROCESO DEMOCRATICO ESPANOL

José Monleon

I
Mas alla de su brutalidad excepcional, la
ultima guerra civil espafiola (1936-39) fue
un episodio inscrito en el proceso social
ininterrumpido de nuestra historia del si-
glo xix. Probablemente, esa brutalidad, y la
vinculacion gestual, semantica e ideologica
al fascismo europeo, oficialmente liquidado
con la derrota del I1I Reich, haya contribui-
do a que cuarenta afios de historia espafiola
-tres de guerra y casi cuarenta de Dictadu-
ra- sean para las generaciones posteriores
poco menos que un paréntesis cerrado por
la actual etapa democrética. En esta apre-
ciacion influye, desde luego, la sistematica
destruccion de la conciencia y la memoria
histdricas practicada por la Dictadura que
rescribio los acontecimientos, borrd nom-
bres, prohibi6 libros y se presenté como el
hermoso amanecer tras una noche tenebro-
sa. Si asi fuera, si la Dictadura sélo hubiera
sido una enfermedad, ulteriormente cura-
da con la democracia, quiza lo mejor seria,
como algunos propugnan, que la memoria
la arrojara a la papelera. No es asi, sin em-
bargo. Y si cualquier rememoracion usada
amodo de “cuenta pendiente” estd de mas,
no es menos cierto que necesitamos de la
memoria critica para recomponer el proce-
so que nos ha conducido a nuestra actual
democracia -Monarquia Parlamentaria, re-
gida por las urnas- y entender el significa-
do de las fuerzas que pugnan en su seno.
Nuestra IT Republica legitimo la accion
de un amplio arco politico, en el que quiza
cabria establecer hasta tres grandes aparta-
dos: el de quienes la consideraron un trén-
sito para gestar un régimen distinto, como
pudiera ser el caso de amplios sectores co-
munistas y la inmensa mayoria de los anar-
quistas; el de quienes la vieron como una
amenaza a la Espafa Tradicional; y el de
quienes realmente creyeron que suponia el
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camino de una ordenacion politica y econd

mica mas justa de nuestro pais, dentro de
los patrones de la democracia representa

tiva. A estas tres corrientes habria que ana

dir los movimientos de diversas regiones
espafiolas, dotadas de lengua propia y de
tradiciones historicas especificas, que recla

maron competencias para su autogobierno.
De cada una de estas corrientes emergie

ron sus propuestas consecuentes en muy
diversos ordenes. Una de estas lineas fue
el teatro, donde, en términos sociales, poé

ticos y politicos, se desarrollo una teoria v
una dramaturgia. Todo eso acabo en el 39,
con el fin de la Guerra y el comienzo de la
Dictadura.

il

Dentro de la pluralidad de propuestas, un
rasgo caracteristico de la escena republica-
na fue la voluntad de integrar a la sociedad
popular. Paralelamente a las reivindicacio-
nes economicas de los obreros y campesi-
nos, y a la demanda de una justicia social,
el ideario republicano tuvo claro desde el
principio que la incorporacion del medio
popular a la politica pasaba, necesariamen-
te, por su participacion en la vida cultural.
Relegados al papel de criados y mayordo-
mos en la comedia burguesa, o a persona-
jes curiosos y pintorescos en los sainetes y
juguetes comicos, solo excepcionalmente -y
un caso notable fue el de Carlos Arniches,
autor de excelentes tragicomedias, y, tam-
bién, de sainetes estrictamente festivos, en-
tregados al pintoresquismo de los didlogos
y de los tipos- habian roto los estereotipos
de su servidumbre para convertirse en per-
sonajes del drama. Asi que las nuevas dis-
posiciones del Ministerio de Instruccion Pa-
blica insistieron en la necesidad de planes
educativos, a la vez que diversos autores
retomaban el concepto del teatro popular,

entendido de muy distinto modo a como lo
habia hecho la tradicién conservadora, que
aplicoé esa calificacion a un teatro menor,
hecho toscamente y cargado de topicos. El
razonamiento era obvio: si el teatro vivia
del dinero del publico, poco podia sacarle
al pablico popular, y, en consecuencia, era
un teatro barato, hecho a la medida de su
precio. Si, al mismo tiempo, partiamos de
la pobre o nula cultura teatral de ese publi-
co, de su falta de habito, y deduciamos de
ello su escasa capacidad para discernir los
valores de una representacion, la conclu-
sion no podia ser otra que la de una subes-
timacion del teatro popular, en consonan-
cia con la que, en los distintos érdenes de
la vida social espafiola, esa clase merecia.
Fue en ese marco donde Federico Garcia
Lorca hizo varias consideraciones: una, la
evidencia de que nuestro publico proce-
dia basicamente de una sola clase social,
Y, por tanto, que no era una expresion del
conjunto de la sociedad espafola; otra, que
el hecho de que ese publico gozara de un
cierto habito teatral, no era ninguna garan-
tia, por cuanto esa experiencia estaba sujeta
a un teatro mediocre y complaciente en co-
rrespondencia con su pensamiento v sus
intereses; otra, que la historia de la cultura
espanola contenia una serie de expresiones
populares dominadas por una sensibilidad
y una imaginacion poética muy superiores
a las que caracterizaban al teatro mesocra-
tico cotidiano; y, finalmente, otra en torno a
las posibilidades de crear un teatro donde
el pueblo -en el sentido de representante
del conjunto de la sociedad- asumiese la
doble funcién de espectador y persona-
je (como ejemplifica en Comedia sin titulo,
donde la representacion se ve interrumpida
por la “llegada de la revolucion al teatro”,
transformando a todos los espectadores en
personajes). Consideraciones todas ellas

OCTUBRE/DICIEMBRE 2005



TEATRO
Y CAMBIOS POLITICOS

que se corresponden rigurosamente con el
proyecto republicano, al que Garcia Lorca
aporto no solo su teatro dramitico, sino su
teatro de titeres y su condicion de creador y
director de La Barraca.

Paralelamente, los teatros gallego y
cataldn ofrecieron una serie de textos que
respondian a la afirmacién de una perso-
nalidad colectiva, que alcanzaba su reco-
nocimiento en el nuevo ordenamiento po-
litico del Estado. Muchos son los titulos y
experiencias en los dos grandes caminos
senalados. Asi como, frente a la reafirma-
cién de un teatro sin mas virtudes que el
ingenio y, en los mejores casos, un buen ni-
vel literario - como era el caso de Jacinto Be-
navente, o de los hermanos Alvarez Quin-
tero -, la aparicién de una nueva y vigorosa
critica teatral -cuyo nombre maximo fue
Diez Canedo- o la existencia de numerosas
propuestas experimentales. Pero aqui solo
cabe aludir a una realidad pronto turbada
por la agitada historia del breve quinque-
nio republicano. Plazo que dio tiempo a
que Garcia Lorca pasara del optimismo ini-
cial de La Barraca al presagio dela guerra y
de su propia muerte en La casa de Bernarda

; para que Margarita Xirgu lo hiciera
desde la cita popular del Teatro Romano
de Mérida a la no renovacion del contrato
que la unia al Teatro Espafiol de Madrid y
a un viaje -que luego resultaria definitivo-
a América, donde acabaria muriendo en el
exilio; para que Rafael Alberti pasara de
la premonicién republicana en la dltima
representacion de El hombre deshabitado, di-
ciembre del 30, al pateo de su Ferin Galdn
-instaurada ya una Repiblica que, eviden-
temente, no habia alterado el componente
conservador de nuestro publico- v a los
afos de su primer destierro. Cinco afios de
turbulencia politica que no lograron con-
solidar ningtin cambio esencial en el teatro
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espaiiol, pero que abrieron una serie
de caminos. La guerra civil impuso,
I6gicamente, el tono de las circuns-
tancias excepcionales. Aunque fue
significativo que la mayor parte de
nuestros autores celebrados optaran
por la causa franquista, que a Maria
Teresa Leon y a Rafael Alberti les
dieran el recién fundado Teatro de
Arte y Propaganda en el 37 y se lo
quitara el propio gobierno republi-
cano antes de acabar la guerra, por
la presion de los sectores anarquis-
tas, que Garcia Lorca fuera fusilado
en Viznar, y que Valle Inclan y Mi-
guel de Unamuno se apagaran en la zona
nacional, uno, en Santiago de Compostela,
el otro en Salamanca, como dos autores me-
nores y sin historia.

La Dictadura pudo asi arrancar con
buena parte de los autores regularmente
representados en la preguerra. Faltaban,
muertos o en el exilio, los pocos que habian
querido romper las servidumbre a las for-
mas e idearios conservadores. Benavente,
los hermanos Alvarez Quintero, los humo-
ristas refugiados en San Sebastian, Adolfo
Torrado, algtn que otro autor de juguetes
comicos, los titulos de Mufioz Seca, mag-
nificado por su asesinato en zona repu-
blicana, y la representacion espectacular
de los clasicos, desprovistos de su carga
conflictiva, conformaron las bases teatrales
de la “nueva” época. Fueron diez afios an-
clados en el pasado -Espana, aliada con los
regimenes fascistas europeos, entonaba su
patético “por el Imperio hacia Dios"-, has-
ta que, en 1949, con el estreno de Historia
de una escalera , del vencido y condenado a
muerte Antonio Buero Vallejo, comenzaron
a cambiar las cosas. La obra se estren6 por-
que asi estaba prescrito en las bases del Pre-
mio Lope de Vega. Fue un éxito, y, poco a

poco, los caminos prohibidos comenzaron
a aflorar tibiamente.

I

Censura previa del texto. Y, luego, censu-
ra en el ensayo general, para evitar que los
directores introdujeran iméagenes o cam-
biaran el sentido literal de las palabras a
través del modo de decirlas. Anos de com-
plicidad entre los autores y un sector del
publico para entender lo que no se podia
decir. Teatro rutinario, mejor o peor escri-
to, con ingenio o sin él, pero encerrado en
el sistema de hébitos que reduce el teatro a
un entretenimiento complaciente, que, taci-
tamente, a través de los diversos géneros,
afirma una y otra vez las ideas, intereses
y preocupaciones inmediatas de sus pu-
blicos tradicionales, radicalizados, en este
caso, por su reciente victoria. Un juego que
construye una determinada version de la
realidad en la que quieren y creen vivir sus
publicos. Y desde la que se interpretan los
conflictos sociales y personales. Teatro, a
menudo ingenioso, que conforma una cul-
tura de clase, enriquecida por los encuer-
tros en los vestibulos y la adoracién a unos
pocos actores y actrices que se distinguen
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por su elegancia y por su encanto. Juicios
criticos raquiticos y rutinarios, reducidos,
las mas de las veces, a un reparto de apro-
bados y suspensos, fundamentados en nor-
mas prescritas y ajenas a las inquietudes es-
pecificas de los textos. Las representaciones
suelen reducirse a ilustraciones decorativas

de los textos, de forma que cuando el criti-
co o el espectador ha leido previamente la
obra, se limita a pensar si él la montaria del
mismo modo.

Las primeras rebeldias surgen en el &m-
bito del teatro universitario. No importa
que los rectores de ese ambito quieran hacer
del teatro una expresion juvenil y sonriente,
al modo de las tunas y los campamentos de
verano. El problema empieza por los titulos.
Porque a nuestros grupos universitarios les
interesa la tragedia griega, o los clasicos de
la erisis burguesa contemporéanea, o incluso
escriben sus propios textos o las versiones
de los cldsicos. Y no es fécil prohibir lo que
forma parte del patrimonio cultural de Oc-
cidente. De poco vale, a medio plazo, que el
U (Teatro Espanol Universitario) esté en-
cuadrado en el sindicato falangista obliga-
torio, que integra a todos los universitarios;
de poco vale que el TrU intente, a través de
la organizacion de certimenes nacionales y
de la concesion de subvenciones, consolidar
el monopolio del teatro universitario. Con
el paso del tiempo, a medida que irrumpen
en la sociedad espaola las nuevas genera-
ciones, que no han sido parte de la guerra
civil, y no siempre entienden un orden so-
cial basado en la victoria de media Espana
sobre la otra media, el control del Teatro
Universitario se quiebra. Surgen los nuevos
Teatros de Facultad, ajenos alteu, cuyos re-
pertorios son cada vez més criticos, v en los
que abundan los esfuerzos en favor de Sar-
tre, de Brecht y de los esperpentos de Valle
Inclan. De las Jornadas de Teatro Universi-
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tario emergen manifiestos y declaraciones
que reflejan la eterna lucha de la inteligen-
cia critica contra todas las autocracias. El
nuevo Régimen no solo es una Dictadura
sino una respuesta “total”, una guia férrea
para transitar por las procelosas aguas de
la contemporaneidad. Politica y religion, es
decir la version espafiola del fascismo y del
catolicismo -el Nacional catolicismo- hacen
de nuestro pais nada menos que “la reserva
espiritual de Occidente”.

De los Teatros Universitarios pasamos a
los Teatros de Camara. El viejo lamento de
Valle Inclan, cuando hablo del teatro “de
una sola noche y gracias”, se instituciona-
liza. Ya no se trata, como en la época repu-
blicana, de textos innovadores que, en ma-
nos de diversas iniciativas, representados
en salas ocasionales, mueren en la escena
de su nacimiento. Esta vez, la situacion es
otra. En nuestro pais existe una creciente
demanda de obras aplaudidas por la critica
occidental, incorporadas a las historias del
teatro, que aqui no pueden representarse.
Es l6gico. Si no vamos de la mano, si los Pi-
rineos son la salvaguarda de Espafa frente
a los extrafios europeos, parece consecuen-
te que tengamos otra historia, que vivamos
en otro mundo y tengamos otro teatro. En
definitiva formamos parte de ese quiméri-
co Eje del Bien, supongo que tan antiguo
como el poder, y tan prolifico y diverso
como el censo de los integrismos. Pero, a
su vez, la historia aprieta. Y cada vez es
mas evidente -desvanecido el sueno del
IIT Reich- que el liberalismo habra de ser el
punto de encuentro de una futura Europa,
desembarazada del comunismo. Entre los
sectores que apoyan al régimen, no falta
el de las fuerzas econémicas que apuestan
por una politica apoyada en esa vision del
futuro. Y se da con la formula de los Tea-
tros de Camara, que autoriza la represen-

tacion, por una sola vez, de buena parte de
los textos prohibidos para la representacion
regular. Asi que nadie podra decir que tales
obras no se representen en nuestro pais -y
los monograficos dedicados a Espafia por
el Instituto Internacional del Teatro, de la
UNESCO , son un ejemplo-, a la vez que estén
reservadas para una minoria, controlada y
conocida, cuya incidencia politica se consi-
dera insignificante.

Viene ya el tercer paso: el del Teatro Inde-
pendiente. En principio, se acoge a las nor-
mas del Teatro de Camara, pero asi como
éste habia aceptado las limitaciones de la
funcién tnica, adscrita a la vida cultural de
una ciudad, el Teatro Independiente hace de
la itinerancia -el milagro de las furgonetas,
que pone al dia la tradicion de las carretas-
una de sus herramientas de trabajo, y de
la atencion critica a la realidad espafiola el
signo de su repertorio. Las cartas son otras.
Sigue la complicidad. Ahora ya declarada,
porque el Teatro Independiente conquista
sus pblicos, en su mayoria jévenes, que le
exigen la rebeldia. Por lo demas, y pese a
sus coletazos represivos -puestos especial-
mente de manifiesto, para ejemplaridad pu-
blica, en juicios sumarisimos y difundidos,
con condenas a muerte y la repulsa de la
opinién piblica internacional- es obvio que
el sistema comienza a aceptar la necesidad
de su transformacion. El teatro indepen-
diente se radicaliza, y cada vez cuenta con
mas asociaciones y centros culturales dis-
Ppuestos a cobijarlo. Mas de un censor hace
la vista gorda ante metéforas de intencién
poco menos que evidente. Incluso un sector
dela Iglesia presta sus centros parroquiales.
El Festival Cero de San Sebastién, alentado
en parte por el mayo francés del 68, mar-
ca la ruptura de la situacion establecida. Se
podia estar o no de acuerdo con la actitud
adoptada por muchos de los grupos partici-
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pantes, que proclamaron, ante atentos poli
cias camuflados entre el publico, sus ideas e
intenciones, con involutivas consecuencias
inmediatas. Pero una nueva dindmica esta
ba en marcha, a la que no eran ajenos secto
res sociales y politicos que habian apoyado
a la dictadura, y que serian decisivos en los
pactos y pasos que trazaron las lineas maes
tras de la transicion democritica, incluida la
nueva funcion de la monarquia.

En el campo de la autoria dramadtica
surgio, apenas una década después de aea
bada la guerra, un personaje que rompid
el esquema prefijado por la Dictadura. Me
refiero a Antonio Buero Vallejo. Y diré por
qué. Los dramaturgos que estrenaban en
los cuarenta, o bien eran personas integra-
das a los vencedores de la guerra civil -in-
cluidos los humoristas, con Jardiel Poncela
y Miguel Mihura como nombres mas ce-
lebrados, que intentaron hacer del humor
un espacio inteligente, tierno y alejado de
la dspera realidad espafiola de la época-, 0
bien eran autores jovenes que intentaban
entender la realidad del pais, leian las edi-
ciones latinoamericanas de las obras prohi-
bidas, compradas en las trastiendas de unas
pocas librerias, y buscaban, en una selva de
silencios y temores, el dificil magisterio. La
“oposicion” habia sido vencida y estaba
muerta, callada o en el exilio. Inesperada-
mente, un “vencido”, oficial republicano y
condenado a muerte por los tribunales mi-
litares de los vencedores, habia decidido,
tras un periodo pendiente de su ejecucion,
de la conmutacién de la pena y de varios
anos de carcel, ponerse a escribir teatro. Y
lo que era todavia mas ins6lito, en tiempos
en que era prudente ocultar una biografia
como la suya, presentarse al Premio Lope
de Vega, del Ayuntamiento de Madrid, sa-
biendo que, caso de ganarlo, el jurado abri-
ria la plica y divulgaria su nombre antes de

OCTUBRE/DICIEMBRE 2005

Y CAMBIOS POLITICOS

hurgar en sus antecedentes. Y asi sucedio
literalmente. Cuando se supo quién era
Antonio Buero Vallejo, autor de Historia de
una escalera y ganador del Lope de Vega de
aquel afio, ya era tarde para volverse atras.
Asi que se decidi6 suavizar su biografia y,
puesto que las bases del Premio exigian el
estreno de la obra en el Teatro Espafiol de
Madrid, hacerlo avanzada ya la tempora-
da, confiando en que todo discurriria sin
pena ni gloria. No fue asi, sin embargo. His-
toria de una escalera no sélo alcanzo un éxi-
to, sino que suscité un tipo de reflexiones
del todo nuevas en aquella Espana de los
cuarenta, ocupada, simultineamente, por
la cruenta liquidacion de la guerra, por la
pobreza, y por el vacio y aislamiento crea-
dos por la derrota del fascismo europeo y
por el naufragio de una reinterpretacion
heroica y contrarreformista de Espafia que
se revelaba cada vez mas falsa y anacro-
nica. Se habia querido poner punto final
al proceso republicano con una quimérica
“vuelta a la historia” -una de las constan-
tes ideologicas de cierta derecha espafiola-,
que, como antes y después, habia salpicado
de sangre a todo el pais. Como ya ocurrio
en su dia, cuando esa historia fue presente,
y como sigue sucediendo en nuestros dias,
cada vez que una de las “grandes poten-
cias” ejerce, orgullosa, esa condicion. En la
Espafia de los cuarenta, Antonio Buero, con
una obra que recordaba El pasado que vuel-
ve, de Unamuno, al modo de una mano que
frotara los ajos adormecidos de los especta-
dores, mostraba que la Espana del Imperio
era, en la realidad, un pais sonambulo y sin
horizontes, metido en una oscura casa de
vecinos.

Poco a poco, el Guadiana subterrdneo
fue sacando a la luz las aguas prohibidas
que corrian por el subsuelo. Se rescat6 a Va-
lle y fueron llegando los dramas de Lorca.

Al fin se representaron La casa de Bernarda
Alba, de Federico, y El adefesio, de Alberti,
anos después de su estreno por Margari-
ta Xirgu en Buenos Aires. En el caso de El
adefesio, en plena transicion democritica,
muerto Franco pero atin ilegal el Partido
Comunista, el Partido de Rafael, con Ma-
ria Casares en la Gorgo, en una vuelta cuya
profunda significacion rebajé la prensa ofi-
cial de la época. Y que no pudo hacerse fi-
sicamente extensiva a Rafael porque, toda-
via, la militancia comunista era un delito.
Volvié Casona, recibido con recelo, y luego
tratado con alborozo, cuando se vio “que
no es tan fiero el leén como lo pintan”. Y
se produjo una eclosién de nuevos autores,
de los que este breve trabajo s6lo puede
citar algunos nombres a titulo de ejemplo.
A la corriente acabamos calificandola de
realista, no en funcion de la poética de sus
obras -distribuidas entre distintos ismos y
géneros-, sino de su voluntad de indaga-
cion de lo real y de rechazo de la “realidad
convencional” impuesta por el sistema. Se
trataba de una batalla ética y politica entre
dos realidades -segtin se ha dado tantas ve-
ces-, entre las cronicas o versiones oficiales
y la observacion independiente, entre la
interpretacion doctrinaria - y, en ese sen-
tido, existe una contra crénica que acaba
incurriendo en los errores de la crénica, en
un esquematismo de signo contrario, que,
en nuestro caso, podriamos resumir en los
términos de “franquismo” y “antifranquis-
mo”- y esa siempre incierta y exigible lu-
cidez en medio de tantos cantos de sirena
empenados en pintar la realidad con sus
colores.

Obviamente, el teatro de la resistencia
al franquismo no fue un reto politicamente
uniforme. El siglo xxha estado dominado
por una opcién entre contrarios que acaba
exigiendo una devota toma de partido que
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Terror i miseria del primer franquismo. De José Sanchis Sinisterra.

oscurece la comprension de los problemas
y debilita las posiciones criticas. En todo
caso, ha sido injusto y malintencionado
someter la vision del teatro de oposicion a
la dictadura -fuera de caracter basicamente
colectivo, como en el caso de los grupos in-
dependientes, fuera el teatro de autor per-
sonal- a ese prejuicio. Que pudiera darse
en numerosos casos, es logico v coherente
dadas las circunstancias. Pero hay que de-
cir que ese teatro determiné poéticas escé-
nicas -caso de Joglars, La Cuadra, Goliar-
dos, Tabano, i, Adrid Gual, Esperpento,
Antroido, Lebrijano, Comedians y tantos
otros grupos-, que irrumpieron creativa-
mente en la historia, siempre atrasada, de
nuestro lenguaje escénico, a la vez que fue-
ron numetosos los autores -Alfonso Sastre,
Rodriguez Méndez, Lauro Olmo, Carlos
Muniz, Martin Recuerda, Martinez Medie-
10, Lopez Mozo, Jestis Campos, Vidal Bo-
lafios, Manuel Lourenzo, Domingo Miras,
Rodriguez Bouded, Alfonso Vallejo, Rodol-
fo Sirera, Jordi Teixidor, José Maria Benet i
Jornet, Miguel Murillo, Alberto Miralles v
bastantes mas- que escribieron obras cuyo
valor dramatico no estd limitado por su in-
terés critico, y que, por tanto, constituyen
un capitulo considerable en la dramaturgia
espafola (castellana, catalana y gallega)
contemporanea. Todo el gran teatro del pa-
sado esta vinculado a la realidad social y
cultural en que naci6; s6lo que, pasado el
tiempo, ese referente pasa a segundo tér-
mino y adquiere un valor metaférico que
vale para tiempos venideros.

Lo que ya no fue posible recuperar para
los escenarios ni entonces, ni con la llegada
ulterior de la democracia, fue la corriente
teatral que nuestro exilio del 39 volcé en
América. Algunos nombres, como el de
José Ricardo Morales, exiliado en Chile se
abrieron camino en las ediciones pero no
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en los escenarios. Otros, como Max Aub,
regresaron a México tras la mala acogida de
la prensa oficial, paralela al entusiasmo de
viejos amigos y gente joven que lo sumie-
ron en una experiencia amarga y contradic-
toria reflejada en su libro de memorias La
gallina ciega . Pero el drama estaba consuma-
do, porque eran espafoles que no pudieron
vivir ni escribir en Espana. Especialmente
grave fue el caso de los espafoles que
fueron parte del teatro mexicano durante
anos, como actores o directores. Solo en el
caso excepcional de Augusto Benedico fue
posible verle sobre un escenario espanol.
Los encuentros fueron, a menudo dificiles,
entre los que salieron el 39 y los que crecie-
ron, dia a dia, en la realidad y los procesos
de la dictadura. Era comiin el rechazo de la
misma, pero la memoria de unos y otros,
los proyectos de futuro, la nocion misma de
Espafa, los separaba.

v

Los malos historiadores tienden, segtin cos-
tumbre inveterada de su oficio, a atribuir la
transicion espafiola, al paso de la Dictadura
a la Monarquia Parlamentaria, al talento y
la buena disposicion de media docena de
politicos. Que tales politicos existieron y
que, en representacion de los partidos es-
pafioles -prohibidos durante décadas-, hi-
cieron un esfuerzo por ponerse de acuerdo
y evitar la “rendicion de cuentas”, previsi-
ble tras la crueldad de la guerra civil y casi
cuarenta afios de represion, es innegable.
Pero también lo es que de nada hubieran
servido sus intenciones de no contar con
el respaldo de una mayoria social en nada
dispuesta a repetir los viejos y atin recorda-
dos horrores. Que para ciertas minorias, en
representacion de las victimas del fascismo,
la solucion pareciera injusta, es también co-
herente, como lo fue el que amplios secto-

res de la derecha mostraran una predispo-
sicién condescendiente a olvidar el pasado
y a sentarse en la mesa con sus perversos
enemigos, quizd porque pensaron que el
liberalismo podia ser un mar confortable
para sus intereses. jAcaso en el 34, fresco
atin el entusiasmo popular suscitado por la
proclamaciéon de la I Repriblica, no habian
conseguido el voto mayoritario de la ciuda-
dania espafiola? ; Y no habia mostrado esa
derecha su capacidad de maniobra para,
arrimandose a los Estados Unidos, nave-
gar desde su adhesion al fascismo italoger-
mano -al que debia, en parte, su victoria
bélica- a su reconocimiento en las distintos
organismos de las Naciones Unidas? En
definitiva, se afirmaba la integracion en un
proyecto capitalista y el capital siempre ha
sabido conducir las reglas de juego, con las
contrapartidas necesarias, en su beneficio.

No vamos, en el otofio del 2005 a per-
dernos en ninguna consideracion sobre el
desorden econémico y politico mundial de
nuestros dias. El hecho de que la llamada
globalizacion y sociedad de la informacion
coexista con los miles de nifios que mueren
diariamente de hambre o los millones que
sobreviven bajo el umbral de la pobreza,
debiera avergonzar a los que hablan de la
fiebre integrista -no casualmente en paises
sujetos a un fuerte desequilibrio social- o
del terrorismo, como si se tratara de dos vi-
rus surgidos en el vacio.

Digo esto, porque nuestra vida demo-
crética, desde la caida de la dictadura hasta
hoy, ha discurrido en un contexto interna-
cional, protector en algunos términos y per-
verso en otros muchos. Temas como el de
la Guerra de Iraq y las teorias y pretextos
esgrimidos por los Estados Unidos. para
llevarla a cabo, han alterado el discurso po-
litico estrictamente espafiol. Las posiciones
tomadas por los dos grandes bloques de la
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sociedad espafiola en este tema -desde la
adhesion incondicional del gobierno del
sefior Aznar a Washington a las mayores
manifestaciones que se recuerdan contra
esa alineacion- son una prueba, que, 16gi-
camente ha afectado a toda nuestra vida
politica y cultural. El discurso de las “dos
Espanas” se ha revelado anacrénico, asi
como buena parte de sus argumentaciones
parlamentarias, sencillamente porque aqui,
como en otros muchos paises europeos,
sentimos la necesidad de un nuevo discur-
so politico, que empiece por rechazar de
plano la acumulacion de contradicciones,
mentiras y crueldades que la informacion
intenta, inttilmente, explicar y justificar.
Pondré un ejemplo caliente cuando escri-
bo estas lineas: las palabras de Tony Blair
afirmando que debemos entender que la
policia londinense le pegara ocho tiros a un
muchacho inocente, porque, en el caso de
que luego se probara que era un terrorista,
la sociedad inglesa no hubiera tolerado su
pasividad.

En una primera instancia, sorprendid
que el teatro -los grupos independientes y
determinados autores- que habia sido fun-
damental en el mantenimiento de la con-
ciencia democritica espafiola, dejara poco
menos de representarse cuando llego la
democracia. Cosa que, paralelamente a ese
“pacto nacional” al que aludiamos, se ex-
plica, siquiera en parte, por el hecho de que
el teatro fuera, en época de graves “limita-
ciones expresivas”, como repetia Buero en
una metéfora sin veladuras, el refugio de un
sector que, llegada la libertad de expresion,
deserto de los teatros. Nuestro conservadu-
rismo recuperd sus posiciones y, salvando
algunos teatros publicos, basicamente en
las etapas de gobierno socialista, volvio a
determinar los contenidos de una deman-
da “espectacular”, alimentada por valores
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propios de la industria del entretenimiento
v ajenos a la condicion milenaria del teatro,
como espacio de preguntas y conflictos.
De nuevo, como le ocurriera Alberti
cuando patearon su Fermin Galan a poco
de proclamarse la II Republica, o como
repitieron los criticos de los periddicos
conservadores a cuenta del caprichoso y
desordenado teatro de Garcia Lorca, sur-
gi6 la contradiccion entre una democracia
representativa institucional y un teatro que
no respondia a ese contexto. O, dicho con
otras palabras, la sospecha de que tenfamos
una democracia sin cultura democratica,
como ha seguido mostrandose una y otra
vez, con los discursos parlamentarios de la
derecha, cuando ha utilizado su mayoria
parlamentaria para bloquear a sus adver-
sarios, o, cuando, en la oposicion, ha cam-
biado su funcion critica por el insulto v la
desmemoria sistematicos. La pregunta esta
en saber hasta donde -y el hecho de que
tengamos ahora mismo un gobierno socia
lista que defiende la Alianza de las Givili-
zaciones, que ha excluido la religion como
ensefianza escolar obligatoria, y que retird
de inmediato las tropas espafolas de Iraq,
entre otras cosas, son realidades esperan-
zadoras- estamos o no construyendo esa
cultura democratica, mas alla de las inter-
pretaciones del escandalizado pensamien-
to tradicional. Esa es la esperanza de donde
emerge la posibilidad de un nuevo teatro,
donde el talento de numerosos autores -
Juan Mayorga, Itziar Pascual, José Ramon
Fernandez, Antonio Alamo, Carles Albe-
rola, José Luis Alonso de Santos, Ignacio
Amestoy, Luis Araujo, Sergi Belbel, Fermin
Cabal, Ernesto Caballero, Yolanda Pallin,
Luisa Cunillé, Rodrigo Garcia, Raul Her-
nandez, Santiago Martin Bermddez, Borja
Ortiz de Gondra, Paloma Pedrero, Euloxio
Ruibal, José Sanchis Sinisterra, Luis Miguel

Gonzéilez Cruz, entre otros, unidos a los
supervivientes de las generaciones anterio-
res- salte de las paginas impresas o las salas
alternativas al teatro regular, solicitado por
una sociedad interesada en conjugar el pla-
cer estético con la indagacién que siempre
ha solicitado el gran teatro y que, a nuestro
entender, resulta hoy mas necesaria que
nunca. Dicen los cientificos que el caos en
sistemas aparentemente aislados acaban
produciendo un sistema cadtico global, es
decir, sujeto a una coherencia distinta a la
que solicita la razon. La democracia es, por
principio, un esfuerzo del logos por regular
la vida politica en beneficio de la mayoria.
Pero quiza resulte un contrasentido en un
mundo donde los espacios cadticos -a me-
nudo tutelados por la informacion- nos
sittan ante una realidad globalmente cad-
tica. De la capacidad de la humanidad para
conducir el proceso historico, para excluir
el caos como factor cotidiano, depende no
solo el futuro de la democracia, sino, en
consecuencia, del arte y del teatro.

Miguel Angel Asturias hablaba de la im-
posibilidad de transitar solo formalmente
de la autocracia a la democracia. Supon-
dria, de hecho, la existencia de sociedades
formalmente democraticas integradas por
ciudadanos que no lo son. Unicamente la
cultura puede dar una respuesta. Y esta en
saber, frente al legado de desorden e injus-
ticia, si seremos o0 no capaces de construir
una cultura democratica. S6lo entonces el
término adquirira la deseable coherencia.

Jost Moneew: . Ensayista, critico y director teatral.
Ha sido galardonado con el Premio Nacional de
Teatro 2004, del Ministerio de Cultura de Madrid,
Espana. Es el actual director del Festival de Teatro
Madrid Sur y dirige la revista de investigacion ta-
tral Primer Acto.
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OPRESION, ESPERANZA Y DESPUES...

TEATRO URUGUAYO

Alfredo Goldstein

Dcsdc los afios treinta, con la creacion del
primer equipo independiente -cierto que a
imitacion de la vecina orilla argentina-, y mds
adelante, con la aparicion de la federacion nu-
cleadora de los numerosos elencos que fueron
asomando, la escena uruguaya fue afirmandose
en su capacidad de autogestion, en la falta de
apoyos estatales, en la independencia ideologi-
ca y en la transmision de los mejores textos de
la dramaturgia universal, con el l6gico sacrificio
de sus hacedores, militantes del multiempleo
y gozadores de un trabajo de sudor extremo y
poca remuneracion en las tablas. Hacia fines de
los cuarenta, la Comedia Nacional, tnico elenco
subvencionado y municipal -a pesar del nombre
mas abarcador-, se integro al movimiento y es,
hasta hoy, un baluarte de calidad que ha logrado
superar todos los regimenes y erigirse como un
sello del pais a nivel internacional.

Pero los independientes generaron lo que
muchos llaman una “edad de oro”. La volun-
tad eterna de los uruguayos de admirar glorias
pasadas lleva, quizas, a una idealizacion de las
décadas del cincuenta y del sesenta, dominadas
por grupos de indudable prestigio, como Club
de Teatro, El Galpon o el Circular, algunos de los
cuales subsisten a puro teson hasta el presente.
Las convulsiones politicas de finales de los sesen-
ta provocaron también sus quiebres a nivel escé-
nico, mientras las luchas arreciaban en las calles,
producto de enfrentamientos entre un gobierno
que usaba la fuerza como método intimidatorio
y de marcada progresion, y el avance de nuevas
potencias cada vez mas populares con una base
sustentable en los ideales de izquierda.

La dramaturgia local, después del fuerte im-
pﬂSSE que pmvocé una suerte de vacio clu.rante
décadas posteriores a la influencia de Florencio
Sénchez, permitio, en los cincuenta y los sesenta,
la aparicion de nombres de primera linea, como
son los casos de Jacobo Lansgner, Carlos Maggi,
Carlos Manuel Varela o Mauricio Rosencof, a los
que se fueron sumando los de Ricardo Prieto,
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Alberto Paredes, Milton Schinca o Rolando Spe-
ranza, entre otros. La influencia de lo sainetero,
del grotesco y del naturalismo se combinaban
con algunos toques de absurdo y la voluntad de
reflejar una realidad, antes mas benigna, que se
iba erosionando a pasos agigantados.

COMUNION Y COMPLICIDAD

Y cuando llegé la dictadura civico-militar, en
junio de 1973, esa erosion se agudizo. Mientras,
siguio aun con altibajos la Comedia Nacional -
que supo también de prohibiciones, como la de
Isabel, tres carabelas y un charlatan , del irreverente
Dario Fo, el dia anterior al estreno-, los elencos
independientes sufrieron el exilio, la prision o
la disolucion. El Galpén tuvo que irse y conti-
nuar su labor en México y en el mundo entero.
FEl Circular sufrio bajas y debid ajustarse a una
censura y a una vigilancia especiales. Pero el
teatro se convirtio en un espacio de interaccion
en el que los mensajes subliminales se entendian
sin problemas, con una complicidad tinica entre
espectadores y actores, El enemigo estaba claro,
y se lo podia enfrentar tanto con Ibsen como con
Shakespeare, porque las réplicas o las historias
jugaban como misivas sobreentendidas en una
suerte de lenguaje comuin. Asi, Un enemigo del
pueblo, de Ibsen-Miller, podia convertir una sala
en una tribuna de discusion, en defensa de la
verdad del protagonista frente al poder estable -
cido. Asi, una cabalgata sobre el teatro espanol,
como Los comediantes , podia aprovechar la oca-
sion para hablar de la censura en el Siglo de Oro,
y efectuar los paralelismos convenientes.

La autocensura por momentos fue mayor
que la censura. Quizds porque el teatro tampoco
importaba como medio de difusion masivo de
ideas del mismo modo que la television o el cine.
Pero lo cierto es que los éxitos de concurrencia se
sucedieron cuando al aire externo se podia cor-
tar con un cuchillo. Los escritores teatrales tuvie-
ron que adaptarse a escribir de forma eliptica, a
aludir a una realidad con un tinte simbolico, a

plantear opresiones bésicas desde dmbitos que
podian proyectarse a lo sociopolitico -la opre-
sion familiar de Los cuentos del final, de Carlos
M. Varela, la falta de esperanzas y la rebeldia
ante la inercia de una esposa hastiada en Decir
adios, de Alberto Paredes, la entrada de un ser
invasor el huésped vacio, de Ricardo Prieto-,
Claro que no todo el teatro estaba en ese camino:
habia también una vertiente mds complaciente
que parecia marginarse de lo que sucedia afuera,
pero es que la estricta diversion también es parte
de la produccion de cualquier época, dictatorial
o democratica.

Las voces locales no murieron. Los ecos de
lo que pasaba en el exterior llegaban muy poco,
las visitas internacionales se espaciaron cada vez
mds, se sabia poco de lo que sucedia con nues-
tros compatriotas fuera de las fronteras. Aqui
se seguia produciendo, se reforzaba el teatro
barrial, en especial en Montevideo. El resto del
pais empezaba a armar sus propuestas para re-
afirmarse fuera como fuera, el publico asistia de
manera insolita y permitia éxitos de cuatro y cin-
co anos en cartelera. La esencia quedaba intacta,
a pesar de los pesares, y el final de la dictadura,
con las aperturas sucesivas -desde el plebiscito
de 1980 que impidio a los militares eternizarse
en el poder-, permitio la vuelta paulatina de los
que estaban afuera -El Galpén, por ejemplo-, la
necesaria efervescencia de la Muestra Interna-
cional de Teatro de Montevideo, organizada por
la critica, y el reacomodamiento de los drama-
turgos al nuevo tiempo que se avecinaba.

BUSCANDO EL ENEMIGO

Cuando volvio la democracia, muchas estructu-
ras se desarticularon una vez mas, El enemigo
que antes estaba clarisimo ahora se convertia
en una nebulosa. ;Sobre qué escribir? ;Contra
quién? ;Con qué enfoque? ;Qué repertorio po-
ner sobre la escena? ;Como integrar un piblico
nuevo, incluso el que nacia y que poco habia co-

nocido el tiempo de la dictadura? La esperanza

La ridaga, De José Ramédn Enriquez,
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TEATRO

exacerbada de los primeros tiempos también
dio paso a cierta desilusion. La democracia no
solucionaba todos los males del pais, y el teatro
obviamente -como en general la cultura- no era
una de las prioridades. El pasado tampoco se
podia borrar de un plumazo, y los resquemores
entre los que se quedaron y los que se fueron,
entre los que volvian y los que habian resistido-
o los que habian de alguna manera “colabora-
do” desde aca- siguieron existiendo.

Los dramaturgos, a veinte afos de recupera-
da la democracia, todavia no alcanzaron la res-
puesta a las interrogantes. Desde 1985, se volvia
mas sencillo retratar la realidad, sin simbolos,
sin alusiones. Pero la facilidad que daba el ene-
migo claro se transformaba en un terreno fango-
so en el que no se sabia como actuar: si haciendo
denuncias directas o retratando las huellas de lo
que paso ~caso de Cranica de la espera, de Carlos
M. Varela, que empezd el planteamiento de los
detenidos o desaparecidos- o intentando otras
tematicas y otras formas de entretenimiento. La
biasqueda surgié sobre todo en la forma, con el
asomo de rupturas varias, como la del entonces
joven Alvaro Ahunchain, que supo combinar su
capacidad dramatirgica con la labor como di-
rector, y armar seductoras puestas en escena en
las que el texto era un elemento mas del engra-
naje, pero no el esencial.

Y los retornos se sucedieron: los mas vete-
ranos se encontraron con que habia toda una
generacion intermedia casi inexistente, que los
mas jovenes buscaban otra estética, otra manera
de enfocar el teatro. La ruptura de barreras no
fue facil, pero poco a poco, el movimiento fue
avanzando hasta llegar a una cifra récord de es-
pectaculos en cartel.

Pero esos jovenes empezaron a asomar, y
cada vez con mds ganas de ofrecer una alterna-
tiva. Asomaron mujeres en la escritura escénica,
caso de Raquel Diana o Ana Magnabosco. Se
generaron Encuentros de Teatro Joven que atn
siguen llevando cerca de cien propuestas dife-
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Y CAMBIOS POLITICOS

rentes, de diversa calidad, obviamente, pero sin
duda fermentales. En un pais en el que los mas
jovenes que escriben teatro suelen tener mas de
cuarenta, ingreso una figura como la de Rober-
to Sudrez, creador de un universo propio en el
que el comic y la ciencia ficcion se entremezclan.
Y en el ultimo bienio, irrumpié un hombre de
veintidos afos llamado Gabriel Calderdn, quien
también empezo6 a experimentar con un teatro
con resabios del inglés Steven Berkoff y una vi-
sion desacartonada de la violencia y la realidad
urbana.

La desorientacion sigue. Luego de mas de
170 afos de gobiernos sucesivos de los dos par-
tidos tradicionales, la izquierda llego al poder
nacional en marzo de este afo, con todas las ex-
pectativas -y los reclamos- a cuestas, todas las
energias de la gente de teatro, en su mayorfa
partidaria de esa izquierda ahora gobernante.
Los primeros meses, en una apuesta de con-
fianza, han sido de espera, como una forma de
calibrar lo que puede llegar a suceder. Pocas se-
fales hasta ahora, pocas referencias a lo especi-
ficamente cultural, en un pais empobrecido que
debe solucionar graves situaciones socioecond-
micas, y que siempre ha relegado el aporte de lo
cultural a un segundo plano. Se tiene la ilusion
de que las cosas cambien, aunque sea de a poco,
y se alcance la conciencia de que lo cultural es
también una forma de ayudar a abatir algunos
tipos de pobreza.

En ese panorama, el teatro sigue con la duda
de lo que debe hacer. Sigue tanteando un re-
pertorio ecléctico. Los dramaturgos, directores
y actores siguen buscando el camino, con pro-
puestas que no siempre se lanzan a fondo -hay,
claro, varios excelentes resultados, no solo de
autores nacionales-. La exploracion de lugares
no convencionales para la representacion es un
signo de esta época. Una veta de espectaculos
con canciones -que suelen llamarse simplemente
“musicales”- se ha vuelto recurrente, asi como la
linea cercana al café concert, como la que Omar

Varela programa en su compania Italia Fausta,
con gran aceptacion del ptblico. Los apoyos
econdmicos contintian siendo escasos y a veces
inexistentes, no hay por ahora una ley de fun-
daciones, tampoco reduccion de impuestos para
empresas que aporten a la cultura, no hay prac-
ticamente subvenciones de ningtn tipo, salvo
los aportes limitados de la Comision del Fondo
Nacional de Teatro -que debe administrar el po-
quisimo dinero que le dan- y de la Municipali-
dad de Montevideo para la Comedia Nacional.
En Uruguay se suele decir que la imaginacion
suple las carencias econdmicas, pero todo tiene
un limite. Los problemas técnicos de las salas,
el eterno multiempleo de los teatristas y la re-
muneracion minima que obtienen de su tarea
artistica son causas directas de los logros finales.
Prometéicamente, el teatro uruguayo, a fuerza
de talento, sigue resistiendo, pero ;hasta cudn-
do? Las esperanzas ante los cambios del nuevo
gobierno pueden ir desapareciendo poco a poco,
si no hay medidas claras. En un pais en que los
actores nacionales casi no tienen acceso a la te-
levision, el escenario es practicamente el tnico
lugar de lucha y de supervivencia. Hoy por hoy,
gran parte de la popularidad del teatro estd en
el fendmeno del carnaval, porque durante més
de un mes al ano, la realidad se cuela de manera
sorprendente y audaz en espacios abiertos y de
fuerte repercusion en la asistencia. Alli, con una
estética propia y un cuidado formal cada vez
mayor, el pais se refleja de manera drastica, y los
palos suelen ir a diestra y a siniestra. Habrd que
ver si en el futuro los palos siguen siendo tan
democraticos.

Armmo Goimsman - Profesor de literatura, critico tea-
tral y director escénico con méds de cincuenta espec-
ticulos en su haber. Uno de los organizadores de la
Muestra Internacional de Teatro de Montevideo que
ha tenido diez ediciones. Actualmente, critico del Se-

manario Brecha, de Montevideo, Uruguay.
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ANTES Y DESPUES DE LA MILICIA

EL TEATRO COMO VENTANA EN LA POST
DICTADURA EN BUENOS AIRES

Ricardo Garcia Arteaga

La capital de Argentina es una ciudad con
una oferta teatral amplia v heterogénea, y
se le puede ubicar como uno de los centros
culturales mas importantes de América La-
tina. Para darnos una idea, podemos decir
que se presentan, igual que en la ciudad de
Meéxico, alrededor de 100 espectéculos tea-
trales de toda indole, desde teatro musical,
teatro comercial hasta teatro con aspiracio-
nes artisticas. La diferencia con México D.E
es que existen en Buenos Aires alrededor de
40 teatros independientes, que no depen-
den del Estado, y es en estos teatros don-
de por lo general se producen los mejores
espectaculos teatrales artisticos. Algunos
funcionan por medio de cooperativas, pe-
quehas escuelas de teatro y en otros casos,
son los mismos teatristas los productores,
dramaturgos, actores y directores.

Bajo la dictadura militar que inicié en 1976
y terminé en 1983, incontables argentinos fue-
ron torturados, “desaparecieron” o se vieron
obligados a marchar al exilio. Sin embargo,
la dictadura comenzo con las actividades del
grupo paramilitar de extrema derecha Triple
A (Alianza Anticomunista Argentina), du-
rante la presidencia de “Isabel”, la viuda de
Peron, y prosiguieron sus actividades hasta
la caida del general Videla. La posdictadura
la ubicamos desde la caida del dltimo régi-
men militar de Videla en 1983 y la llegada de
Radl Alfonsin como presidente.

Osvaldo Pelletieri comenta que en la dic-
tadura: “Se practicaba atn el teatro como
una forma de compromiso, como un camino
para acceder al conocimiento y se rechazaba
la autonomia del arte con relacion a la actua-
lidad social. Los textos draméticos y espec-
taculares entrecruzaban la serie social con la
estética y, mas que nunca, el contexto social
limitaba al texto “. Se puede decir que el tex-
to dramatico seguia siendo fundamental y
tenia intertextos como en autores como Ha-
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rold Pinter, el realismo norteamericano y las
poéticas del absurdo como en Beckett. Los
dramas eran psicologicos y por la dictadura,
algunos textos manejaban el lenguaje meta-
forico como en Griselda Gambaro.

Con el fenémeno de Teatro Abierto y des-
pués, con la reapertura democratica de 1983,
en el dmbito teatral, generaron mualtiples
acontecimientos: el regreso de los autores que
se habian minimizado o ausentado durante
el exilio o la prohibicion (Agustin Cuzzani,
Carlos Somigliani y Osvaldo Dragtin, entre
otros), la permanencia de autores que no ha-
bian dejado de estrenar sus obras en Buenos
Aires como Ricardo Halac o Carlos Gorostiza
y la paulatina aparicion de nuevos autores
con la misma tendencia como Nelly Fernan-
dez Tiscomia, Gutiérrez Posse o Carlos Pais.

Al mismo tiempo, otra generacion de dra-
maturgos que se integraron al campo intelec-
tual en los ochenta y noventa, plantearon una
nueva estética e ideologia, a pesar de conser-
var en sus inicios, rasgos melodramaticos de
los textos de la tercera fase del realismo re-
flexivo como se observa en Rapido nochurio,
aire de foxtrot de Mauricio Karttn (1946). A
este grupo de autores entre la continuidad
y el cambio, se les llamo “el teatro emergen-
te” vy presenta gran variedad de tendencias,
como el teatro de la desintegracion, teatro de
resistencia, teatro de la parodia y el cuestio-
namiento o el performance, entre otras.

Sus autores inciden con algunos elemen-
tos comunes, como el intertexto “posmoder-
no” o dela“segunda modernidad”, pero sin
formar un frente estético-ideologico comun.
Algunos dramaturgos son: Daniel Veronese
(1955), Javier Daulte (1963), Alejandro Tan-
tanian (1966) o Rafael Spregelburd (1970).
De estos autores se puede decir que hay
una fuerte tendencia a separar su estética
de las circunstancias que los rodean y tratan
de evitar cualquier arquetipo social. Esta

dramaturgia responde, como dice Nelly Ri-
chard, a una nueva visién del mundo como
resultado de la apertura de las culturas na-
cionales a lo internacional, luego de la expe-
riencia de la dictadura.

Estos autores comparten algunas ter-
dencias: 1) La diversidad, no coinciden en
formatos ni en tematicas; 2) Una escritura
desde el escenario, esto trae consigo un des-
plazamiento de la actuacion stanislavskiana
centrada en lo que Pavis llama “funcion se-
mantica”, hacia lo deictico, hacia mostrar del
momento y el lugar desde donde se habla o
se acttia, rescatando la presencia el actor y
su percepeion; 3) Un aparente “sin sentido”
y sin una “utilidad”. No creen en la comuni-
cacion tradicional de un mensaje, sino en la
“contaminacion”; 4) Un teatro sin la aproba-
cionde los patrones formales anteriores. Esto
implica la ausencia de “padres estéticos”,
aunque podemos rastrear algunos como Ri-
cardo Bartis. Algunos admiten como “abue-
los” a Griselda Gambaro y Eduardo Pavlo-
vsky, con quienes continuamente existe una
comunicacion y complicidad; 5) El gusto
por la cita de autores, no para su asimilacién
sino para su declaracién, ya que se aliena del
discurso; 6) Busqueda de independencia en
cada proyecto; 7) Nueva concepcion de la
figura del director, ya no entendido como el
“dictador de la escena”, sino en convivencia
entre diferentes dramaturgias: del drama-
turgo, del actor, del director y de los creati-
vos de la escena, incluyendo el publico; 8)
La utilizacion de codigos diversos como el
comic, el video clip, el cabaret, la estética de
los juegos de video, el cine, la television, el

pastiche o la parodia.

Ricarpo Garcia Artesca . Dramaturgo e investiga-
dor. Actualmente es docente y coordinador de la
Licenciatura en Literatura Dramatica y Teatro en
la Facultad de Filosofia y Letras de la tyam.
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TE ATRO CON HUMOR MESTIZO

UN MOMENTO ARGENTINO

Rafael Spregelburd

Fragmento del prélogo a la obra teatral Un
momento argentino. Esta obra ha sido pu-
blicada en Nueve Teatro Argentino, antologia
de Jorge Dubatti editada por Atuel en 2004.

Va]ga la siguiente disculpa, como‘prc‘)lo—
go a Un momento argentino (2001). Esta es
una obra escrita en el fragor de los tltimos
quince dias, quince dias llenos alternativa-
mente de euforia y de terror. De esperanza
y de ftristeza. Dias que podrian resumir la
esencia del ser argentino, si es que tal cosa
existe todavia, y si alguien tuviera el talen-
to necesario para transformarlo en palabra.
Yo me declaro incapaz. Ante la creciente
crisis politica y econémica que viene sacu-
diendo a la Argentina en los dltimos dias,
el Royal Court Theatre de Londres me ha
comisionado la escritura de una pieza bre-
ve, con un ojo puesto en la cuestion de los
derechos humanos.

Intenté escribir este texto, pero cada dia
que pasaba, la obra que debia escribir era
otra. Tuve que rescribir casi a la par de los
absurdos titulares periodisticos. Rescribir y
desconfiar. De los titulares, y de mi mismo,
El tiempo se acelera en Buenos Aires.

Estamos demasiado cerca de lo que
pretendemos describir, aunque sea con la
lente deformante del teatro. Entonces yo
quiero ser muy cuidadoso con el conte-
nido de lo descrito. Es muy facil en este
momento hacer chistes sobre nuestro des -
tino inmediato, indignarse ante el eviden -
te atropello contra los intereses populares,
procurar rescatar acciones nobles del terri -
ble naufragio.

Pero escribir mientras los cuerpos de la
treintena de muertos de la semana pasada
aun estan calientes, es dificil. Escribir asi
es siempre una mentira piadosa. Escribir
asi, sin hacer periodismo, es una mentira.
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Siempre he defendido la importancia
del teatro como mentira. Pero como men-
tira existencial. Lamentablemente, esta-
mos lejos de poder asumir posturas exis-
tenciales, o incluso inteligentes, cuando
la incertidumbre es tan grande, cuando la
magquinaria del poder estd en jaque y ame-
naza con revivir a todos sus monstruos
histéricos para salvar el pellejo.

Yo deberia haber intentado una obra
honestamente “periodistica”. Les aseguro
que no falta material, ni estimulo. Muchos
extranjeros tienen ahora sus ojos clavados
en nosotros (como los tuvieron en Seattle
o en Génova en su momento) porque po-
driamos estar asistiendo al primer conato
de revolucion pequenioburguesa de la his-
toria. Y las noticias, queridos amigos, no
son del todo buenas.

¢Por qué este prélogo? Porque me gusta-
ria explicar al grupo del Royal Court que va
amontar esta obra todo aquello que hubiera
sido una groseria detallar dentro de la obra.

La crisis comenzd por el tnico valor uni-
versalmente entendido: el dinero. Argentina
ha sido enlos ltimos afios un provechoso la-
boratorio mundial para los experimentos del
neoliberalismo mas creativo y torturante. En
Argentina se han probado las formulas eco-
ndémicas mas inhumanas, no solo para ver
si luego se podian hacer extensibles a toda
América Latina (Gltima colonia apta para el
gjercicio del neoliberalismo de los paises cen-
trales), sino también para recavar informa-
cién acerca de c6mo y hasta dénde se puede
exprimir a un pueblo sin que éste reviente. Y
si revienta, al menos es un campo de estudio
acerca de como vigilar y castigar para reen-
cauzar las cosas y seguir probando.

Pues bien: Argentina ha reventado.

Este hermoso pais, esta tierra impudica-
mente grande y generosa, ya no volvera a
existir tal como la conociamos.

Este recodo del confin del mundo, estas
gentiles costas a las que llegaron nuestros
abuelos, venidos de la vieja y entonces he-
dionda Europa, a fundar un suefo de tra-
bajo, de paz, de futuro, esta fantasia que
habiamos heredado (y que en muchos ca-
sos nos ha hecho aparecer ante el mundo
como soberbios y arrogantes) se ha disuel -
to: nos la han robado para siempre.

Las causas (y las consecuencias) de esta
explosion son muy dificiles de explicar.

Una serie de medidas impopulares, in-
eficaces, ridiculas, llevaron a la gente a la
calle, en una suerte de rebelién popular au-
toconvocada, que por primera vez reunio a
distintas clases sociales en un tnico e inédi-
to gesto: el “cacerolazo”. Pero atencion, que
cada “clase” salio a la calle a golpear su ca-
cerola para pedir algo distinto. El rango de
esta peticion pequenioburguesa espontinea
es muy amplio, v va desde la suspension
del “corralito”, hasta la renuncia en pleno
de la Corte Suprema de Justicia, de todos
los politicos corruptos de ambas camaras
legislativas, y por supuesto, del poder eje-
cutivo y los ministerios.

La clase baja saqued supermercados en
forma masiva justo antes de la Navidad. Y
se prevén mas de estas acciones. Estos sa-
queos fueron, en menor o mayor medida,
actos violentos autoconvocados, pero en los
cuales fue decisiva la intervencion del apara-
to del partido peronista, como una forma de
hacer caer al gobierno radical del presidente
De La Rua. Esto ya habia ocurrido, con otro
gobierno radical, el de Alfonsin, en el "89.

El gobiemo cayd, v de manera vergon-
zosa, despidiéndose con un estado de sitio
y una premeditada matanza de manifestan-
tes, llevada a cabo por la policia federal.

Desde entonces, hemos visto de todo.
Por nuestros televisores, y por nuestras
ventanas.

PASOUEGATO 33



De Jaime Chabaud. Foto de José Jorge Carredn.

.

La clase media empezo a tomar inge-
nua conciencia de su curiosa presencia, y
las cacerolas se han hecho un arma. Cada
nueva manifestacion concluye con muer-
tos y heridos, y la cantidad de consignas es
tan amplia, que ningan gobierno dentro de
un sistema capitalista podria atender a to-
das al mismo tiempo. Las consignas llegan
por todas partes: por e-mail, en panfletos
repartidos durante las movilizaciones, a
los gritos ante las camaras de TV... Al es-
cucharlas, tengo una confusa sensacion de
euforia y de rechazo. La clase media adju-
dica nuestra ruina nacional a elementos tan
dispares, que al no tener conduccién poli-
tica confiable, de ningan tipo, se desbanda
en lo coyuntural, sin poder ver el problema
de fondo. jPero al menos es una reaccion,
que podria conducir a algo! En todo caso, el
mensaje hacia la clase politica es claro.

El nuevo presidente interino, Rodriguez
Sad, duro solo una semana. Un nuevo ca -
cerolazo, desatado luego de que anuncia -
ra incluir en su gabinete a nefastas figuras
del pasado (politicos corruptos de amplio
prontuario) el pasado 28 de diciembre, lo
saco del poder y acabd con sus suefios de
trasladar su feudo personal desde la pe-
quena provincia de la que es gobernador
hacia todo el pais. Primero renuncié su
gabinete (un rejunte de corruptos de di-
verso grado, ex funcionarios del gobierno
de Carlos Menem, que durante dos presi -
dencias fue el responsable directo de la si -
tuacién a la que fue llevada la Argentina),
v luego tuvo que renunciar ¢l mismo, al
ver que sus “companeros” gobernadores
peronistas le daban la espalda, v empeza -
ban a fijar sus ojos en un candidato pro-
bablemente aun mas inverosimil, que es el
que ahora nos gobierna.

Luego de una vergonzosa jornada en el
Congreso Nacional, donde los dos parti-
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dos mayoritarios acordaron no convocar a
elecciones (ante el temor de que el pueblo
deje de elegir a los mismos candidatos de
siempre) nos gobierna Eduardo Duhalde,
ex vice-presidente durante el “reinado”
de Menem, ex gobernador de la arruinada
provincia de Buenos Aires (alguna vez, la
mas rica del pais), que hoy paga sus suel-
dos en bonos basura, los Patacones.

Mientras tanto, los medios masivos ha-
cen de las suyas. Llaman a la gente a mo-
vilizarse cuando les conviene, y a quedarse
en casa cuando ya no conviene tanto, ya
que detras de este uso de las fuerzas po-
pulares se esconde un objetivo econémico
sencillisimo: los multimedios son empresas
y se manejan segiin la ética de la mayor
ganancia, y en este caso la mayor ganancia
a obtener es la pesificacion por ley de sus
deudas contraidas en dolares.

La clase politica agoniza, y da sus alti-
mos y letales manotazos de ahogado.

Mientras tanto, las escenas inverosimiles
se repiten dia a dia, y no hay crénica que
pueda dar cabida a todas.

Hace dias que intento escribir mi obra
breve, pero me es imposible discernir las
prioridades, cuando todos los derechos
humanos, absolutamente todos, han sido
arrasados.

Quise escribir sobre la irrepresentabi-
lidad de nuestro sistema falsamente de-
mocrético, pero esto me parecié un lujo
inatil ante algunas de las imagenes de esta
semana: un policia retirado, por ejemplo,
vigilante de seguridad de una estacion de
servicio, acaba de balear a tres jovenes.
Estos estaban mirando por la television
de la estacion de servicio como la muche -
dumbre golpeaba a un policia en Plaza de
Mayo, durante la represion del 28 de di-
ciembre. Los jovenes habrian hecho algin
comentario de alegria al respecto, ya que

no son nada comunes las ocasiones en las
que es la policia la que sale magullada de
estos enfrentamientos. Entonces el policia
retirado saco su arma, dijo simplemente:
“Basta”, y les disparo a los tres, varias ve -
ces y a la vista de todo el mundo. Luego
arrastro los cuerpos a la calle, y declaro
simplemente que los chicos (vecinos del
bartio, y habitués del kiosco) habian trata -
do de asaltar el local. Ahora todo el barrio
de Floresta esta levantado contra la poli -
cia, y luego de los funerales la angustia y
la tristeza no cesan.

Este es el grado de impunidad, no sélo
del cuerpo policial, sino también de la clase
politica, que se ampara en la mentira siste-
matica como coartada para ocultar su ver-
gonzosa participacion en los tltimos afios
en la vida administrativa del pais, que ha
sido llevado por todos ellos a la ruina més
espantosa.

Pensando en los derechos humanos mas
elementales, pensé en escribir mi obra sobre
un clasico argentino: la tortura. Pero es un
tema que se torna “general”, mas cuando
hace una semana la propia policia, monta-
da para reprimir las manifestaciones en la
plaza, torturaba con picana portatil en sus
moviles a un manifestante que se identifico
como pertenecientes a H.IJ.O.S.*

Asimismo, estos casos que menciono tie
nen la ventaja de haber trascendido de al-
guna manera al dominio puablico, y tienen
la condena masiva (al menos, en términos
politicos) de la opinién publica. Pero hay
mucho mas. Hace unos meses comenzé a
hacerse publico el hecho de que en las co
misarias de la provincia de Buenos Aires, la
policia torturaba con picana eléctrica a los
detenidos “comunes”. Ante la denuncia al
gunos salieron simplemente a ejemplificar
con que esto era absolutamente legal v co
tidiano en Espafa o en los Estados Unidos.
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La mayoria de los detenidos que, una vez
puestos en libertad, denunciaron el hecho
ante algun juzgado, fueron luego asesina-
dos por fuerzas policiales en misteriosos
procedimientos. Similar destino tuvieron
algunos policias que denunciaron el hecho
de haber sido amenazados por sus propios
compaferos si iban a la prensa. Como estos
detenidos que han sido asesinados son para
la sociedad “criminales comunes”, nadie se
preocupa mucho de ellos. Ni habra un cace-
rolazo en el que se pida esclarecer tal mara-
na de atropellos a los derechos del hombre.

Ante la voragine cadtica de los tltimos
acontecimientos (hace una semana mi pla-
cido barrio parecia en guerra civil) yo me
pregunto: ;qué relacion puede haber en-
tre el teatro y la defensa de los derechos

La vinculacién entre ambos es tramposa,
casi insoluble. ;Qué relacién puede haber
entre un “tema”, un tema de la realidad, y
los procedimientos de fabricacién de ficcién

Buenos Aires posee, contra todo pronds-
tico, un teatro rico -tal vez el mas singular
en lengua castellana-, probablemente como
hijo mestizo, un bastardo nacido de la tradi-
cion europea y el idealismo latinoamerica-
no, o de la pobreza de recursos y la urgencia
de las expresiones artisticas mas viscerales.
Este teatro (el que a mi me gusta, el que me
ha empujado a esta profesion tan improba-
ble) es un hibrido. Es un teatro paradéjico
que se basa, a mi entender, en la crisis de
la representacion. La crisis de la represen-
tacion como medio de conocimiento y de
verdad. Esta crisis es, a mi entender, fruto
del fracaso de nuestras democracias berre-
tas y corruptas. La democracia supone que
el pueblo gobierna para si mismo, a través
de sus representantes. Pues el pacto repre-
sentativo se ha roto. Toda representacion
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entrafia -a los ojos de los argentinos- una
tacita vinculacion con el Mal. No tenemos
confianza en la representacion y sus meca-
nismos, y demandamos cada vez més ver la
cosa en si misma, la presentacion de la cosa,
y no su mediatizacion vergonzosamente
deformante, estilizada o simbélica. O todo
lo contrario: si se trata de ver una repre-
sentacion, asi se trate del Shakespeare mas
auténtico, nuestros actores mas valiosos se
entrenan en poder mostrar simultineamen-
te al publico aquello que se representa y al
mismo tiempo la condicién expresa del me-
canismo representativo. Pero no de manera
estilizada, o simboélica, como en los anos de
plomo de la dictadura, afos en los que la
unica manera de expresar el descontento
politico y social era a través de simbolos
que encriptaran un significado pero que
pudieran pasar el filtro de la censura mi-
litar. Hoy ya no ocurre asi. Estos simbolos
se han transformado en alegorias cerradas,
signicas: en metédforas canceladas. El teatro
mas vivo, mas interesante que se hace hoy
en Buenos Aires (y que ha empezado a re-
sultar tan apetitoso como exético a los ojos
latinoamericanos y europeos, sobre todo
a los alemanes) es un teatro que huye del
simbolo como de la peste. Es un teatro que
no encripta mensaje alguno. Es un teatro
que asume los riesgos de la representacion,
delatando que el objeto representado bien
podria estar vacio. Su “verdad” radica mas
en el procedimiento lidico de construccién
de sentidos a posteriori, que en la mostra-
cion de verdades conocidas a priori. Es un
teatro letal, efectivo, y en la mayoria de los
casos, muy comico. La alianza con el humor
es condicion sine qua non del nuevo teatro.
Nuestro sentido del humor es negro, veloz,
mestizo, de una saludable imprecision. Se
necesita un complejo diccionario sociolin-
giifstico para trasladar nuestras obras a Es-

pafia, por ejemplo, y que se lean bien .

Por esto la alianza entre un teatro vital y
una defensa “responsable”, militante, de los
derechos humanos es casi imposible aqui.

Por motivos muy claros, los resultados
de esa alianza no terminan de complacer
me. Todos los argentinos “bienpensantes”
no podemos sino adherir a los argumentos
“responsables” esgrimidos alrededor de
uno o dos temas sempiternos de nuestra
vida politica. Pero, lamentablemente, en mi
opinién personal, el teatro, lo que yo entien-
do por teatro, retrocede.

El teatro que no pide permiso.

El teatro que no afirma, sino que pre-
gunta.

El teatro incomodo.

El teatro que nos enfrenta a las cosas
del mundo sin orientar su significacion. O
mas aun: un teatro que crea otros mundos,
que arrojan palidos pero reveladores refle
jos sobre éste.

Un teatro independiente, un fenémeno
autonomo, y contracultural, que desprecia
el sentido comun, que se aleja de la tarea
didéctica de transmitir mensajes, como si
los artistas fueran iluminados conocedo-
res de la verdad y tuvieran la mision de
bajar esta verdad a un pueblo iletrado e
ignorante.

*HIJ.OS. es la agrupacion de los hijos de desaparecidos du
rante la altima dictadura militar, muchos de ellos secuestrados o
nacidos en cautiverio en los mismos cenfros de defencion clan
destinos. La militancia de HIJ.OS. es eemplar, en muchos sen
tidos: es pacifica pero contundente. Basicamente se han dedicado
a organizar los “escraches”. Esta operacion consiste en sefialar
publicamente las viviendas de los militares genocidas puestos en
libertad por decretos de nuestros dltimos presidentes “democra
ticos”. El operativo consiste en reunir la mayor cantidad de gente
posible frente a la casa de los torturadores v asesinos, y hacer
publica su condicion e identidad frente a los vecinos del barrio
v frente a la prensa.

Rapar  Srrecmpourp . Dramaturgo, director de
escena y pedagogo argentino. Es miembro de la

Royal Court Theatre de Londres,
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NOTAS DESDE LAS MARGENES DEL MAINSTREAM TEATRAL NORTEAMERICANO

AUSENCIA DE LA MEMORIA

Roberto Verea

Como todo inmigrante latinoamericano
que vivio en su tierra la censura, la inestabi-
lidad econémica y la represion del Estado,
siento que la cotidianeidad en los Estados
Unidos desde el once de septiembre del
2001 ha estado signada por un constante
sentimiento de déja vu: el proceso electo-
ral local ha pasado a ser una parodia del
mismo sistema democrético que la presi-
dencia enarbola como mision evanggélica
en el mundo; la desaparicion de personas
en centros de detencion es rutina (y es le-
gal); la Corte Suprema de Justicia esta in-
timamente conectada con el Opus Dei (a
través de los jueces Scalia y Thomas); la
derecha cristiana reina en el ejecutivo y
tiene silenciado al congreso, y la préctica
de la tortura y la doctrina que la justifica
(cortesia en gran parte del asesor legal de
Bush, el primer latino Fiscal General de la
Nacién, Alberto Gonzilez) se nos revela a
diario en los medios en fotografias a color.
Es ésta una pornografia de cuerpos vejados
al puro american style, con la ubicua sefio-
rita sonriente de pulgar levantado al lado
de la pobre victima, como esas modelos
que nos venden un auto nuevo o posan se-
nalando con su mano las bondades del 1l-
timo televisor. Hay que tener cuidado y no
confundir estas imagenes con libertad de
prensa. Los cuerpos mutilados y golpeados
de los iraquies son moneda corriente, pero
jamas los medios muestran los cuerpos de
americanos, que atn dentro de sus féretros
y cubiertos con su bandera, ingresan al pais
en vuelos nocturnos, vedados a la luz, a los
periodistas y al pablico en general.

Las paginas obscuras de la historia la-
tinoamericana, escritas durante las nefas-
tas décadas de dictaduras de derecha y
regimenes de partido tnico, fueron para
muchos artistas teatrales también un mo-
mento de reencuentro con el ethos de su
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labor, tiempo para limar diferencias y crear
espacios comunes de resistencia. Hay mo-
mentos en la vida de los pueblos en que la
violencia desatada, en sus maltiples for-
mas, ya no puede obrar ni siquiera como
telon de fondo a nuestro trabajo, sino que
se instala, invitada o no, como ineludible
co-protagonista del didlogo escénico. Y es-
tos momentos son tan dificiles de procesar
por nuestros dramaturgos y realizadores,
como inevitables. Responden a una tradi-
cion del teatro que nos gusta llamar “oc-
cidental”, que se percibe desde Euripides
hasta Buenaventura, y corresponden a un
claro modelo de “artista como ciudadano”.
Dicha tradicion incluye luego a estos “ciu-
dadanos artistas” en movimientos como el
de Teatro Abierto en la Argentina, que sir-
vieron tanto de plataforma artistica como
de modelos de solidaridad.

¢Podemos esperar que un movimiento
teatral semejante esté creciendo en las en-
tranas de la otra América, en su crisis his-
torica més dificil desde Vietmam? ;Quién
escribe hoy el teatro de conciencia cuando
el Arturo Ui del nuevo milenio amenaza
con convertirnos a infieles y opositores en
estatuitas de sal?

Afirma la brillante directora estadouni-
dense Anne Bogart que si el teatro fuese
un verbo, este seria recordar. Yo estoy de
acuerdo -si fuese un solo verbo- aunque lo
cambiaria por la forma conjugada nosotros
recordamos. Bogart, directora del sm (Sa-
ratoga International Theater Institute) que
co-fundara hace miés de diez afos con el
director japonés Tadashi Suzuki, afirma su
postura desde la marginalidad de su com-
pafia de teatro experimental (el hecho de
llamar al teatro de Bogart “marginal”, es ya
tema para el analisis. En el contexto del tea-
tro estadounidense, sin embargo, se relega
a la marginalidad a todo trabajo contem-

> 4

El Atentido, Dee Jorge Thargliengoitia,

poraneo que no responda al realismo del
método Strasberg o a la tradicion del mu-
sical). Con su base en la Costa Este, el i1 es
uno de los grupos que trabaja desde hace
afos con un modelo que marcha a contra-
pelo con la postura del teatro del llamado
mainstream (o stablishment) local. Estan
organizados de acuerdo a la estructura de
compafia, comin en Latinoamérica, y se
toman su tiempo para desarrollar trabajos
nuevos fundados en principios estéticos
que determinan un estilo inconfundible.
Si bien el trabajo del st esta marcado por
una clara busqueda de conciencia, la salida
de su caparazon para conectarse con otras
companias, que son muy pocas v hacen
trabajos afines, es muy reciente y bastante
minima. Otra de estas compafiias es Cam-
po Santo, de San Francisco. Organizados en
una estructura basada en un grupo estable
de actores y un grupo paralelo de autores
que se rotan en produccién, Campo Santo
ha llevado a la escena obras de los mejores
dramaturgos estadounidenses que jamas
serian producidos por los grandes teatros
en los que el riesgo econdmico limita la cri-
tica social. Estos nombres incluyen a Mig-
dalia Cruz, Erin Cressida Wilson y Jessica
Hagedorn, entre otros. Dichos escritores
se rigen por una bisqueda que combina la
experimentacion con el lenguaje y el trata-
miento de temas que de algin modo desnu-
dan la problemitica social contemporanea.
En Los Angeles, Cornestone Theater y el
1arp (Los Angeles Poerty Department) pro-
ducen obras que tocan temas silenciados en
salas convencionales, y lo hacen con elen-
cos de actores y directores de primer nivel,
desarrollando textos nuevos o adaptaciones
brillantes como la deLos bionibos , de Genet.
Dirigida por Peter Sellars en version bilin-
glie, Los biombos se adapto a la problemética
chicana y fue puesta en escena con actores
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no-profesionales, miembros de la comuni-
dad. El dramaturgo Erik Ehn, a quien la re-
vista American Theater dedicara uno de sus
tltimos nimeros, es uno de los pocos que
trata constantemente de combinar su tarea
de autor con la de instigador (¢l rechaza-
ria el término organizador) de espacios de
dialogo y colaboracion. Desde el anarquico
grupo Rat, que cuenta con cientos de miem-
bros y escasos recursos economicos, Ehn
crea encuentros de trabajo, talleres y mesas
de discusion. Entre los espacios mas aparta-
dos del off-off, se esta creando desde hace
tiempo un movimiento entre el creciente
grupo de directores que trabajan dentro del
sistema carcelario que es, en este momento,
el mas grande del mundo.

En cuanto a voces individuales, también
desde las margenes se escuchan algunas
con mucha fuerza y claridad. Por un lado
estan las propuestas de las minorias émi-
cas o de orientacion sexual. Fstas surgen
con mucha energia después de que el mo-
vimiento de derechos civiles de los sesen-
ta incorporara la retérica de oposicion a
la pobreza y a la guerra. En ese momento
también podemos hablar de un movimien-
to teatral, que si bien dividia la geografia
social en regiones étnicas, de orientacion
sexual, de teatro de la mujer v de progre-
sistas blancos, también daba lugar a com-
pafiias multiraciales, a asociaciones, con-
ferencias, festivales v otras estrategias de
confluencia artistica y politica. ;El ingre-
diente clave? Vietnam. El elevado niimero
de victimas de la guerra era representativo
de la configuracion étnica general de la cla-
se baja v de las clases medias, cortesia del
sistema de conscripcion militar por sorteo,
hoy desaparecido. Entonces la plataforma
comun era mas “clara”.

Dramaturgos como Susan Lori Parks
o Robert O’'Hara desde la comunidad
afroamericana, Tony Kushner desde la
comunidad gay, o los latinos Cherié Mo -
raga o José Rivera, estan escribiendo un
teatro de calidad y de compromiso social,
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pero lo estan haciendo contra poderosas
fuerzas de oposicion que no les permi-
ten el acceso a los espacios teatrales del
mainstream (con excepcién de Kushner).
El clima de desconfianza de la “guerra
contra el terror”, las demandas y dificul-
tades econdmicas inherentes al teatro en
un momento de magro apoyo financiero
y, por sobre todas las cosas, la ausencia
de un discurso ideolégico o de clase que
una a estas diversas voces en una estra-
tegia colectiva es el comiin denominador.
Se siente la ausencia de estos espacios
comunes, porque dadas las condiciones
actuales, en una sociedad hiper-mediéati-
ca y ultra-tecnolégica como la norteame-
ricana, la voz humana que reverbera en
las salas aisladas, desconectadas entre si,
es muy facil de acallar. También sentimos
que la préctica de lo humano que emerge
del evento teatral crea un necesario balan-
ce a la explosion del alcance tecnologico
de los medios: los pasivos como la radio
y la television, estan cada vez en menos
manos y responden a un modelo de pen-
samiento unico, oficialista y de exclusion
y los mas interactivos como el Internet,
aan en este pais, siguen ausentes en la
gran mayoria de los hogares pobres y de
“gente de color”.

A pesar de los esfuerzos marginales, el
ejercicio de la memoria colectiva que aqui
planteamos como eje de una ética y prac-
tica del teatro, continaa siendo en gran
medida un musculo atrofiado del corpus
de la dramaturgia mainstream norteame-
ricana donde esta la abrumadora mayoria
de los recursos econémicos y de difusion.
América, a la que Gore Vidal llama en su
tltimo libro Los Estados Unidos de Am-
nesia, viene teniendo problemas desde
hace afios con lo que ve como una contra-
diccion entre el teatro y la vida politica.
En este contexto es bueno recordar a Ar-
thur Miller. Su muerte es de algtin modo
el simbolo del fin de una era, y del regre-
so de otra. No caus6 gran sorpresa que la

academia de Hollywood, que reconociera
en 1999 a Elia Kazan, el director de Muer -
te de un viajante, y quien fuera informante
de Mac Carthy, no recordara a Miller du-
rante la reciente entrega de los Oscar.

Cabela posibilidad de que la magnitud
sin precedentes del circo mediético cor-
porativo, disefiado para aturdir y asom-
brar a propios y ajenos, esté generando
un complejo de inferioridad y parilisis
en el movimiento teatral norteamericano.
(Coémo responder al espectaculo del pre-
sidente Bush descendiendo de su avién
de combate sobre el portaviones en uni-
forme militar, en algo similar a una pues-
ta en escena con lo mas absurdo de Ho-
llywood y lo mejor de Leni Riefenstahl?
Quiza valga la pena empezar con la crea-
cion de esos elusivos espacios para com-
partir historias, recursos y estrategias.

Las imdgenes de Abu Ghraib, la his-
toria detrds de las irregularidades en las
dos dltimas elecciones, el movimiento
sin precedentes de oposicion popular a
la guerra de Irak, llaman a que el teatro
norteamericano ocupe nuevamente el lu-
gar historico que le corresponde y asuma
con coraje, en un momento dificil, la tarea
de articular una narrativa de conciencia.
Aqui hay un dicho popular revelador del
pragmatismo local que dice que “si la
vida te regala limones, haces limonada”.
Al mainstream teatral norteamericano la
vida le estd regalando corrupcion, intole-
rancia y tortura. Ellos, por ahora, elijen
seguir haciendo limonada.

Rosmro Varea . Director teatral y catedrdtico de la
Universidad de San Francisco. Fundador del gru-
po teatral Teatro Jornalero.
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EL CAMBIO INMOVIL

CULTURA Y TRANSICION

EN MEXICO

José Ramon Enriquez

Aunquc las comparaciones sean odiosas,
la historia se escribe a partir de ellas. Y, tras
compararla, cualquiera puede afirmar que la
transicion mexicana a la democracia no ha
tenido ni el dramatismo ni la inteligencia de
otras transiciones en diversas culturas v geo-
grafias. Tal vez la falta de dramatismo expli-
que la falta de inteligencia, o viceversa. Tal vez
ambas carencias concatenadas expliquen por
qué tampoco los resultados han tenido la corr
tundencia de otros en otras latitudes.

El hecho es que, en México, no murio un
dictador como en Espafa, ni una perestroika
con su consecuente glasnot precipito la caida
de un rcus que invadia paises. Nuestra transi
cion ha sido mas una normalizacion democré
tica, un llevar a las urnas lo que sdlo existia en
la retorica priista: la democracia.

Mientras el rri, con el cinismo que adn lo
caracteriza, hablaba de lo que no existia, en
Meéxico la izquierda ya se llamaba a si misma
democratica, incluidos los comunistas. Al er-
terrar el rcm para dar lugar al rsum se busco
como lema “Por la democracia y el socialis-
mo”, para no dejar lugar a dudas sobre la rup-
tura con el pasado stalinista. También la de-
recha partidaria se definio como democratica
desde la fundacion delpan por Gomez Morin,
para tampoco dejar dudas sobre su deslinde
de sinarquistas y otros ultras identificados con
el fascio, la svastica v la falange.

Y precisamente el hecho de que nuestra tran-
sicion fue méas 0 menos una normalizacion ex-
plica la supervivencia de anormalidades dictato-
riales heredadas, asi como también las herencias
democraticas que nos llegan de aquellos 70 afios
de dictadura partidista. Va lo uno con lo otro.

De la misma manera, la transicion deja in
satisfechos tanto a las izquierdas cuanto a las
derechas, y a los democratas honestos y sin
partido que también existen v siempre han
existido, el priismo sigue vivo como parte de
la idiosincrasia nacional. Sigue latente sobre
todo en aquellos “apoliticos” del oportunismo
que no alcanzan a distinguir el mejor postor
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para obtener beneficios. Son los huérfanos
desorientados de otros tiempos, para quienes
estar demasiado a la izquierda era peligroso,
los quemaba ser catolicos y hablar demasiado
de democracia o rechazar la credencial delrri,
los sacaba de la nomina.

Pero, asi como la representacion de los sec
tores en el centralismo priista lo hiciera tan
parecido a los partidos comunistas del Este
europeo, la exigencia de cambio sexenal en la
Presidencia le otorgé esa flexibilidad que sus
apologistas tanto han destacado y que aun sus
opositores mas fervientes no podemos dejar
de reconocer. La inexistencia de un solo cau
dillo a la manera espaniola y cubana permitio
también al pri una mano mas blanda (la dicta
blanda fue llamada por algunos) al menos de
cara a los reflectores.

Como la corrupcion fue la violencia apli-
cada a la cultura y generosamente se pagaron
complicidades, o al menos se negociaron si-
lencios, la politica cultural conocio maés la die
tablanda que la dictadura. Ello permitioé crear
espacios e instituciones legitimos vy valiosos
que deben ser preservados, aunque sea nece-
sario debatir sobre ellos. No se puede quitar
una pata a una mesa si no se tiene otra pata
para sustituirla, sobre todo si el Ogro no fue
un filantropo sino que se nutrié con impues-
tos pagados por los mexicanos o criminalmen
te saqueados, que ha sido la forma impositiva
mas eficaz encontrada por el pri.

Revisar y mejorar espacios e instituciones
asi como crear nuevos donde nunca existieron
es labor principal para los trabajadores de la
cultura en estos tiempos de transicion.

En realidad, méas que transicion, yo me
siento en tiempos equivalentes a la voladura
de Carrero Blanco, en Espana, o a la llegada
de Gorbachov, en la urss. Con mayor o menor
fortuna, en aquellos paises la memoria crude-
lisima de las dictaduras empujé a encontrar
caminos para el transito. En el nuestro, tal vez
la nostalgia de la dictablanda esté permitien
do que el pri resucite como partido, no pierda

elecciones regionales y se lance a por todo.
Hoy, cuando parecia enterrado el dinosaurio,
resulta que los errores de izquierdas, dere
chas y centros democriticos lo reviven en un
lamentable proceso de respiracion artificial,
para que los métodos de antano se presenten
hogafio al uso de los oportunistas de siempre.

El desprestigio absoluto del panismo mas
democrdtico deja espacio a la ultraderecha
que desea el catecismo como forma de go-
bierno. Ahi esté la polémica sobre la “pildora
del dia siguiente” que resulta aterradora por
cuanto el paN se reagrupa contra lo muy poco
rescatable del foxismo y que se apellida Frenk.
Mientras, la izquierda pragmatica se agrupa
en torno a una especie de caudillo sexenal
del priismo, tan habil para la frase hueca del
populismo (aunque “Primero los pobres” sue
ne a “Arriba y adelante”, tiene capacidad de
convocatoria) como para prometer el gabinete
mas honesto desde tiempos de Juarez sin po-
der explicar las corruptelas en su gabinete de
hace quince minutos.

Para mi, en estos tiempos, sean deimpasse o
de transito, mas que tratar de conformar “co-
munidad” o “gremio”, los artistas debemos
evitar esos grupos de presion que siempre ha
habido, y abrir espacios para todos y, sobre
todo, para los espectadores, los lectores, para
todos los pablicos a los cuales nos debemos.

Algunos con poca experiencia de militan-
cia partidaria, otros mas acostumbrados a una
cultura de oposicion hecha, para bien o para
mal, desde los entretelones del poder, v otros
recién llegados y ya decepcionados de esto
que se llama “democracia”, mas que elaborar
sobre las rodillas “planes sexenales” debemos
repensarnos en todos los d@mbitos, incluidos
los mas personales, para encontrar qué desea
mos decir y salir al encuentro de esos “ami-
gos desconocidos” a quienes se ha negado el
inalienable derecho de vibrar con nosotros o
mandarnos saludablemente al carajo.

Jose Ramon Enriquez . Director de escena y dramaturgo.
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EN PASODEGATO, PIES DE PLOMO

GATOPARDISMO

Rodolfo Obregon

Tanto la izquierda de cepa marxista conmio
el neoliberalismo extremo miran con recelo
el mundo de la cultura. La literatura, la
danza, la poesia, la pintura, 110 se justifi-
can por st mismas, Deben demostrar su
utilidad, deben servir para algo. (Estas
corrientes) conciben la cultura como un
instrumento meramente educativo o como
una simple mercancia. (...) Cada emplea-
do debe generar recursos para pagar su
sueldo. Andlogamente, cada intelectual
ha de generar productos sociales para
Justificar el mecenazgo del Estado. (...)
El énfasis desmedido en la utilidad social
de la cultura la convierte en ideologia.
Héctor Zagal
El Angel, Reforma, 14 de agosto, 2005

1998: Las polémicas celebraciones del
centenario de Bertolt Brecht, una vez des-
tapada la cloaca de sus relaciones con el
Estado totalitario, enmarcan justamente el
debate en torno de las relaciones del teatro
y la sociedad en la cual -y para la cual- se
produce.

Si esta discusion se extiende en el mun-
do al necesario reajuste del teatro frente a
los cambios politicos y sociales, en el caso
de México adquiere tintes premonitorios:
la inmovilidad de la escena no refleja -o
acaso si- la inminente caida del régimen
unipartidista mas longevo que haya cono-
cido el planeta.

Julio de 2000 : En el fastuoso escenario
del Centro Nacional de las Artes de la
ciudad de México -dltima dadiva del pre-
sidencialismo autoritario-, el obispo v el
presidente en turno se estrechan la mano
bajo la mesa resolviendo el conflicto que
entre 1926 y 1929 derramé la sangre de
campesinos cristeros, soldados federales
y del caudillo triunfador de la Revolu-
ciéon Mexicana y primer manipulador de
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la maxima consigna de su credo: “sufragio
efectivo, no reeleccion”.

Afuera, en las calles recuperadas por
la insatisfaccion general, atan se celebra el
derrocamiento del régimen que, alternan-
do sexenalmente la presidencia absoluta,
gobernd por setenta afios al pais.

Mientras los personajes de El atentado,
la feroz farsa de Jorge Ibargtliengoitia que
adquirio una nueva lectura a raiz del ase-
sinato en 1994 del candidato oficial a la
presidencia !, acuerdan “en lo oscurito”; en
plena Basilica de Guadalupe el candidato
opositor, ahora Presidente electo, agrade-
ce de rodillas a la virgen con las cdmaras
de television como testigos.

Como habia sucedido un afio antes con
la puesta en escena de Luis de Tavira de
Felipe Angeies , las contradicciones entre
la historia reciente de México y su teatro
se hacen atn mas evidentes al escenificar
una pieza claramente desmitificadora del
discurso de la revolucién institucionaliza-
da con una estética que, como cita directa
o ensu grandilocuencia gestual, reivindica
la retérica del muralismo: el movimiento
artistico encumbrado por unas institucio-
nes cuyo objetivo primordial fue, durante
décadas, la legitimacion de un régimen
“nacionalista y revolucionario”.

Vista en los dias posteriores al 2 de ju-
lio, la puesta en escena de David Olguin
con la Compania Nacional de Teatro, que
-joh, azares del destino!- forma parte de
un ciclo dedicado a revisar el teatro que
aborda el tema de la Revolucion Mexica-
na, el espectador impregnado atn por el
entusiasmo del cambio democrético tien-
de a pensar: “hoy dia, la tinica justificacion
para esta estética seria derribarla”.

En ese interregno, un ejemplo mas de
las complejas relaciones entre el arte y las
formas de organizacion social en que se

produce, se lleva a cabo el teatro mexica-
no del siglo que comienza. A lo que habria
que sumar su condicion transitoria en tér-
minos estrictamente estéticos (si tal cosa
es posible); el limbo en que aguarda una
urgente renovacion.

1983: La cima del teatro mexicano im-
plica forzosamente el principio del fin. El
apogeo y caida del Teatro Universitario
muestra uno de los rasgos idiosincrasicos
de la escena mexicana: su dependencia de
las politicas publicas, su indefension fren-
te al abandono institucional.

En pleno estallido de la crisis economi-
ca (inflacion del 500% en el periodo pre-
sidencial recién concluido), los hacedores
del teatro mexicano se hablan de tG con
el gran teatro del mundo. Al igual que
en otras latitudes, este apogeo del Teatro
Universitario lo es asimismo de la figura
del director de escena, la culminacion de
un largo proceso emancipatorio de las je-
rarquias creativas decimonénicas que co-
mienzan y terminan con el autor.

En ese sentido, el teatro posterior a Poesia
en Voz Alta (1956), realizado fundamental
mente en los espacios universitarios, signi-
fica el advenimiento de la reforma meyer-
holdiana sobre los escenarios mexicanos: el
derecho de autoria del espectaculo, el ejer
cicio de la inteligencia critica, la radicalidad
vanguardista, el afan provocador, la alta es-
tilizacion y su consustancial preeminencia
del discurso plastico; la busqueda actoral
de contenidos emocionales verdaderos, la
apertura de la narracion escénica mas alla
delailustrativa persecucion de la anéedota;
la recurrencia a codigos populares y a una
estructura espectacular que alterna masica,
representacion y elementos coreograficos;
el ludismo y las teatralidades enfaticas;
compromiso ético y militancia artistica.
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1989: Julio Castillo ha muerto v el Tea-
tro del Bosque del Instituto Nacional de
Bellas Artes, la fortaleza de una estética
oficial caracterizada por el realismo o el
costumbrismo propuestos por la drama-
turgia nacionalista y la reconstruccion ar-
queologizante en el caso de la puesta en
escena de los clasicos (“morgue historica”
la llamaria Ludwik Margules), aquella
contra la que se bati6 los ultimos veinte
ahos, lleva ahora su nombre. La didspora
del Teatro Universitario, impulsada por
una administracion cultural que auné la
crisis moral a la econémica, saqueados
sus cuadros actorales por la television (su
antitesis ética y estética), intenta recom-
ponerse en los nuevos territorios que su
prestigio artistico le ofrece libres de resis-
tencia.

Los directores universitarios y sus
conjuntos actorales, sus escenografos de
cabecera, se han reagrupado en torno de
dos proyectos. El Centro de Experimenta-
cion Teatral, dirigido por Luis de Tavira,
viene a remover las largas telarafias de la
Compania Nacional de Teatro que desde
entonces perdera sus perfiles y elenco es-
table v se convertira en una instancia de
produccion segin el entender de sus su-
cesivos directores (convertidos antes en
funcionarios publicos). Y el Nucleo de Es-
tudios Teatrales, donde los sobrevivientes
de la didaspora contintan la ensefianza y
ponen a prueba un modelo de indepen-
dencia econémica que los estrella de frente
ante la nueva situacion de la politica cul-
tural del pais.

Del primer proyecto, cuyo antecedente
simbdlico es la puesta en escena de La ver -
dad sospechosa (1984) hecha por el patriarca
Héctor Mendoza para conmemorar los 50
afios del Palacio de Bellas Artes 2, asi como
del éxito rotundo de De la calle (1987 ), de
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Jesis Gonzalez Davila escenificada por
Julio Castillo en el todavia llamado Teatro
del Bosque, se deriva la natural entroniza-
cién de la estética del Teatro Universitario
como la estética oficial del teatro de Méxi-
co.El cer no sobrevive muchos anos, pero
los universitarios llegaron para quedarse,

Este proceso de encumbramiento, que
tampoco es distinto a la natural conver-
sion de los rebeldes del teatro mundial de
los afios setentas en los paradigmas de los
noventas, tiene un importante matiz idio-
sincrasico: mientras los creadores de otras
latitudes (vease los casos de Peter Brook,
Arianne Mnouchkine o Eugenio Barba,
como ejemplos) afianzan sus modelos
teatrales en términos de infraestructura y
posibilidades econémicas, mantienen una
clara independencia de los poderes pu-
blicos a la manera de todos los Teatros de
Arte del siglo x¢’. La tradicion de subven-
cion estatal en México, en cambio, se basa,
desde los tiempos posrevolucionarios, en
la peligrosa asimilacion de los proyectos
artisticos a los proyectos culturales, edu-
cativos y politicos del régimen en turno.
La autonomia universitaria comienza a
echarse de menos.

Por su parte, la efimera existencia el
Ncleo de Estudios Teatrales marca la di-
solucion del movimiento original y dara
pie a dos proyectos formativos y artisticos
que habran de sortear la independencia en
plena década de los noventas gracias a la
tenacidad y las habilidades de sus respec-
tivos fundadores: el Foro/ Teatro Contem-
pordneo de Ludwik Margules y la Casa
del Teatro encabezada por el mismo Luis
de Tavira *.

1994: La dltima década del siglo xx,
estd claro, se caracteriza por el desmoro-
namiento de las estructuras culturales que

corre parejas con aquellas que sostienen la
vida politica del pais. Si con la clausura del
Centro de Experimentacion Teatral habia
desaparecido la dltima iniciativa institu-
cional de una compania de repertorio, con
un elenco estable, v la posibilidad de arti-
cular un discurso estético en continuidad,
para esas mismas fechas no queda huella
de un teatro independiente carcomido por
el fin de las ideologias y la ausencia de un
publico que lo sustente *

En adelante, toda iniciativa teatral im-
plicara comenzar siempre desde cero y
obtener cobijo bajo la raida manta del pre-
supuesto  gubernamental. Estas nuevas
condiciones determinan el cambio del tea-
tro mexicano hacia los formatos pequefios
(con sus grandes, grandisimas excepcio-
nes) y condenan a los  outsiderfcreadores
como Abraham Oceranski, Adam Guevara
o Nicolas Nufiez) hacia un empobrecedor
ostracismo.

La demolicion de las instituciones, con-
secuencia del paulatino abandono del pro-
yecto cultural del Estado (aquel que inicié
al fin de la Revolucion y tuvo un auge gra-
cias a su colindancia con el proyecto edu-
cativo), la herencia irrenunciable de sus
lastres (sindicalismo corrupto, corporati-
vismo, ausencia de orden legal, hipertrofia
burocratica), el poder del dinero liberado
de consideraciones éticas o ideoldgicas, la
mezcla de aguas y aceites entre los dineros
publicos y los intereses comerciales que
promueven las politicas econdmicas neo-
liberales, terminaron por hundir al teatro
mexicano en la promiscuidad con la que
da la cara al nuevo siglo .

Los edificios teatrales y las instancias
de produccion sobrevivientes carecen
de un rostro distintivo. El destino de los
recursos del Estado suele caer en manos
“del juicio mediocre de la taquilla”. Los
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creadores corren de una a otra institucion,
de sala en sala, de una obra a otra, de un
elenco a otro, guiados exclusivamente por
el instinto de sobrevivencia. Los actores de
calidad aportan a la escena las tres horas
libres y la minima energia que les deja una
omnivora produccion televisiva; sus hori-
zontes artisticos se achatan y sus cadigos
éticos (incluida la elemental asistencia a
los ensayos) se relajan. La coherencia in-
dividual, la tGnica posible en tales circuns-
tancias, es un grano que hay que buscar
con lupa en el desaseado pajar.

Vistas asi las cosas, se explica el porqué
los creadores con trayectorias reconocidas
han sido tan irregulares durante la déca-
da v los nuevos creadores no han logrado
marcar claramente su presencia como el
tan necesario relevo generacional.

1995: Reflejo de la vida fuertemente
centralizada de México, sin embargo, la
primera mitad de los noventas constituye
la difusion y afianzamiento del antiguo
teatro universitario en los estados de la
Republica, su refundacién ética en los de-
siertos de la vida cultural. La actividad de
Oscar Liera en su natal Sinaloa y el impul-
so que la Universidad Veracruzana diera al
teatro profesional desde los afios setenta,
marcan la pauta a una serie de creadores
que, formados en el teatro universitario de
la Ciudad de México o de Xalapa, deciden
romper el cerco de la megaldpolis.

La mezcla de expresiones locales y la
renovacion del repertorio mexicano y
universal a través de puestas en escena
realizadas con conciencia del oficio, el
establecimiento de grupos con condicio-
nes semiestables, la preocupacion de los
propios fundadores por capacitar profe-
sionalmente a sus cuadros actorales, el
flujo (limitado, desde luego) de recursos
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econdmicos que promuevan la descentra-
lizacién, y, ante todo, el impulso vital que
encierra todo acto fundacional, permiten
que algunos de los especticulos mas en-
trafables de la década sucedan en ciuda-
des como Monterrey, Morelia, Ciudad Jua-
rez, Querétaro, Xalapa, San Luis Potosi,
Tehuantepec, Guadalajara y Mexicali.

El esplendor de este teatro regional, sin
embargo, duraria poco; pues la crisis de
las instituciones culturales sacudio a los
teatreros cuando apenas lograban afianzar
las propias estructuras. Para el fin de siglo,
muchos de quienes habian emprendido la
tarea de picar piedra en sus ciudades na-
tales o de adopcién, estan de vuelta en la
absorbente megalopolis o se consumen
frente a la auténtica tarea de Sisifo que
significa comenzar una y otra vez desde el
mismo punto.

1999: En materia teatral, el fin de siglo
se vive en México al igual que en el resto
del mundo como el reino de lo ya visto.
Al desconsuelo de un mundo al que fue
extirpado el derecho a la utopia, corres-
ponde el estancamiento de un arte incapaz
de plantearse, como lo hizo a todo lo largo
del siglo xx, la ruptura de sus propias con-
venciones,

La aceptacion rutinaria de las formas
de produccion y los cadigos expresivos se
manifiesta en una generacion de jovenes
con los que el teatro mexicano ha trata-
do de llenar el vacio generacional, y que,
en efecto, han hecho de la complacencia
su proyecto estético o han corrido defi
nitivamente, sin pudor alguno, en busca
del éxito inmediato. A diferencia del tea-
tro de las décadas anteriores, concebido
siempre como espacio de resistencia, las
concesiones al humor facil, la ligereza del
repertorio o la superficialidad acritica en

su tratamiento, el cuidado de la imagen
y el descuido del actor, la actoralidad au-
toimitativa promovida desde la television,
la actitud evasiva del juego por el juego,
asi como la proliferacion de géneros mini-
mos (Stand-up Comedy, Impro, Teatro-Bar),
son las caracteristicas de la que, en otro
espacio, he llamado “la generacién de la
amabilidad”.

La clara retribucién que provocan los
espectaculos limitrofes entre el arte y el
producto comercial, cultivados con éxi-
to durante la dltima década del siglo par
autores-directores como Sabina Berman y
Antonio Serrano (y en la actual por Anto-
nio Castro y Francisco Franco, entre otros),
ha abierto el camino y excitado las ambi-
ciones de la generacion més joven de la es-
cena mexicana. La calidad de realizacion
y los riesgos creativos controlados, suma-
dos a actores de renombre y textos provo-
cadores de un amplio interés previamente
garantizados por las capitales americanas
0 europeas, ofrecen en manos de creado-
res como Mario Espinosa, Sandra Félix v
la propia Sabina Berman, un leve paliativo
al absoluto desinterés de la sociedad mexi-
cana frente a su teatro.

200t Esta clara actitud finisecular,
compartida mundialmente, se manifiesta
también en el predominio de lo visual y la
supresion de los discursos criticos sobre la
escena. En el caos de identidades en que
se desenvuelve la actividad teatral de los
primeros afios del siglo xx, las estéticas
del teatro mexicano no derivan ya de poé
ticas literarias ni de visiones del mundo
debidas a los directores, mucho menos de
figuras actorales identificadas con un pu-
blico o un repertorio, sino de un grupo de
escendgrafos que reciben constantemen-
te reconocimientos internacionales y que
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transitan con éxito del teatro a la opera
y de ésta a la danza. Alumnos casi todos
de Alejandro Luna, quien concibe defini-
tivamente la escenografia como direccion,
Gabriel Pascal, Philippe Amand, Jorge Ba-
llina, Victor Zapatero, Moénica Raya, asi
como las vestuaristas Tolita y Maria Figue-
roa, son los responsables de un discurso
plastico sin duda atractivo, pero que con
frecuencia se impone sobre cualquier con-
cepcidn literaria, tematica o actoral. Teatro
de las apariencias: imagenes que ocultan
el vacio conceptual.

Agosto de 2005 : De cara a la desilusion
de aquellos que creyeron que el cambio
democrético resolveria instantaneamente
los problemas del pais, a la pervivencia
(con nuevos colores) de las viejas estruc-
turas organizativas de la sociedad mexi-
cana, a la dificultad en el cambio de las
mentalidades, el ancien régime prepara su
vuelta al poder como sucedié en algunos
paises de la Europa Oriental una vez pasa-
do el fervor por la fundicién de la cortina
de hierro. Del mismo modo, el viejo tea-
tro se reorganiza y un creador como Luis
de Tavira, antafio defensor acérrimo de
la élite artistica, intenta revivir en tierras
cardenistas (del Tata Lazaro, sobra decir)
las misiones culturales de Vasconcelos.
iComo si nada hubiera sucedido en el pais
en los tltimos ochenta afios!

Previo intento de volver por la puerta
grande del Palacio, ejercicio de pura nos-
talgia que solo sirve para evidenciar la
imposibilidad del regreso, el viejo teatro
se atrinchera en su fortaleza del Bosque
(jperdon, Julio Castillo!) resucitando una
Compaiiia Nacional de Teatro que, de la
misma manera, busca desesperadamente
sus valores fundacionales. El poco ima-
ginativo montaje que Rail Quintanilla
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hiciera de Fotografia en la playa (2004),de
Emilio Carballido, no hizo sino revelar las
debilidades de una obra canonizada apre-
suradamente y que en menos de quince
afios ha perdido toda relacién con el ritmo
de los tiempos.

(En verdad es ésa la dramaturgia fun-
dacional de México? ;Existe acaso una
escritura que capture el habla y el gesto
de un pais tan amplio como diverso? ;O
existen tan sélo obras aisladas que, amén
de sus posibles atractivos, no logran es-
tablecer los rasgos identitarios de un tea-
tro? Terminado el siglo de la puesta en
escena, jpuede seguirse concibiendo a la
dramaturgia como el depésito exclusivo
de la identidad de un teatro? ;Puede éste
transformarse sin renovar sus formas de
produccion?

Ante dudas de tal magnitud, el mas re-
ciente director de la o, José Caballero (el
cachorro de la vieja camada universitaria),
ha decidido aferrarse al clavo ardiente de
Stratford, al valor indiscutible del teatro:
Shakespeare, Shakespeare, Shakespea-
re’... El triple estreno de Rey Lear, esceni-
ficada por el mismo Caballero, El mercader
de Venecia, llevada a escena por Raul Zer-
mefio (un director asociado al esplendor
del teatro universitario de Xalapa), v Sue-
fio de una noche de verano, hecha por José
Solé (el antiguo director de la Compaiiia y
maximo representante del viejo proyecto
teatral del mpa )P ha logrado restablecer
al menos temporalmente el statu quo ante:
valores literarios que no se traducen en un
hecho vivo, discursos interpretativos so-
breimpuestos, ausencia de ligas sensibles
con la ficcién dramatica, grandilocuencia
formal, excentricidad en el disefio escéni-
co (particularmente en el vestuario), acto-
ralidad llena de convencionalismos. Tea-
tro viejo en actores nuevos.

La escena mexicana, como la sociedad
a la que representa, se muerde angustiosa -
mente la cola.

Notas

1 Confirmando asi la tesis usigliana del Teatro Antinistorico -a mi
juicio la comiente dramatirgica mas afractiva del siglo xx mexicano: “lo
que importa no es |a fecha del hecho, es el hecho, su incorporacidn a la
sangre nacional, su frascendencia en ella’,

2 En su momento, &l critico José Antanio Alcaraz sefal con toda
claridad la confradiccion de invitar a un director y un equipo provenien-
tes de la unam para celebrar [a existencia del templo mayor del proyecto
cuftural del mes, pues los proyectos de ambas instituciones “han sido
divergentes con frecuencia”,

Cuyos directores no han sido, segin Georges Banu, "ni funcio-
narios ni guris”.

4 Gracias a los us0s y costumbres mexicanos, tal independencia es
siempre relativa: las puestas en escena mas imporiantes del Foro fue-
ron producciones de la car y la Casa del Teatro ha contado con vaniados
y muy generosos subsidios publices desde sus inicios hasta hay.

5 El cambio de orientacin del Fonca contribuye a este fenomenc.
Creado para incentivar |a produccién independiente, pronto condiciond
el otorgamiento de sus recursos para produccion escénica a |a obten-
citn de los espacios teatrales. Y asi se conviriid —en el caso de |z ciudad
de México- en una forma de subsidio indirecto al teatro institucional,

8 Una vez mas, el Fonca -a estas alturas quizds la instancia con
mayores recursos aplicados al teatro- ha contribuido a esta situacidn.
Creado para democratizar las decisiones, termind imponiendo su mo-
delo en todo el pais v contagiando &l resto de las instituciones cultura-
les que renunciaron asl a toda idea de direccidn artistica y se limitan,
desde enfonces, a emifir convocatorias o recibir proyectos. Tampoco
permitic durante sus primeros diez afios, la continuidad en la oblencidn
de recursos. (Las excepciones a esta siluacidn y sus resullados serdn
comentados proximamente en un articulo dedicado a la infraestructura
teatral y las politicas culturales),

7 Eleccién que coincide de un modo extrafio con las recientes
puestas en escena de Noche de Reyes y Hamlet, firmadas respectiva-
mente por Ludwik Margules v Juan José Gurrola, dos directores que,
a pesar de sus ligas institucionales, han logrado mantener su fidefidad
al espiritu critico del Teatro Universitario de los setentas, su indepen-
dencia intelectual y su capacidad de riesgo (de hecho, la radicalidad de
un septuagenario como Margules hace aln més evidente el rutinario
convencionalismo de la mayoria de los jovenes autores y directores de
escena mexicanos). Sin embargo, y a diferencia del afan canonico que
persigue la decision de Caballero, la eleccidn de Margules y Gumola
parece obedecer & un instinto testamentario, a la conciencia de estar
prabablemente ante la obra titima.

8 8y inclusi6n en el proyecto de Caballero, amén del distinguido
lugar que ocupa en el teatro mexicano, no puede entenderse sine —ofra
vez- en la endémica aplicaciin de las reglas no escritas de nuestra
produccién cultural oficial: como un compromiso politico y no comao una
decision artstica.

Ronotro Osrecon - Director de escena v pedagogo.
Actualmente es director del amu
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LAS DOS DEMOCRACIAS

MESA: TEATRO

Y CAMBIOS POLITICOS

Redaccion de Pasope GATO

A continuacion ofrecemos una transcripcion

parcial ~cortesin del Criru y de Sergio Honey- de

la mesa de discusion Teatro y cambios poli-

ticos, convocada por Paso peGato iy e Criru,

realizada el 25 de julio de este ario. Dicha mesa

se celebrd en el teatro EI Galeon, hospedada por

el Tnna y Casa del Teatro. Rodolfo Obregon y

Jaime Chabaud fungieron como organizadores y

presentaron a los asistentes, que fueron Gabriel

Pascal, Mauricio Jiménez, German Castillo, Marco

Antonio de la Parra y Marina de Tavira, niode -

rados por el espléndido Fernando de Ita. Luego de

la primera exposicion, hubo dos sabrosas rondas

mids, aderezadas por preguntas y comentarios

del priblico. Las tivanins editoriales nos impiden

consignar en su totalidad lo que acontecio y se dijo.

En esta ocasion, bdstenos con ello, entreganios

un par de fragmentos con las intervenciones del mo -

derador (Fernando de Ita) iy de uno de los partici -
pantes (Gernun Castillo). Asi...

aime Chabaud: PasoprGaro y Rodolfo
Obregon son los cémplices que convocan a
esta primera indagacion sobre el denostado
tema Teatro y Cambios Politicos. Obregon
ahondard un poco mas sobre el génesis de
este interés compartido. Yo simplemente
quiero darles la bienvenida y agradecer a
los que estdn en la mesa.

Rodolfo Obregon: La idea para indagar
este tema surge justamente de la actual
coyuntura: el final del famoso sexenio del
“cambio democrético” en México estd ante
nuestros ojos, y de la idea de organizar un
dossier para la revistaPasopeGaro dedica-
do a las transformaciones, al modo como se
afecta y como reacciona el teatro frente a los
cambios politicos radicales. También es una
idea que surgi6 hace tiempo. La comparti-
mos Jaime y yo y decidimos enriquecerla
con esta mesa de la cual se haran extrac-
tos para incluirlos en ese dossier, que tiene
como marco general, digamos, un panora-
ma de lo que ha sucedido en el mundo en
estos términos. Es decir, qué pasé con el tea-
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tro espafiol, el famoso “destape” a la caida
del franquismo, qué paso con el teatro en la
Europa oriental. Incluso diez afios después
a la caida del muro, la revista belga Alterna-
tive Theatrale sacé un namero especial que
se llamo “El Este desorientado”. Qué paso
en los paises de la América Latina, como
reacciond el teatro a la caida de las dictadu-
ras militares. Me parece que Marco Antonio
hara una magnifica aportacion en este senti-
do, porque ademas reacciond muy diferente
en Chile que en Argentina, por ejemplo.
Fernando de Ita: Gracias, Rodolfo. De
entrada tenemos un problema con el tema
porque si revisamos la historia del teatro en
México, cuando menos en los ultimos cien
afos, del siglo xx para acdhallamos que el
teatro poco ha participado en la vida politi-
ca del pais, y poco ha reflejado los cambios.
Hay un teatro de la revolucién que se hace
desde siglo xix, a finales, en el que si hay
un material importante, en el que se ve en
el teatro lo que va a suceder en 1910. Pero
después de eso tenemos que hacer unas re-
ferencias casi obligadas, por ejemplo, con
El Gesticulador, que escribe Usigli en 1937 6
1938, cuando participa como jefe de prensa
de Lazaro Cardenas. Conun poco de desen-
canto personal y desencanto social, escribe
esta obra que se tarda diez afos en llevarse
a escena y que, como espero que ustedes
sepan, tiene un problema de censura por-
que los militares todavia no permitian que
se hablara de algo que ya estaba realmente
superado en muchas formas. Pero yo tengo
la impresion de que vamos a tener ese pro-
blema. De que nuestro teatro poco ha par-
ticipado en estos cambios politicos, quiza
porque estos cambios politicos no existen.
Quiza porque estos setenta afios de tea-
tro, de verdad, no hemos sabido manejar
muy bien la aportacion de los intelectuales
y porque el teatro en nuestra sociedad no
esti en el centro de la atencion, sino esta en
las margenes. Salvo la (creo) tltima partici-

Mesa de debate Teatro y cambios politicos. Foto de Jaime Chabaud

pacion de la comunidad teatral y artistica
en algo politicamente importante, directa-
mente politico, no a nivel personal. A nivel
personal, evidentemente, muchas gentes
desde los treintas, el teatro independiente
de los cuarentas trabaja con los sindicatos.
Son las obras de Revueltas, obras que de al-
guna manera estan incidiendo o hablando
politicamente de la situacién, pero mas a ti-
tulo personal, no como comunidad teatral.
Les decia que yo creo que el tltimo movi-
miento en el que se participa como gremio,
yo creo que es el Sindicato de Actores In-
dependientes. Después de eso, bueno, en
el 68 tampoco hay una declaracion. Yo creo
que no hubo una participacion muy direc-
ta, aunque gente de la Escuela de Teatro y
muchos, si no muchos, varios autores y di-
rectores sufren la represion directa. Hay al-
gunos que son encarcelados, hay acciones
de teatro de agitacion, como se llamaba en-
tonces. Para mi, participan en el 68 de esa
manera méas a titulo individual que a titulo
gremial. Pero ojala que los compafieros lo
tengan mas claro y que de verdad podamos
hablar sobre esto.

German Castillo: Quisiera situar nuestro
problema -por qué estamos en donde es-
tamos- en un marco amplio. Recuerdo que
ante el triunfo de Vietnam -o ante la derro-
ta de Estados Unidos ante Viemam- y ante
el alza de los precios del petrdleo, el capi-
talismo -en medio de la guerra fria- se vio
obligado a reflexionar. Y desde luego tenian
y seguian teniendo elitesque lo hacen muy
bien. Y bueno, se dio la Trilateral, se dio el
Consejo de Washington -eventos que estan
registrados en la Hemeroteca-, y se llegé a
la conclusion de que habia que abandonar
definitivamente las aspiraciones del Estado
que buscaba el bienestar de sus ciudadanos.
A esta aspiracion que nace al final de la Se-
gunda Guerra Mundial, y ante la derrota del
nazismo y del facismo, y la social democra-
cia, generosa y buena como siempre, siguio
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la aspiracion de sembrar el bienestar en el
mundo. Para los anos ochenta estaban he-

chos todos los acuerdos con el Banco Mun-
dial, el Banco Internacional de Desarrollo,
etcétera, y nos fueron obligando a esto que
se llamo “neoliberalismo” -a secas-, mismo
fendmeno al que después le nominaron
“neoliberalismo social”. Después le han
puesto “neoliberalismo con rostro humano”
en distintos sexenios. Lo que cambia, fun-
damentalmente, es un solo aspecto, desde
mi punto de vista. La democracia no es una
cosa, no es algo a donde llegar. La demo-
cracia es un camino. Y la democracia social,
los social demacratas, ven la equidad en el
reparto de la riqueza. Y la democracia neoli-
beral, vela democracia en el derecho a votar,
en la “democracia electoral”. En México, yo
quisiera recordar, la revolucion -desde su
gestacion- vivio este movimiento pendular.
Es decir, el desarrollo del porfiriato, que fue
sin duda poderosisimo, amplié nada menos
que la red ferroviaria y la industrializacion
del pais. Se trataba de un progreso liberal,
como bien recordaran. Luego, la revolucion
de Madero es nada menos que una revolu-
cion electoral (Acuérdense de la frase que
acuid también Vasconcelos. Creo que es el
tinico mexicano que tiene los dos balazos
mas famosos en México: “Sufragio efectivo,
no reeleccion” y “Por mi raza hablara el es-
piritu”). Madero, para hacer la revolucion,
se alio con los que estaban haciendo la revo-
lucién para el reparto de la riqueza. Llega
el senor Carranza, negocia y queda ahi un
hibrido bastante regular. Yo no comparto la
idea de mis compatneros de mesa, consis-
tente en afirmar que en toda la historia del
México post revolucionario no ha pasado
nada, misma que sustenta la perfeccion de
una dictadura blanda (la dictablanda) de
setenta y un afios de vida. Creo que toda la
infraestructura de este pais -educativa, de
salud y de seguridad social-, se la debemos
a los gobiernos post revolucionarios que,
contra su voluntad en algunos sexenios y en
otras con gran entusiasmo, fueron estructu-
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rando este pais moderno, digamos, moder-
no para el siglo xx.

En el 1982 cambia el estado de las cosas.
El Banco Mundial habia ofertado créditos
generosisimos, blandos, faciles de pagar. Y
desde luego Don Luis (Echeverria) v Don
Pepe (Lopez Portillo), sucumbieron como
todos los miserables, como todos los po-
bres -todos los pobres de México sucumben
ante Elektra, ;no?, los abonos chiquitos-.
Entonces, México estaba fuertemente en-
deudado, pero en el 82 cambian la jugada
y entramos a una economia de mercado,
modernizadora, que iba a resolver todos
los problemas que el paternalismo habia
echado sobre nuestras espaldas. Aqui hay
que religar. La democracia social reparte
la riqueza, pero no me refiero nada mas al
producto del trabajo. Entiendo por riqueza
la educacion, entiendo por riqueza la salud,
el derecho a la salud, el derecho a la vivien-
da, pero sobre todo el derecho al placer. Y
ahi es donde entra el arte, donde entra el
teatro. En el derecho al placer que, de una
o de otra manera, el Estado Mexicano me-
tia entre sus obligaciones entendiéndolo
0 no. A partir de 1982 y de la llegada del
sefior (Miguel) de la Madrid, éste derecho
al placer desaparecié junto con otros que
van desapareciendo. El derecho por ejem-
plo, a que el salario minimo alcance para
mantener una familia. Ahora dicen que es
meramente referencial, sin embargo, hay
demasiados millones de mexicanos que ga-
nan un salario minimo, y algunos millones
que ni un salario minimo ganan. Entonces,
(aqué quiero llegar? A que el Estado Mexi-
cano desde el 1982 -hace mas de 20 anos-,
se ha ido destresponsabilizando de esta
tarea de cumplir, de posibilitar el derecho
que los ciudadanos tienen al placer, por
ejemplo, en nuestro caso, vendo al teatro. Y
se han dedicado, igualito que con el Fosar-
FOA, a proteger a los gremios. Ya no estd el
Estado preocupado por crear una politica
cultural que permita que la gente llegue al
teatro a descubrir esto que descubren los

michoacanos con Luis de Tavira, o los chi-
lenos de Antofagasta. O que descubrieron
algunos mexicanos con la Conastro, con
las brigadas de Rosario Castellanos y sus
titeres, o las brigadas del Issstgjue hacia

Don Manuel de la Acera. De pronto era
muy conmovedor encontrar publicos que
nunca habian visto teatro v eran tocados
por esa maravilla. Y se ha dedicado, repi-
to, el Estado, a proteger a los productores,
es decir a nosotros, a los gremios. ;Qué
ha provocado con esto? Pues de lo que
se queja Mauricio Jiménez y de lo que se
queja Gabriel Pascal, y de lo que se queja
casi todo el gremio. Que todos nos hemos
hecho enemigos. Lo mismo han hecho en
las Universidades. Ponen los bonos por
actuacion y todo el mundo se convierte en
enemigo de su colega. Y nosotros hacemos
unas rabietas enormes cada vez que publi-
can los resultados de las convocatorias del
Fonca, siempre nos parecen injustos los
resultados. Pienso que, para atender a la
convocatoria, ante las elecciones del 2006,
lo que normalmente hacen los gremios es
esto. Juntarse en reuniones como estas,
para ver como relacionarse con los posibles
gobernantes y a ver c6mo presionarnos.
Esa es la verdad. Todos se estan juntando.

Empresarios, sindicatos, maestros, artistas,
periodistas, todo el mundo, empresarios
de television, es evidente. Yo creo que enlo
que deberiamos pensar es si alguno de los
partidos y de los candidatos, entre lo que
van sacando a la opinién publica, nos dejan
ver si su concepeion de Estado se acerca a
este anhelo social demdcrata o se acera al
anhelo liberal. Desde luego con uno social
demdcrata va a ganar el ciudadano comun,
v de paso vamos a ganar nosotros. Porque
en el momento que el salario minimo alcan-
ce para algo mas que morirse de hambre, la
gente va a poder ir al teatro. Va a querer ir
al teatro. Si es el otro, el liberal, a nosotros
nos va a ir bien directamente. Seguiran los
sistemas de becas, seguiran los patrocinios
alos teatros.
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TEATRO, TRANSFORMACIONES E INSTITUCIONES CULTURALES

LA VIDA EN EL LIMBO

Flavio Gonzalez Mello

El teatro no sélo retrata los grandes cam-
bios politicos, sino que es afectado por las
transformaciones, a menudo mas peque-
fias, que se dan en el ambito de las poli-
ticas e instituciones culturales de nuestro
pais. Podemos identificar al menos tres
posibilidades de cambio politico que tie-
nen consecuencias directas en el quehacer
artistico:

1. CAMBIOS DE LOS POLITICOS.
Los cambios en los puestos de direccion de
las instituciones culturales pueden ocurrir
en cualquier momento, sin sujetarse a lap-
sos preestablecidos; pero, como casi todo
en México, la medida convencional es el
sexenio, lapso que en algunas ocasiones se
prorroga por ratificacion del funcionario
en cuestion, o se acorta por reacomodos y
grillas que provocan relevos a medio tra-
yecto. Ya sea prevista o repentina, la susti-
tucion de funcionarios suele tener conse-
cuencias importantes en la produccion de
proyectos culturales. En un sistema como
el nuestro, donde las politicas son de go-
bierno mis que de Estado, no existe nin-
guna garantia de que la nueva administra-
cion respete los acuerdos pactados por la
saliente; y si, en cambio, una larga tradi-
cion de borrén y cuenta nueva, segiin la
cual el recién llegado, al asumir el puesto,
debe desechar todo lo hecho por su pre-
decesor, en un acto casi ritual cuyo cum-
plimiento otorgaria una identidad propia
a la incipiente administracion. Esto, claro,
puede agudizarse si el funcionario que
se estrena tiene, ademas, la ambicion de
replantear el perfil de la programacién o
redefinir la vocacion de los recintos a su
cargo.

Alo anterior hay que agregar la demo-
ra, o franca suspension en el desarrollo
de las tareas de la oficina provocados por
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el proceso de
transicion (o
entrega-recep-
cién, pleonas-
mo con el que
es conocido en
el medio insti-
tucional), de-
bido al tiempo
requerido para
la tramitologia correspondiente, para el
nombramiento del equipo de trabajo v,
cuando el funcionario es primerizo, para
que éste se familiarice con el complejo la-
berinto administrativo y aprenda los mil y
un recovecos que pueden impedir el cum-
plimiento de cualquier decision: acuer-
dos sindicales, costumbres instituciona-
les, requisitos de normatividad (término
que, en el aparato institucional, designa
al conjunto de razones por las que no sera
resuelto un problema). Cuando el relevo
se da a medio camino, este periodo de
aprendizaje (la cruenta novatada) puede
llegar a ocupar la totalidad del interinato.
En ocasiones existen, también, auditorias
aplicadas a la administracion saliente, que
pueden paralizar casi por completo las
actividades de la dependencia, haciéndo-
la entrar en una especie de limbo —o de
coma, donde a pesar de seguir presentan-
do signos vitales, el enfermo es incapaz
de emprender iniciativa alguna-. Por otra
parte, si el cambio de funcionario ocurre
en estratos mas altos de la piramide, en-
tonces hay que sumar el tiempo perdido
en el nombramiento de subalternos en
cada nivel administrativo hasta llegar a
la designacién del responsable directo del
drea determinada.

2. CAMBIO DE LAS POLITICAS CULTURALES.
Tomémoslo como algo mas amplio que los

meros cambios de vision y objetivos de una
administracion a la siguiente, para referir
nos a transformaciones de mas largo plazo,
que inciden en dreas esenciales de la estruc-
tura, el funcionamiento y, sobre todo, aque-
llo que podriamos llamar la ideologia del
Estado en materia de cultura y arte. En los
ultimos afos hemos presenciado una trans-
formacion progresiva en esta categoria, que
sin embargo no ha producido un auténtico
replanteamiento estructural y en cambio ha
estacionado a la politica cultural del Estado
en otro limbo (territorio al parecer inevita-
ble cuando se habla de asuntos de politica
nacional).

Veamos los cambios que si se han hecho.
Un aspecto en el que han ocurrido mutacio-
nes importantes es el de la toma de decisio-
nes, que hasta hace relativamente poco de-
pendian casi exclusivamente de la voluntad
y gusto particular del funcionario en turno,
y en los Gltimos afios han sido canalizadas
cada vez con més frecuencia hacia un siste-
ma de convocatorias (no siempre abiertas)
y evaluacion colegiada. Este esquema tiene
la ventaja de propiciar, al menos, una rela-
tiva pluralidad de puntos de vista en la se-
leccion de los proyectos, pero también im-
plica algunos inconvenientes: por un lado,
la prolongacion de los tiempos de decision
(contando la emisién de la convocatoria, el
periodo de recepcion de candidaturas, el
de evaluacion y el anuncio de resultados
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estamos hablando de un proceso que se
puede prolongar durante meses, si no es
que afios); por el otro, teniendo en cuenta
que el gremio es pequefio y las convocato-
rias numerosas, los jurados pueden resentir
la presion de saber que aquél al que estan
por dejar fuera seguramente los evaluard a
ellos la proxima vez —lo cual, desde una
perspectiva rigurosamente ética, no deberia
influir en sus decisiones, pero en la practica
alguna consecuencia puede llegar a tener.

Una transformacion mas relevante con-
siste en que el Estado ha dejado de ser
productor tinico de obras o peliculas, y yva
rara vez participa con el 100% del finan-
ciamiento. Lo llamativo del caso es que,
al menos en el teatro, la mayoria de los
provectos siguen siendo totalmente pro-
ducidos con dinero oficial, aunque ya no
proveniente de una, sino de tres o cuatro
instituciones diferentes. Esto ha dificulta-
do notablemente la tarea de levantar pro-
yectos, al multiplicar las puertas a tocar,
y por lo tanto las citas, y las antesalas, y
los telefonazos; sin que, a cambio, exista
una disminucién equivalente en el dinero
invertido, que a fin de cuentas, con todo y
chiquiteo, acaba sufragando la casi totali-
dad de los gastos. Puestos en una 6ptica
neoliberal (que es la que supuestamente
impulsa este tipo de decisiones) la modi-
ficacion se muestra altamente infecaz, en
la medida en que su consecuencia més vi-
sible es un aumento en las tareas del apa-
rato burocritico, que en lugar de expedir
un cheque grande, tiene que expedir tres
cheques pequenos, con toda la inevitable
carga de tramites, autorizaciones, firmas y
demas requisitos en cada una de las ofici-
nas responsables.

Cambios como el descrito anteriormente
derivan de la progresiva abdicacién del Es-
tado a su papel como generador de bienes
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culturales, un proceso cuyas consecuen-
cias se dejan sentir en varios aspectos. Si
en algin momento del siglo pasado, una
dependencia dedicada a asuntos agrarios
o médicos podia contar con envidiables re-
cintos y jugosos presupuestos etiquetados
para producir espectaculos y otras activi-
dades culturales, hoy los presupuestos han
desaparecido, pero los recintos siguen ahi,
despertando la codicia de algunos nostal-
gicos que suefan con revivir sus tiempos
de opulencia, y el fastidio de los nuevos
titulares de las dependencias que no saben
como deshacerse de ellos y mientras tanto
los dejan caer en un (nuevo) limbo financie-
ro y funcional,

3. EL CAMBIO EN LAS RELACIONES DE PODER ENTRF LOS QUE
HACEN TEATRO.
La situacién politica al interior de la Repu -
blica del Teatro también ha sufrido trans-
formaciones durante los tltimos afios. Tras
el predominio (algunos hablan de tirania)
de la figura del director escénico, estable-
cido a partir de finales de los 60 (y que a su
vez respondia a otro predominio —o tira-
nia: la del dramaturgo en los afos previos),
las generaciones surgidas en los 90 inten-
taron dar la vuelta a la pagina de la vieja
confrontacién entre autores y directores
para ir en pos de una colaboracién don-
de ciertas decisiones fuesen compartidas,
pero partiendo de una clara delimitacion
de los ambitos de responsabilidad indivi-
dual que evitara los resbalosos territorios
de la creacién colectiva (para algunos, otra
tirania, ésta de los afos setenta: la del gru-
po erigido en asamblea). Ni dramaturgo-
cracia ni directocracia, ni dictadura de la
Compania: consenso entre individualida-
des artisticas especializadas.

Asi como la caida del Muro de Berlin
implico el fin del mundo bipolar v de la

utopia del advenimiento socialista, en los
escenarios también se derribé la pared que
dividia a directores de dramaturgos, y con
ella, la utopia de un esquema igualitario
en términos de autoria. Hoy, el escenario
se ha convertido también en una especie
de mini-aldea global donde actores, direc-
tores, autores, escenografos, iluminadores
y demas nacionalidades de la escena van
y vienen con relativa libertad, intentando
en cada proyecto establecer un razonable
equilibrio de poder. Sin embargo, atin no
ha podido funcionar en nuestro pais la
figura de colaboracion por excelencia: el
grupo o compania, que en otros paises es
la base de la vida teatral. Mas alla de las
razones financieras que puedan esgrimir-
se, hay también un escepticismo per se ha-
cia la viabilidad de la vida de los grupos,
similar a la que muchos mexicanos sien-
ten hacia toda organizacion politica (que
se sintetiza en el cuestionable y cada vez
mas comtn uso de la palabra “ciudada-
no” como algo ajeno a la politica, cuando
se trata de un término politico por defini-
cion): como si cualquier intento de trabajo
colectivo de mediano o largo plazo estu-
viera condenado al fracaso. Habra que
ver si el escepticismo y la supuesta neu-
tralidad politica de los tiempos que corren
no conducen a la comunidad teatral a un
nuevo limbo.

Fravio Gonzitez Meo. Dramaturgo, guionista
cinematografico y pedagogo del Cec. Actualmente
en cartelera su obra Lascurain, el presidente fugaz ,

bajo direccion propia.
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WAYANLO

TRABAJO CON MENCION HONORIFICA EN EL PRIMER CONCURSO DE ENSAYO TEATRAL CITRU-PASODEGATO 2005.

TEATRALIDAD EN SIETE
COMBUSTIONES ESPONTANEAS

Alberto Villarreal

Er Vacio

La clave del suceso teatral radica en su
capacidad de vacio . En la potencia que
tenga el dispositivo escénico para generar
huecos de espacio, tiempo, presencia y sig-
nificado, que a su vez puedan ser llenados
por el espectador, como caja de resonancia
de los sucesos teatrales, siendo el creador
definitivo del barroco fenémeno con amor
vacui.

El teatro trabaja, irrenunciablemente,
con la existencia, la inexistencia y con los
modos de existir, tanto materiales como
ontologicos. Su razén de ser o sentido de
suceder, de ser conservado y estar presen-
te en la totalidad de las colectividades hu-
manas, es llevar a grado cero la existencia
de cualquier cosa real, irreal, idea, actor u
objeto, para verlo ser él mismo de nuevo
ante nuestros ojos, 0 ser otra cosa total-
mente ajena a él mientras el teatro sucede.
La teatralidad (en los escenarios 0 no) es el
ejercicio humano de dar y quitar el sera lo
que habita la escena,

Los objetos que existen teatralmente,
ademds de en sus cualidades fisicas, exis-
ten en las dimensiones de lo presentado,
lo representado y lo evocado. El teatro
son los actos de presencializar lo evoca-
do, evocar por lo presentado, representar
por lo presentado o cualquier modo que
se desprenda de las dimensiones teatrales,
haciendo de lo presente (en tiempo y es-
pacio) el centro de su accionar. Podemos
decir que la existencia en el teatro se da
simultdneamente en varios planos vy que
es esta la especificidad del dispositivo:
multiplicar el espectro de existencia del
ser real en su teatralidad . Por esto, su es-
trecha relacion, aunque casi diluida, con el
fenémeno de lo religioso y la busqueda de
la naturalezas altimas.

La historia de las artes escénicas es la
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variacion y movimiento sobre esta facul-
tad, cuidando siempre su calidad interme-
dia entre dos bordes de existencia en los
objetos que son alterados en €l; los bordes
que aparecen cuando el objeto solo existe
como si mismo y cuando lo que es no es
si mismo. Como ejemplo de lo que sélo es
si mismo, podemos pensar en el perfor-
mance, en el que los seres aparecen como
lo que son, tal cual son, en sus relaciones
directas con la realidad. De hecho, el dis-
positivo estd disehado para evidenciar di-
chas relaciones reales. La cualidad del per-
formance, es que los seres que lo habitan
son transgredidos o usados en la misma
calidad que tienen en su estado cotidiano.
El otro borde aparece cuando pensamos
lo que es no es si mismo: podemos pensar
en los ritos, donde los seres dejan de ser
ellos para ser la encarnacion real, concreta
y no metafdrica de lo divino. Dentro de es-
tos bordes se mueve lo teatral, en la zona
de no claridad de los modos del ser, de la
indefinicion de lo existente. Parte de esta

s i perras. De Legnom, Foto de Patricia Rozitchner,
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zona puede reconocerse como ficcion, pero
no es el tnico modo dentro del horizonte
de sucesos. Asi, el teatro es un dispositivo
humano para generar vacio, un generador
de la nada y de la existencia.

El vacio no es medible, no es concre-
to, es informe y constituye, junto con la
muerte, uno de los pocos temores que le
quedan de instinto a nuestra especie. Por
esto, el teatro es mas desmantelamiento,
des-armado, resquebrajamiento -a base de
grietas en lo conocido- que construccién
de significados. Construye su dispositivo
a partir de los temores y anhelos arcaicos
de la especie .

La teatralidad esta, desde su nacimien-
to, en contra de la cultura y lo que cree-
mos saber: contra el acervo definitivo e
inamovible de conocimiento humano. Sin
embargo es, cuando sucede, un detonante
de ampliacion de conciencia. La diferencia
estd entre lo fijo del conocimiento vy la in-
descriptible movilidad v organicidad dela
conciencia. Toda obra de teatro, es una for-
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ma de derribar el edificio semiorganizado
en el que nos constituimos todos como
identidades culturales. Cuando el especta-
dor inicia su viaje, cree que sabe algo acer-
ca dela vida y del mundo, cree conocer su
plano de existencia. Al salir del teatro, se
da cuenta de que atn no sabe nada, con el
fenémeno, ha ganado conciencia sobre su
propia condicion. Esta es la calidad del va-
cio de uno mismo, que la experiencia tea-
tral otorga : una breve tabula rasa desde la
que se experimenta la realidad relativa de
ser algo. El espectador, se da cuenta de que
existe, sin certeza del modo, experimenta
el hecho de existir v esta experiencia aun-
que no lo parezca, es poco frecuente a lo
largo de la vida humana.

En términos de lenguaje, sabemos que
lo mas seductor (lo mas teatral) es lo no
evidente, lo incompleto, lo no dicho, ese
hueco en el cual algo ha sucedido sin po-
der enunciar qué es. El teatro no es enun-
ciable, dibujable, fotografiable o videable
sencillamente porque esos son registros
concretos y la teatralidad radica en lo no
concreto. La afirmacion no tiene nada de
nuevo, pero pretende enfocar la atencion
en que la materia del teatro es, en mayor
importancia, lo no decible, ni codificable,
lo que esta fuera de los textos que dicen
los actores, de sus acciones, de los objetos
de la escena; no puede ser transmitida en
una técnica. Es algo que habita mas en el
tiempo, el espacio y la respiracion; el tea-
tro es un tejido de vacios y bordados de
inexistencias. Vacios que no significan
nada v que, gracias a ello, contienen todo.
El espectador va en busca de ese vacio
porque es en €l donde ejerce su derecho
como espectador, es decir, como creador
altimo en esa cadena alimenticia que es la
puesta en escena: ejerce su derecho a pre-
sencializar algo.
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La potencia del teatro no radica en que
sea similar a la realidad, sino en que es un
abismo alterado de realidad en el que el
vértigo es natural y placentero. La materia
de trabajo del teatro es la realidad misma,
ya que dentro de un escenario no hay ob-
jetos representados por un medio técnico,
hay objetos v personas reales, respirando,
envejeciendo ante nuestros ojos. Por ello,
el teatro, aunque de eso trata, no puede
hablar ni especular sobre lo real de la mis-
ma forma en que no se puede especular
sobre el lenguaje con lenguaje, a menos
que se quiera un efecto de espejo contra
espejo. El teatro no es discurso sobre la
realidad, sino la realidad aconteciendo
de forma teatral. Y el suceso se logra me-
diante un vacio artificial de existencias lla-
mado convencion. Por ello, la convencion
del teatro permite que el escenario sea un
hueco, un vacio del espacio-tiempo de lo
real. La convencion como acuerdo impli-
cito, como juego colectivo, es todo lo que
podemos decir y teorizar sobre el teatro,
pero que el espectador sabe e intuye de
forma natural.

El conflicto, sustento del teatro, esa rela-
cion dialéctica sin sintesis, es precisamen-
te dejar al mundo vacio de respuestas. Es
reconocer que no tenemos capacidad de
dérselas. Por ello, el gran teatro esta va-

Miigquina Hamlet, De Heiner Miller. Foto de Hiram Tinajeros.

cio de contenidos, es sdlo un continente,
el publico v las sociedades se los otorgan,
creen encontrarlos, se regocijan contra
ellos como un gato hambriento, solo para
ver como se pierden, como se pierde todo
lo que se cree fijo y verdadero. Asegurar
que se sabe lo que una obra dice equivale
a decir que la tierra es plana. El escenario
no dice nada, s6lo sucede, no tiene signifi-
cado, pero si sentido, lo que esta presente
se borra para que aparezca lo nunca pre-
sentable.

La funcionalidad de las matematicas se
debe a la existencia del cero, la funcionali-
dad del lenguaje, en el teatro, se debe a que
es precisamente ahi donde puede falsearse
o puede perder significado, lejos de la lite-
ratura en la que el lenguaje lo es todo; en
el teatro queda reducido a la convencion
que usan los seres para tratar de decir algo
en medio de lo que les sucede. El lenguaje
en el teatro es vacio. El lenguaje es puesto
a prueba, demolido, inventado.

El teatro es un cantaro de barro vacio.
Solo eso.

La Porsia

Lo poético en el teatro aparece cuando este
se convierte en espacio de sucesos de lo
indecible, en el laboratorio de la imagina-
cion colectiva. Desde su existencia litera-

PASOUEGATO 51



ENSAYO

ria, la poesia tiene una finalidad esencial:
mostrar la insuficiencia del lenguaje, des-
truirlo y priorizar la hoja en blanco. Es un
ejercicio de estiramiento de la liga signifi-
cante hasta su reventar final y consiguien-
te latigazo. Todo hecho poético verdadero
cuestiona si el lenguaje sirve de algo. La
poesia cuestiona si la palabra “piedra” tie-
ne algo que ver con una piedra. Si la “p”
inicial y el “dra” final tienen algo que ver
con el objeto que evocan. El intento poéti-
co consiste en que, a pesar de las estreche-
ces del lenguaje, se expresen los sucesos
inexpresables. Al ser la realidad la base
del teatro, la poesia en él cuestiona si la
existencia sirve de algo, si el ser es algo y
por supuesto omite la respuesta.

El teatro es el espacio idéneo para pro-
bar el lenguaje (el literario y otros), para
comprobar sus resistencias poéticas, ya
que no solo existen en escena palabras,
sino la presencia de las cosas nombra-
das, por lo que se puede decir el nombre
y observar al objeto nombrado, sentir sus
conexiones y faltas, al igual que un perso-
naje puede decir a otro que lo ama y pode-
mos ver su falsedad o la incapacidad del
lenguaje para expresar lo que siente. Los
grandes sucesos poéticos del teatro hablan
de forma simultanea de la imposibilidad
de enunciar y aprender la realidad en el
teatro mismo. Teatralizar significa reco-
nocer nuestro humilde lugar creativo en
el mundo, donde hacemos teatro como
hecho poético que se reconoce fallido para
decir algo, pues sabe que sélo lo indecible
merece ser escuchado. Con ello el teatro
es ademds el lugar idéneo para pensar la
literatura ya que en él, esta se encuentra
desprendida del papel, en estado crudo,
en la existencia misma de lo dicho.

Las puestas en escena poetizan desde
las dos formas simulténeas que tienen de
devenir en el tiempo. La primera que es la
creacion de significados por medio de los
sucesos de la puesta, lo que sucede dentro
de los marcos de la ficcion. Y la segunda
(quizd la mas importante), la que trabaja
sobre el teatro mismo como sistema de
creacion, es decir los marcos mismos que
contienen la ficcion, la convencion en si
misma, el tipo de teatralidad, aunque este
segundo discurso de extrema importancia
nunca es evidente, ya que lo evidente es
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siempre una reduccion desastrosa. Calde-
ron, Shakespeare, Beckett o Brecht hablan
en sus textos no solo de lo narrado y suce-
dido dentro de la ficcion de la puesta, sino
del sistema que lo permite y contiene, es
decir, del teatro mismo como contenedor,
ya sea de forma explicita o por medios me-
taforicos, al ver al teatro como mundo, la
mente como teatro o el teatro como simple
teatro. Toda puesta en escena cuestiona, y
mejor que lo haga de forma consciente, al
teatro mismo como centro de choque del
ser humano, como ficcién, como algo que
experimentamos, pero que no comprende-
mos del todo.

Queda, entonces, el teatro como un sis-
tema demoledor de los significados que
pretenden aparecer en la escena, pero que
pierden su poder significante al chocar
contra la verdad escénica o las dimen-
siones de la existencia teatral. Es simul-
tdneamente ampliacion de conciencia y
devastacion de lo conocido. Ejercicio por
excelencia de la metafora, entendida y lle-
vada a una existencia concreta y real, has-
ta la paradoja misma.

El teatro, por sistema, pone en disocia-
cion los dos sistemas o formas de devenir
en el tiempo a las que nos referimos antes,
los pone en juego en el mismo espacio-
tiempo y en ocasiones memorables en pa-
ralogia con lo que crea una conciencia es-
pecial, un imaginario poético a partir de la
brutal aparicién de un marco de referencia
nuevo y desconocido cuando se cree que
se juega en ofro.

El escenario es el espacio en el cual la
metafora puede ser llevada a sus formas
mas complejas, radicales y expresivas, por
contar en su suceso de todos los elementos
de que la realidad dispone. Es un espacio
que puede crear metaforas literarias pues-
tas en choque contra metaforas visuales o
auditivas, creando complejos sistemas de
metaforizacion. A estos sistemas se les de-
nomina reflectaforas o reflexiones metafo-
ricas, debido a que se forman tejidos o re-
des de metaforas en las que el espectador
realiza una seleccion, y por las que traza su
propio marco de referencias creando asi su
nivel de lectura de la obra. Por supuesto,
tal interaccion tiene posibilidades infinitas
vy el dispositivo debe proveerlas.

El teatro es un espacio privilegiado no

solo de metaforas sino de reflectaforas
pensadas como metaforas que se mueven
en varios planos de espacio, tiempo y sig-
nificados inestables dentro de la escena.
Podemos pensar que si la metafora es una
relacion de dos polos entre si formando un
cuadrado, la reflectafora forma un cubo
relacionando espacio, tiempo, personajes
y acciones.

Otro aspecto poético v de la metafo-
ra teatral se encuentra en que la propia
existencia del objeto no puede estar en la
escena sino como metafora, ya sea de si
mismo o de otro objeto, en la ambigtiedad
que otorgan los acidos de la ficcion. Todo
objeto en el teatro tiene una existencia ar-
tesanal, en el sentido de que su hechura es
solo para ese acto y no como algo produ-
cido en serie. Esto otorga a los materiales
escénicos una vida latente en ellos que si
bien existe antes de la obra, en ella se po-
tencia y altera. Hablamos de aquel concep-
to de Kantor en el que los objetos tienen
también un alma, un pasado, un cuerpo,
es decir, tienen algo qué contar sobre si, es-
tando en escena en un grado de vacio con
una carga similar a la que tienen los acto-
res. De hecho, asi se objetualiza al actor y
se personifica al objeto, cortando la linea
divisoria entre ambos. Tal confusion o
mutua contaminacién contribuye de nue-
vo a la metaforizacion, ya que el actor y
el objeto actian reciprocamente uno como
metafora del otro, sobre todo con sus acci-
dentes e imperfeccion, es decir, su historia
personal y objetual. Asi, la vida real del
objeto pesa, pero como metéfora, lo que lo
lleva a su vacio de existencia real.

El acto poético en el teatro es un acto
contra la organizacion lingtiistica e ideo-
logica del mundo, de hecho es un feno-
meno que va contra la definicion, contra
la etimologia, contra aquello que sustenta
al lenguaje v lo hace rector del orden. Si la
definicion pone limites y concreta lo que
pensamos sobre una cosa o concepto, el
teatro lo expande vy el lenguaje encuentra
en €l su ambito natural de reinvencion.

El teatro no tiene una funcién denotativa
ni connotativa sino, mas bien, detonativa.

EL Sueno/ La PesapiiLa

Borges describe detalladamente los ele-
mentos que debe tener toda pesadilla y
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suefio ejemplares. Entre sus cualidades
esta la capacidad de ver alguna cosa des-
conocida, pero saber que la conocemos
bien, y que, de pronto, deje de ser ella mis-
ma para ser otra y aceptemos en un acto
de fe total que asi debe ser, que no podia
ser de otra manera, o que se nos hable en
un idioma que no conocemos, pero que
entendemos a la perfeccion. Y concluye
que la gran cualidad, quiza la mas mara-
villosa, es que en el suefio somos teatro,
espectadores, actores y fébula.

El suefio y la pesadilla son los fenéme-
nos de nuestra naturaleza animal que mas
se acercan al teatro, que si bien son un acto
de la facultad consciente, ya que para per-
cibirlos es necesario, siempre, un ejercicio
de intelectualidad, imaginacion y emoti-
vidad, se requiere, ademas, que de forma
simultdnea y en el conjunto que llamamos
convencion -a menos, entonces, que es-
temos hablando de un engafio o de otras
desviaciones -, el teatro contenga rasgos
que estan dirigidos que -de hecho- sélo
puedan ser detectados por el inconsciente.
El aqui'y ahora teatrales se viven desde los
dos sistemas perceptivos, de forma simul-
tanea, como en una pesadilla en la que se
sabe que se suefia y que se puede desper-
tar, pero la conciencia de saber que una
pesadilla es sélo un suefio, no disminuye
el horror, sino lo acrecenta.

Esta paradoja de temer mas a las cosas
precisamente porque sabemos que no son
reales, es un proceso escénico natural, y no
s0lo el temerles, sino también el desearlas
o querer poseerlas materialmente. Esto se
debe a que el fendémeno teatral se basa en
la cualidad de existencia concreta que tie-
nen las cosas y en su acequibilidad, lo que
aporta, como todo hecho escénico, una ca-
lidad de contradiccion y paradoja siempre
apasionante y sugestiva, hasta que la con-
ciencia se ve irremediablemente orillada a
aceptar lo irrazonable y a abandonarse a
su propia inestabilidad en el mundo, con-
fundida entre la idea de la presencia ficti-
cia de la escena y, a la vez, en su supuesta
calidad real .

El teatro debe suceder con la magnitud
con que sucede el suefio y la pesadilla, en
el sentido que admira Groussac, del que
menciona lo asombroso del hecho de que,
cada manana, nos despertemos cuerdos
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después de haber pasado por esa zona de
sombras, por esos laberintos de suefios.
Tal asombro debe tener al espectador al
abandonar la sala, pero sobretodo, al ver
de nuevo el mundo repentinamente trans-
formado, extrafo y ajeno; debe preguntar-
se como ha cambiado tanto cuando solo
estuvo dos horas en un teatro.

Lo escénico como sistema disefiado
para imaginar mas alla de lo conocido in-
tenta siempre nuevas formas de asociacion
y, sobre todo, de estados mentales, como
los suefios y las pesadillas, debe proponer
una mirada pervertida, fuera de angulos
estables, elegir el punto de vista que nun-
ca podemos tener en la cotidianeidad. Es
su privilegio y necesidad alterar las reglas
de lo existente. Ensayar desde los espacios
inalcanzables. Es en él que la logica con la
que nos esforzamos por comprender y re-
gularizar lo cotidiano puede ser mostrada
por su lado endeble, como una vieja rutina
fracasada. El teatro debe hacer presente lo
siniestro, en el sentido freudiano de lo que
no es hogarefio, lo no conocido, lo innom-
brable, lo cotidiano devenido en extraio,
donde la fascinacion y el horror se mez-
clan en un solo pan horneado.

La experiencia teatral y la onirica se pa-
rece a las ecuaciones aritméticas que arro-
jan dos resultados igualmente correctos.
Sin embargo, uno puede permanecer en
el orden de la aritmética y seguir siendo
parte de ecuaciones ordenadas y precisas.
El segundo, llamado nimero “i” o nimero
imaginario, existe sélo porque sin €l la otra
respuesta serfa erronea, existe porque si,
como un absurdo necesario, como un con-
trapeso ficticio, pero que con su presencia
demuestra la imprecision de lo preciso.

Quiza el teatro pueda traernos un nue-
vo horizonte onirico de la existencia en el
que los protagonistas puedan ser otros se-
res, otros organismos, otros objetos, otras
formas de pensamiento y de vida material

Alberto Villarreal, Foto de Edgar Chias.

que nos lleven al horror y la compasion de
un sentido tragico mas que humano, de
la problemitica de la existencia comtn a
todo lo que es. El teatro es, ante todo, de-
venir, sistema de desmantelamiento de las
ideas tomadas por verdaderas en nuestra
cultura. Es sistema de desregulacion de
la realidad humana . Reelabora su siste-
ma propio de creacion de significado y de
aprension de sentidos como el sofador
que suefia que se ha quedado dormido,
para imaginar otra vez, como siempre ha
sido, como los suefos suehan su vigilia.
De La Peste A La Fissge

El teatro debe ser una molestia que se
vuelva necesidad recurrente, interrogando
para pasar a la negacion de la respuesta.
En él debe ser claro que no comunica, sino
que contagia, como horizonte de sucesos
que so6lo ocurre dentro del espectador que
es el encargado de dar estructura subjetiva
a lo que percibe de la escena. Estructura
que debe darle inestabilidad, disefiada no
para sostener sino para fisurar,

Como toda enfermedad, debe tener una
realidad orgdnica, concreta y, sobre todo,
distintos periodos de desarrollo. Es en esa
elaboracion de incubacién, sintomas y un
estado organico modificado donde la direc-
cién adquiere sentido de ser. La exposicion
del espectador al teatro debe ser un mo-
mento de contagio. La palabra contagio me
parece una de las mas precisas para definir
lo que le sucede en el espectador, a partir
de lo que ocurre en la escena, es méas cla-
ra en torno a lo que pasa que la falsa idea
de comunicacion, es mas cercano a como el
espectador genera significados y sucesos
en si mismo a partir de lo que percibe. Mas
que entender, o tener emociones concretas,
es tomado sutilmente y por sorpresa por lo
que acontece, es decir, los sucesos pasan a
él de forma que no los nota hasta que estan
va trabajando sobre si con plena complici-
dad. Y esto es tan concreto como la sensa-
cion organica de que estd ocurriendo, tiene
una realidad en el cuerpo del espectador,
con su forma ideal de fiebre, como aquella
que permanece y aumenta aun después del
suceso-contagio.

La fiebre, estadio radical de la peste
que genialmente introdujo Artaud, tiene
la cualidad de ponernos en contacto bre-
ve, pero directo, con lo que nos aniquila,
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con un proceso invisible, interno y peli-
groso. El cuerpo y lo que somos se vuelve
molestia, en una rebelién contra nosotros
mismos. La fiebre nos complejiza, nos
hace desconfiar de nosotros mismos, hace
de nuestro cuerpo el espacio del conflicto,
poniendo en riesgo nuestra pobre salud
vitaminada.

El teatro y la enfermedad siempre son
obscenos, es decir, deben estar fuera de la
escena de lo correcto v lo aceptado, tras
los bastidores negros donde se cuelga lo
que censuran culturalmente las buenas
conciencias: son lo que no debe verse, lo
que no debe experimentarse, aquello para
lo que hemos sido vacunados.

La enfermedad muestra el camino al
fendmeno del teatro en si mismo, como
contraparte a un mundo esterilizado, ob-
sesivamente clinico, desinfectado y lleno
de transplantes rechazados.

EL Suicioio
En una de sus razones para no temer a la
muerte, Montaigne dice que la muerte es
necesaria para dejar espacio a los demas.
La razén no es del todo graciosa, pero no
tiene nada de tragica. Todo lo vivo debe
empujarse hacia su propia muerte, porque
la generacion de la vida lo requiere y exi-
ge. El teatro , de igual forma, debe tender
hacia su propia muerte. Nos referimos a
la desaparicion de su estado actual, trans-
formandose en otro fendmeno, hasta que
podamos pensar que va no es aquello que
podemos reconocer como teatro, aungque
le sigamos llamando del mismo modo.
Y no porque se vea empobrecido o caiga
en esos territorios que especulan los fal-
tos de imaginacion y compromiso, sino
porque su instinto nato de ser un ejercicio
que amplia los estados de conciencia de
las colectividades dé un paso mas hacia el
espacio privilegiado de lo indefinible: ha-
cia ese encanto vital de lo que no puede
describirse, huyendo de su propia teoria
descriptiva, porque las teorias en el arte se
escriben como certificados de defuncion.
Bien criticaba Kantor al teatro a prin-
cipios del xx por ser el tnico arte que no
se habia suicidado, como lo habian hecho
las artes plasticas, la literatura e incluso el
cine, pues solamente asi es como el arte se
colapsa y deja espacio para que resurja,
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a pesar de sus propios dogmas,
con mayor capacidad expresi-
va, o con otra cualidad distinta
de esas que el arte ha inventado
para si mismo a lo largo de sus
cinco siglos de especulacion so-
bre su definicion .

Miiller afirma que el trabajo de
la dramaturgia es escribir contra
el teatro, porque sdlo asi se logra
hacer evidente la materia teatral,
en el choque de lo escrito contra
lo presentado. Escribir o crear
bajo los canones de las piezas
“bien hechas” es estar ahorrando
para pagarse el asilo de ancianos
e insertar el puritanismo simplén
de las buenas conciencias . Ser an-
tagonico a si mismo, es la base del
devenir dramatico en la fenome-
nologia del teatro.

La busqueda de la propia
desintegracion teatral, el recono-
cimiento de que nada es necesa-
rio, puede provocar, sin duda, el
monstruo extraordinario que es-
peramos ver,

El teatro no debe ser un arte de restau-
racion ni de conservacion, sino uno en
perpetua construccion, siempre desde el
grado cero. Debe ir vitalmente hacia su
propio colapso y asi, hacia su propio ori-
gen. Todo lo museistico, lo candnico y en-
cumbrado es contrario a su naturaleza.

La teatralidad debe mantenerse fiel a lo
transitorio, trabajando por lo que podria
ser y no por lo que ha sido, pues ese es el
trabajo del critico y las enciclopedias. Su
camino no es el de los homenajes, las ca-
lles con nombres y los dias festivos, sino
el de su propia muerte y, por supuesto, el
de llevarse en el proceso la serie de mo-
numentos rigidos llamados cultura , esa
molesta empresa de seguros que cuida
nuestras conciencias.

El teatro es un fenémeno que no tiene
por qué temer a la muerte, pues ella siem-
pre esta ahi, en el acto mismo del teatro, en
el que todo su devenir es crearse y desapa-
recer mientras existe en el infinito centro
de su presentacion, y a diferencia de los
seres humanos, no tiene que esperar con
su desaparicion (més bien transmutacion)
el definitivo olvido repentino.

EL Caos
El caos representa el triunfo de la imposi-
bilidad de aprender el devenir de lo exis-

tente, la conclusion de que 2+2=4 es una
reduccion insultante de la realidad.

El lenguaje teatral ha podido incorpo-
rar a su discurso lineas de expresion que
le permiten mostrar un mundo fragmen-
tado e incongruente con la convivencia de
lineas de realidad antagonicas. La paralo-
gia, como capacidad de salir de la dialéc-
tica de la escena, como renuncia a la ne-
cesidad de causalidad, abre la posibilidad
de crear redes de asociaciones fragiles, ha-
ciendo posible que algo aparezca, lo que
Shakespeare denomina The thing I am.

En el teatro no todo debe ser condu-
cente, hay que fugar sentido , permitir
la irrupcion de lo que desde el esquema
monolineal de pensamiento no tiene nada
qué ver, para demostrar, que todo tiene
qué ver. Este debe ser un trabajo hecho
desde el sentido, no desde los significa-
dos, aunque de nuevo debamos reconocer
que se trata de una zona no controlable,
es decir, de un espacio de caos dentro de
un infinito orden, traspasando el limite
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donde el sistema pierde su estabilidad y
desde donde, como se dijo antes, se razo-
na lo irrazonable, abriéndose un universo
propio de leyes propias.

Hay pocas nociones que pueden de-
finir tan claramente el conjunto de los
sucesos escénicos como la idea del caos.
En algtiin momento historico se pensé al
teatro como la suma de todas las artes, el
espacio de confluencia total. Sin embargo,
el desarrollo mismo de lo escénico ha di-
sipado esta ilusion. No se puede pensar
en el teatro como artes aisladas, ya que los
objetos en escena funcionan en interaccion
unos con otros, por lo que nada en escena
puede pensarse con la especificidad que
las artes requieren para ser pintura, litera-
tura o masica. Pensarlo asi es querer ver
limitadamente el fenémeno y querer ima-
ginar que la tierra sigue siendo sostenida
por tortugas. Por el contrario, el teatro es
uno de los sistemas de mayor complejidad
dentro de las artes por la multiplicidad de
lineas de significado y vacios del mismo
que integran la escena, lo que le da la ca-
lidad de un espacio naturalmente cadti-
co, como aquel sistema que integra en si
mismo una serie de subsistemas interrela-
cionados con capacidad de desestabilizar-
se, es decir, de ponerse en caos. Eso es la
Ppuesta en escena.

Todo director debe asumir en el teatro
que no puede tener el control altimo de la
puesta, sino que es solamente un creador
de sistemas cadticos que deben precisa-
mente evidenciar su fragilidad e inestabi-
lidad y entrar en crisis en el breve momen-
to de su existencia, que es la presentacion.
El actor, por supuesto, debe asumir su
participacion como gran detonante vivo
del sistema.

Me apasionan profundamente esos mo-
mentos en que cualquier individuo, en
pleno ejercicio de sus facultades cotidia-
nas, puede sentir que ha tenido una idea
genial, absolutamente genial, la apunta
en algun lado, pasa el resto del dia sabo-
reando la idea de ser un genio y al llegar
la noche y releer su hallazgo se da cuenta
de que es una mera estupidez y la geniali-
dad se ha esfumado. La teoria de sistemas
da una respuesta a este hecho desconcer-
tante. Cuando se cree encontrar la idea es
porque el cerebro ha entrado en un breve

OCTUBRE/DICIEMBRE 2005

instante de relaciones multiples y cadticas,
lo que genera en la mente una serie de aso-
ciaciones casi infinitas, lo que da, a su vez,
la sensacion de plenitud e inmortalidad
de la idea. Pero al pasar el tiempo, cuando
el sistema recupera su estabilidad, vuelve
a su limitado rango de pensamiento, la
eternidad desaparece. Creo que este feno-
meno individual surge de forma colectiva
en el teatro, en el cual entran en caos las
ideas y la forma de estar en el mundo del
espectador, percibiendo cierta nocion de
infinito, eternidad y caos.

La creacion teatral disefia nuevas for-
mas de fragmentar la estabilidad de los
sistemas escénicos. La vida misma del
teatro esta en su gran complejidad de in-
teraccion en las lineas de la escena puestas
en caos. El caos es la via para provocar el
accidente escénico que implica la irrup-
cion de la vida en escena bajo sus propias
fuerzas, aquellas que no pueden agregar-
se bajo el proceso de montaje, sino las de
la vida misma. Desde este punto de vista,
el montaje es la estrategia de dejar la sufi-
ciente cantidad de fisuras, de forma que el
caos pueda introducirse en el vacio que es
la puesta en escena, es hacer del escenario
un punto de fuga, concientes de que no
nos corresponde trazar la perspectiva.

L FRONTERA

Encuestas recientes aseguran que México
y el teatro comparten, como fendmenos
de la realidad, su calidad de frontera, su
realidad como seres de limites imprecisos,
contradictorios y variables, de donde pro-
vienen su misterio, potencia v debilidad.

El teatro es el espacio de la indefinicion,
de la mezcla y la contaminacion en todas
sus formas, esa es la base del juego, los
tensores de la cuerda floja que son los li-
mites de su propia teatralidad.

Al igual que se comporta con los obje-
tos que lo habitan, el teatro nunca es algo
concreto, aprensible o cuantificable, es
siempre algo que va surgiendo mientras
desaparece, es lo suficientemente nada
para que todo pueda caber en él y modi-
ficarlo sin alterar su naturaleza. Hablar y
pensar el teatro es siempre imaginar algo
no visto, aunque si vivido.

Como frontera, es inestable, indefinible,
insegura. Por supuesto, su vitalidad se nu-

tre de la ilegalidad, de la ruptura clara e
intencionada de las reglas que buscan el
orden y la seguridad, conserva esa posi-
bilidad de totalidad y de que todo puede
hacerse, esa naturaleza que guardan los
lugares por los que sélo se esta de paso,
rumbo a otro lado. El espectador debe
transitar por una frontera, un borde afila-
do que implica riesgo real, riesgo de ga-
nancia y pérdida.

El teatro debe buscar el disenso, no el
consenso, un publico unificado en aplauso
o abucheo es resultado de un teatro simple
que promueve la falta de participacion del
espectador en el que ya todo les es dado,
masticado y regurgitado. La frontera, lu-
gar en el que las diferencias se marcan y
subrayan, es espacio colectivo que se de-
sarrolla para buscar la propia individuali-
dad, es el acto de cruzar a otra zona en la
que se reconocen las diferencias y similitu-
des, lo reconocible humano y lo irrecono-
ciblemente monstruoso. El teatro permite
esa experiencia porque justo antes y des-
pués del borde del escenario hay personas,
no iméagenes ni lenguas extraiias: personas
como nosotros intentando cruzar.

El viajero de la frontera no estd para ser
complacido, si fuera asi se hubiera queda-
do en la pobreza de su casa. El que busca
la frontera lo hace para ser sorprendido,
para ser descubierto, para vagar y sentirse
propio y extrafo, para salir de la insopor-
table correccion politica en la que pasamos
nuestras vidas.

La frontera es siempre una zona sélo de
paso, en la que nadie se queda o establece,
en la que se va a vivir y a proseguir hacia
otro lado. Pero dependen de aquella zona
que molesta y agrada, todo el resto de
nuestros dias y, por supuesto, es la entrada
a ese territorio del que no se puede volver
sin éxito o fracaso rotundo. El teatro es, a
fin de cuentas migracion de algo que va
de unos a otros y nos usa como territorio
y limite del que sélo somos una estacion
provisional.

En una sencilla linea final: el teatro sim-
plemente debe ser combustion esponta-
nea.

Ao Viwearzear . Director v dramaturgo. Es di-
rector artistico de La Madriguera. Actualmente en
cartelera su obra Réquiem por Alfonso Quijano.
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XXXIII FESTIVAL CERVANTINO

GUANAJUATO, ESPACIO DE
LA CREATIVIDAD DE TRES CONTINENTES

Redaccion de PASODEGATO

o Se presentan en el Festi-
val Internacional Cervantino compa-
niias de Japon, México, Reino Unido,

Grecia, Italia, Francia y Alemania

La primera semana de octubre se le-
vantaré el telon cervantino de la ciudad
de Guanajuato v dejara asomar una cau-
da valiosa de trabajos internacionales v
nacionales en que convergen la lucidez,
el ingenio y a veces el delirio. Un insecto
metalico gigante, un Macbeth africano v
Don Quijote entre otras figuras, compar-
ten Guanajuato en la seleccion teatral que
se presenta este afio en el 33 Festival Inter-
nacional Cervantino .

La andanza teatral comienza en el
Teatro Principal que recibe dos montajes
mexicanos. El primero es  Don Quijofede
la Compaiiia Nacional de Teatro que con
él rinde homenaje a los 400 afios de la no-
vela magistral de Miguel de Cervantes.
Es una obra del dramaturgo ruso Mijail
Bulgdkov que conserva el humor lleno de
vitalidad de Cervantes v la traslada a la
categoria escénica como una mezcla de la
tragedia, la comedia y la sitira.

Bajo la direccion de German Castillo, la
pieza teatral sigue la linea argumental de las
aventuras y desventuras del caballero de la
Mancha, con escenas emblematicas del libro,
como aquella que muestra a Sancho Panza
en su insula, la relacion del caballero con el
bachiller Carrasco y detalles histéricos de la
vida espafiola en el siglo xvi.

El segundo esUltramar de la Maestra
Luis Josefina Hernandez, llevado a escena
por el Foro Dramatico de México. Trata so-
bre la discriminacién racial y social, pro-
ducto del mestizaje a partir de la llegada
de los espafioles hace cinco siglos.

La autora, para muchos la dramaturga
mexicana mas importante del siglax, re -
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cibira ademas un homenaje en el Festival
Cervantino por su destacada trayectoria
en el mundo de las letras y el teatro.

Tres compatiias de Reino Unido, Grecia
e Italia son huéspedes del Teatro Cervan-
tes. La britanica Out of Joint conmemora
su décimo aniversario con el montaje de
Macbeth, el clasico de Shakespeare, trasla-
dado al continente africano moderno.

Con una puesta en escena poco compla-
ciente, el britanico Max Stafford-Clark rei-

Tragedia Endogonidia-Ix Episodio L. nsini. 09 London. Foto de Luca Del Pia.

magina un Macbeth sangriento y asesino
sin por ello sacrificar la complejidad del
texto original.

En su version teatral, Stafford-Clark
equipara la figura del Macbeth original
con la del ya fallecido dictador ugandés
Idi Amin, conocido como “el carnicero
de Africa” y responsable de la muerte de
cerca de 300 mil personas en la segunda
mitad del siglo xMacbeth o Idi Amin
sienten una enorme culpa por la sangre
que literalmente no puede limpiarse de
las manos. El resultado es una evocacion
siniestra a los militares que han hecho de
naciones como Sierra Leona, Ruanda o Li-
beria campos de exterminio y brutalidad.

Otra adaptacion de un clasico, en este
caso Esquilo, es la que presenta el director

griego Theodoros Terzopoulos al frente de
la compania Attis Theatre El montaje, un

alegato escénico contra las guerras, desa-
rrolla en el espectaculo Epigoni, seis mo-
ndlogos que desembocan en anhelos de
salvacion, clamores de stplica, venganza,
temor e ra.

A partir de fragmentos recuperados de
la obra perdida de Esquilo, el director ate-
niense lleva a escena a personajes como Fi
loctetes, Aktaion, Aquiles y Ajax, héroes que
lamentan su derrota ante los dioses en la
guerra civil que dividio a Grecia en 1944.

La tercera es la compafia italiana So-
cietas Raffaello Sanzio, cuya propuesta,
la Tragedin Endogonidia, aborda el género
dramatico como una estructura mental de
la humanidad caracterizada por violencia,
muerte y falta de esperanza.

El proyecto, dirigido por Romeo Caste-
ltuci, comenzo en 2001 y se planed como
un sistema de representaciones con dura-
cion de tres afios en las que se que visita-
ria las ciudades europeas, cambiando de
acuerdo al tiempo y lugar en que se pre-
sentara. Cada fase de transformacion es
denominada Episodio.

El que se representara durante el Fes-
tival Internacional Cervantino lleva por
nombre L.#09 Londony corresponde al
espectaculo que se presento en Inglaterra
durante el London International Festival
of Theatre de 2004. La Tragedia Endogoni-
dia ha pasado por las ciudades de Cesena,
Avignon, Berlin, Bruselas, Bergen, Paris,
Roma, Estrasburgo Londres y Marsella.

El teatro de calle francés y aleman
tendra en Los Pastitos su escenario mas
propicio. La compafia francesa Malabar
presenta un espectaculo futurista que
combina musica de baile, juegos de piro-
tecnia v elementos circenses con un elenco
integrado por mas de 30 artistas. En He-

OCTUBRE/DICIEMBRE 2005



lios II. La saga de los niil soles, nombre de su
espectaculo, un enorme insecto metalico
preside un vistoso séquito de saltimban-
quis y zancudos sin hilo.

Malabar fue una de las primeras com-
pafiias de teatro y circo de calle creadas en
Francia en la década de los ochenta. Con

19 creaciones a lo largo de su carrera y gi-
ras en mas de 28 paises, la agrupacion se
caracteriza por trabajar en espacios abier-
tos, con la virtud de adaptar cada uno de
sus espectaculos a la ciudad en la que se
representan. Su actual director artistico,
Sylvestre Jamet, pintor de carrera, ha que-
rido con este espectaculo surrealista dar
vida a sus telas como una manera de “pro-
longar sus suenos”.

El otro especticulo de calle lo presenta
la compafiia berlinesa PAN.OPTIKUM. Se
trata de Il Corso, basado enEl libro de lns
preguntas, de Pablo Neruda, v considera
do como una de las producciones mas exi-
tosas en Europa en los dltimos afos, con
mas de 50 representaciones en distintas
ciudades del continente.

En sus montajes, el grupo experimenta
con formas de expresion tan variadas como
la msica clasica, los trabajos literarios, las
imédgenes poéticas o las luces de pirotecnia,
todas ellas presentes en 1! Corso.

ESPACIOS INEDITOS

Los espacios cervantinos suelen gozar
de un afecto especial por le publico. Asi
ocurre con la Plaza San Roque, que reci-
be como cada ano los célebres Entremeses
Cervantinos. La Mina el Nopal de la Uni-
versidad de Guanajuato es un recinto que
se acondiciona este afio para recibir a Las
tentaciones de Maria Egipciacg de Miguel

Sabido.

El origen de la pieza es el antiquisimo
poema Vida de Sarita Maria Egipcianna de fi-
nales del siglo x1 que Miguel Sabido adap
t0 v actualizé con fragmentos de Sor Juana
Inés de la Cruz, Unamuno, Blas de Otero,
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Santa Teresa de Jests y Octavio Paz. Sera
dirigida por su autor e interpretada por la
joven actriz Lisbie Cuellar.

La ciudad de Ledn, también anfitriona
cervantina del bajio, recibe en su teatro
Maria Grever a El Angel Maravillas,cuento
breve que visita a la inocencia perdida y

hace un breve reencuentro con el pasado.
El trabajo es realizado por el clown mexica-
no Blas Villalpando, quien arranca la risa
sin el recurso de la groseria, del albur o del
doble sentido. El espectdculo, inspirado
en el universo del clown moderno, cuenta
la historia de un angel caido del cielo que

Tragedia Endogonidia-Ix Episodio L. nim. 09 London. Foto de Luca Del Pia.

fue condenado a errar como personaje de
teatro.

Ahi se presenta también Antigona, de
Soéfocles, en una fresca version del poeta
peruano José Watanabe producida por la
compania mexicana El teatro del mar. Es
una novedosa version que crea un cotrela-
to escénico que sobresale a la simple ilus-
tracion figurativa de la historia sobre la
soledad de Antfigona, quien afirma la fra
ternidad como un valor extendido a toda
la especie humana.

El estado y pais invitados de honor,
Yucatan y Japén respectivamente, son re-
presentados por dos proyectos que refle-
jan sus visiones artisticas locales. Elena
Novelo, ganadora de la primera edicion
del premio Héctor Herrera al mejor libreto

de teatro regional, se encarga de construir

una estructura dramatica funcional y co-

rrecta para el Teatro Regional de Yucatan.
Héctor Herrera Cholo aporta su memoria
artistica en el manejo de la temitica y del

tono de la compania, mientras la Orquesta

Jaranera del Mayab se encarga de la musi-

calizacion. El resultado es una interesante

manifestacién del teatro popular yucate-

co, surgido a principios del siglo xx, y que

encuentra en Héctor Herrera, la continua-

cion del trabajo de una dinastia genial de
comediantes, los Herrera.

El provecto japonés corresponde al tea-
tro de vanguardia de Ishin-ha,compafia
teatral que se caracteriza por su fastuosi-
dad creativa. Su director, Yukichi Matsu-
moto desarrolla en él un universo lingtiis-
tico personal, alejado de la logica de los
enunciados articulados.

En La puerta del verano, la obra musical
que Ishin-ha trae a Guanajuato, Matsume
to recrea la vida de un personaje durante
un dia de verano en una ciudad de Japon.
El perfil de la ciudad cambia poco a poco
seglin se transforman las sombras produ-
cidas por el sol en esta estacion del afo.
Las alargadas sombras de los rascacielos y
la gente durante el dia, asi como la tenue
luz de las farolas o un eclipse, son algunos
elementos visuales de la obra.

El resultado es un trabajo con elementos
cinematograficos, una tendencia del direc-
tor que se explica por su interés en la téc-
nica cinematogréfica y en crear una obra
que se vea y sienta como una pelicula.

En conjunto, los espectaculos teatrales
cervantinos revelan la profusa creatividad
escénica de los artistas que compartiran su
estancia en Guanajuato v Leon. Teatros v
espacios abiertos esperan avidos la llega-
da de su publico.
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CON LA PLUMA DESENVAINADA (O LA ESPADA, QUE NO ES LO MISMO PERO ES IGUAL)

JALPAN, UTOPIAS QUE NOS ALCANZAN

Concepcion Leon Mora

Fue un privilegio formar parte, compartir y
retar la hoja en blanco, sorprender al oido con las
muiltiples historias de los diecisiete participantes
del Diplomado Nacional de Dramaturgia. ;Has-
ta donde llegariamos en tres semanas? ;Qué po-
diamos construir con perfiles tan distintos cada
uno y con la vision de maestros con posturas
tan radicales como las de Luis De Tavira, Jaime
Chabaud, Ximena Escalante, José Luis Garcia
Barrientos y Joan Casas?

A la par de estas preguntas, el calor de Jal-
pan en la Sierra Gorda de Querétaro -48 grados
Celsius, mayor que el de Mérida, lo juro-, los in-
descifrables cerros y nuestras camas con cobijas
y cuartos sin aire acondicionado -que conste que
en Mérida tenemos hamacas-.

Nuestra primera sesion de trabajo, con el
entrafiable maestro Joan Casas. Ahi el primer
descubrimiento: doce hombres y cinco mujeres
-seguimos siendo minoria-, La incertidumbre
del desarrollo de la sesion desaparecio con la
primera provocacion a llenar la hoja blanca con
una acotacion. La mayoria escribimos una esce-
na, claro, queriamos desde el primer momento
demostrar el filo de la pluma. {No, dijo Joan, una
acotacion! Hoja blanca, letra nueva. Acotacion
de Raquel Araujo: “Una mujer colgada de los
pies, una gota de sangre escurriendo por su cue-
llo y una llave en la mano izquierda”. Una esce-
na partiendo de esa acotacion; diecisiete escenas
e imdgenes incontables.

Desconozco el proceso de seleccion de los
participantes, pero en el transcurso del diploma-
do fue resaltando el nivel ético y profesional; en
las rondas de discusién, de critica y de autocriti-
ca, en las horas extras de trabajo -auto impuestas
como reuniones nocturnas para leer y comentar
los textos que atn no habiamos leido-. Falto
tiempo, el mismo que al principio era demasia-
do para estar lejos de casa y luego se volvid esca-
50 para escribir, escuchar y compartir.

No quisiera hablar de los textos de algin
compafiero en particular, por que ahi entra la
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empatia y la afinidad de lenguajes, pero si pue-
do atirmar que todos y cada uno de ellos gozan
de un enorme universo interior y de un estilo
propio de escritura para la escena. Sin embargo,
anda por ahi un cuadernillo artesanal que algu-
nos armamos con la intencion de tener y mos-
trar los textos que escribimos y que en una o dos
cuartillas dicen mucho de cada uno de nosotros.
Por cierto que andamos armando otro cuaderni-
llo y a este le seguird otro, por que entre las cosas
que nos deja este diplomado esta el contacto, la
necesidad de seguir comunicandonos y de que
nuestros textos vuelen de un estado a otro. Yo,
en corto, aprendi a dejarme estar y que los es-
fuerzos (institucionales y humanos) por muy
ambiciosos que sean siempre se hacen pequefios
ante la abrumadora realidad, aunque esta vez
dieron para mucho, y seguirdn dando.

Extrafamos nuestro espacio, nos veremos
pronto en los siguientes dos diplomados, mien-
tras, nos devoramos las geografias y birlamos
distancias con los mails. En la maleta, murmura
un delirio, el testigo a pluma: la carta de nuestro
compafero Mario Jaime :

Que la marea del tiempo nos redna otra vez
Que nos abracen las palabras

Y la escena nos convoque para no callarnos
nunca

Para reprocharle a las estrellas o amar el cos-
mos

Hacerle el amor a la vida y morirnos mil ve-
ces

Conjugar, actuar, aullar de una vez por todas
En el juego serio, en las tablas y en la calle
En la soledad de nuestras selvas animicas

Y las ciudades cerebrales

Los admiro y abrazo con amor

Amor de poesia que justifica nuestra nada,
Nuestro horror por el vacio,

Nuestro palpitar que siempre bulle en nues-
tra arteria

No nos contaminemos con bloques de siste-
mas

De teorias que socavan nuestro asombro
Sigamos sofando, fornicando las palabras,
arrullando

En el azar determinado, en la marea del tiem-

po
Mario Jaime, Jalpan 24-06-05

Dicen por ahi que nada existe si no estd escrito.
Bien, pues antes y después de Jalpan nosotros
existiamos, la diferencia es que ahora estamos
mas cerca y se abrieron los diferentes caminos
para que cada uno llegue hasta donde su letra
escriba. Soy una alumna lenta -lo digo siempre-,
no creo en los cambios inmediatos, pero si en la
transformacion, por eso creo que si alguien con-
sidera este diplomado como una simple estadis-
tica o una justificacion de “partida presupues-
tal” -una ocurrencia chabaudiana o un Chias
invention-, habrd que dar un poco de tiempo y
entonces el texto dramético de aquellos diecisie-
te, dird otra cosa.

La sensacion del aprendizaje como un pri-
vilegio me Ileva a desear que estos espacios se
repitan, que el maestro Ignacio Escarcega siga
siendo lo suficientemente visionario para conti-
nuar por el camino del compromiso que lo lle-
va a asumir los riesgos, conjuntar instituciones,
personalidades -y egos-, tiempos y creadores
que dan como resultado el Primer Diplomado
Nacional de Dramaturgia y mucha, mucha letra
nueva para la escena Mexicana.

El castigo inevitable para Luis Nevares y Leti-
cia Mora sera seguir andando de pueblo en pue-
blo como saltimbanquis, realizando malabares
para que las cosas sucedan, cercando la utopia,
mirandola tomar ventaja, crecer, volverse real...
Que el camino sea siempre nuevo e impredeci-
ble -ardiente y curvo- cual debe ser.

Conceraon Leon Moga . Actriz v dramaturga yu-

cateca.
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NINOS, TEATRO Y UN DIPLOMADO NACIONAL

POR LA VENTANA

Concepcion Leon Mora y Saul Meléndez Viana

Creo que todo empezo el dia que en la butaca de
un cine, viendo una pelicula de terror, con clasifica-
cion “B”, escuché la emocionada voz de una nifia
preguntado ;Ya va a empezar? ;Una nifia en una
sala de clasificacion “B”? Si. Una nifa como de ocho
anos. Cuando comenzaron los retozos de amor en
la trama, el papa le dijo a la nifia No veas. Termina-
dos los erotismos, el papd dijo a la nifa que ahora si
podia ver. Justo en ese momento la pelicula se torna
espeluznante y vemos al espectro de un nifo, una
mujer mutilada, suicidios, una mujer cuya quijada
fue devorada por el monstruo, y demas eteéteras. La
nifa pregunto a su papa ;Por qué matan a la gente?
El respondié: Estin vivos, ahorita aparecen, y efec-
tivamente reaparecian, pero muertos y para matar
a los otros. La nifa comenzo a llorar y su padre la
recosto en sus piernas diciéndole que mirara al techo
para calmarse. ;Me pregunto si no causara el mismo
miedo estar asustada en la oscuridad, escuchando
alaridos, grufidos y demis espeluznantes sonidos?
La parte mas beligerante de mi personalidad me su-
giri6 alcanzar al sefor a la salida del cine y sugerirle
que llevara a su hija al teatro. La realidad me detuvo
y recordé que no habia ninguna obra de teatro para
nifos en las carteleras institucionales. ; Demasiados
eventos o poca iniciativa del artista? Entre aquello
de las peras y las manzanas (y las circunstancias que
nos tocan a cada uno) desempolvé aquel proyecto
regional de capacitacion para la creacion de espectd-
culos para nifs y se lo hice llegar a Saul Meléndez
Viana, Director de Artes Escénicas del Instituto de
Cultura de Yucatdan -colega y amigo (a veces mi jefe)-
. La apertura de Sail y su interés, aunado al de la
Coordinacion Nacional de Teatro Del INBA, modifi-
o radicalmente el proyecto: de ideas sueltas en una
carpeta a una realidad en movimiento, de lo regional
alo nacional y de Mérida la sede de este Diplomado,
del cual Sadl reflexiona y dice:

Solemos hablar del teatro infantil, ahora deno-
minado “para piblicos jovenes”, como un lugar
de juego, libertad creativa, diversion, ternura,
recuerdos y muchos luminosos etcéteras, pero si
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posamos la mirada con atencion en el panorama
real de la produccion actual, esta vision se puede
tornar toda opocidad, desconsuelo, patetismo, y
no lo digo por las audaces lematicas que abor-
dan los dramaturgos nordicos o canadienses, tan
admirados en estos Hempos, sino por la terrible
oferta teatral que llena las carteleras del género
con patines, botargas y refritos de Pixar films,
clones de Tatiana que se reproducen por parteno-
génesis mientras seguimos insistiendo en montar
el cuento 0 en mal pegar tres leyendas con etno-
sabor mitologico.

Quiero aclarar que yo no considero responsable
de esto al creador que trabaja sin descanso para
apenas sobrevivir como teatrista profesional, tal
vez un poco a los productores que saben como
sacar la tajada del leén -;del Rey Leon?- de ese
ptiblico cautivo que llena academias y tomadu-
ras de pelo, estimulando el deseo del chamaco o
de sus padres de aparecer en tele. Respeto pro-
fundamente la dedicacién con que se entrega un
director-arreglista-cantante-actor-boletero-pro-
ductor y promotor de sus espectaculos para ni-
fos, simplemente creo que la mayoria de ellos se
ha quedado fuera de la corriente académica, de
la capacitacion y de la actualizacion, sin acceso a
materiales nuevos, sin interlocutores, sin espejo...
siempre trabajando sin mirar atras o para delan-
te, renovando con maquillaje sus viejos especta-
culos cuando necesitarian algo mas que cirugia
mayor, quiza la autopsia,

Es por esto que planteamos la realizacion de este
diplomado, cuyo objetivo no es el de “troquelar”
una metodologia en el cerebro del creador o ensu
subconsciente (“no hay mas ruta que la nuestra”),
quiere ser un espacio horizontal para intercam-
biar ideas, pedazos de vida, anhelos y hallazgos,
guiados por algunos de los mejores maestros con
que contamos en el pais: Maribel Carrasco, Ber-
ta Hiriart, Alberto Lomnitz, con quince alumnos
venidos de todo el pais y once yucatecos, todos
dedicados a la creacién para, por y con los nifios
de sus ciudades, complementados con cinco cor-

ferencistas que aportan distintas facetas del mis-
mo fenémeno, todo esto bajo el cobijo del Progra-
ma Nacional de Educacion Continua del INBA y
del Instituto de Cultura de Yucatan, quienes han
becado a todos los participantes en un afan de
extender su convocatoria y reunir a aquellos que
mas lo quieren, que mas lo necesitan.

A una semana y media de haber iniciado, las
perspectivas se presentan esperanzadoras, la
ciudad de Mérida se entera poco a poco que en
sus calles atestadas de verano se cocina comida
espiritual para los nifios a fuego no tan lento, el
grupo empieza a despertar y a saber que nos es-
tin solos, que la reflexion -producto del andlisis
y también la refraccion en el espejo- rinde frutos
mds temprano que tarde, esperemos ser capa-
ces de cumplir con nuestras expectativas, con el
reto de inventar, o por lo menos, sumarnos a un
movimiento que invente, una vez mas, el mejor
teatro para las mejores personas que existen: los
nifos de todo el mundo que, lo queramos o no,
son nuestros hijos y herederos, también nuestros
sinodales y los que tendrdn que vivir en el mun-
do que dejemos para ellos.

En alguna ocasion una compaiiera -Eva Velasquez-
les ensenaba a los nifos el fenomeno de los eclipses.
Al final de la sesion, los nifos realizaban un dibujo,
la enorme mayoria dibujaba tres circulos que inva-
riablemente eran la tierra, la luna y el sol. Al llegar
con un nifo, Eva notd que esté solo habia dibujado
dos circulos: la luna y la Herra. ;Y el sol?, pregunto
Eva. Estd entrando por la ventana, jlo ves?, contestd
el nifo. Ojala todos seamos capaces de ver los mini-
mos detalles que los ninos perciben e incluso subra-
yan, de dejar la ventana abierta y sorprendernos. En
esa medida lograremos hacer un teatro mas cercano
e inteligente para ellos.

Conoraon Leon Mora. Actriz y dramaturga
yucateca.

Sat Masnoez Viana . Actor y director de Artes
Escénicas del Instituto de Cultura de Yucatan.

PASOCEGATO 59



MICHOACAN. LA IMPORTANCIA DEL TEATRO

TEATRO, PUBLICO Y CAMBIOS POLITICOS

Roberto Briceno

Es falso decir, como se hace habitualniente,

que el puiblico hace descender el nivel del

arfe; es el artista quien hace descender el nivel
del puiblico. Y en todas las epocas de decadencia
del arte, el artista ha causado tal decadencia.

El puiblico solo necesita ser receptivo, y lo es.
Schiller

N o deja de ser un lugar comuan decir
que el teatro es y ha sido siempre un arte,
y que por lo tanto cualquier cambio en la
sociedad lo afecta. Sin embargo, a través
de su historia, el teatro ha mostrado ser
algo més. En tanto manifestacion cultural
ha mostrado en mas de un momento una
potencia transformadora de “realidades”
que lo sittia por encima de otras activida-
des culturales. A lo largo de su existencia,
el teatro ha mostrado su gran fuerza espi-
ritual y su gran influencia en la vida so-
cial, econdmica y politica de las naciones
v sus Estados. Se ha llegado a decir inclu-
so, que no hay “grandeza politica sin su
consecuencia teatral” y que es la grande-
za teatral, la que ha exigido una anterior
grandeza politica.

De cualquier forma, la importancia del
teatro parece fuera de discusion, impor-
tancia tanto como la de la vida misma,
siguiendo a Pirandello se podria afirmar
que el teatro es vida y la vida es teatro; a
decir verdad, con frecuencia no sabemos
donde comienza éste v termina aquélla;
atn aceptando al teatro como vida de fic-
cién si, pero no por ello menos indiscuti-
blemente viva, sobre todo entendiendo
como estrechamente enlazados tres ele-
mentos que nos ofrecen ese instante de
creacion nueva, de nuevo impulso vital: el
autor, el actor y el pablico. Cada uno de
ellos presentes en el hecho teatral, pero no
como si mismos, sino transformandose en
teatro; y, asi, es imposible diferenciar dén-
de empieza el trabajo personal del autor o
del actor, y en qué punto el espectador, con
su propia vida, con su propia experiencia,
al unirse emotiva e intelectualmente a am-
bos, es también creador del hecho teatral.
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El teatro, y éste es su prodigio, existe tini-
camente en el momento de su creacién ante
el pablico y en ese mismo momento muere
—como la vida se renueva constantermente-, lo
que nos lleva a considerar que las fuerzas del
teatro necesitan de manera imprescindible la
participacion colectiva de seres humanos.

En tiempos homéricos, en los inicios
aqueos, cuando en Grecia atinno encontra-
mos una unidad nacional, civica, religiosa
o lingiiistica, las ciudades y sus hombres
abren sus puertas a cualquier influencia,
con una absoluta libertad de ideas, senti-
mientos, derechos y estilos de vida; quie-
ren convertir a Grecia en la madre del
mundo, dispuesta a aceptarlo todo. Acep-
tar lo nuevo, lo de fuera y compaginarlo
conlo suyo, conlo que ya es, conlo que va
estd. De tal manera que toda innovacion,
todo nuevo aporte, venga de donde ven-
ga, tendrd eco. Esa resonancia conjuntada
a las tradiciones de los pueblos que inte-
gran Grecia, produce una cultura exube-
rante en formas, ideas y manifestaciones,
que asombran y cimentan el origen causal
de Occidente. Una exaltada pasion por lo
bello sumada a los conceptos y espacios
de libertad y humanidad, constituyen los
factores decisivos que hacen de Grecia la
cuna del arte, de la filosofia y también del
teatro, cuyos origenes estan en la religion.

En México, en nuestro momento, “aqui
y ahora”, la creciente comercializacion, bu-
rocratizacion y mistificacion de la vida co-
tidiana, al mismo tiempo que ha generado
luchas contrahegemonicas para resistir al
poder impersonal del mercado v el Estado,
hallevado en muchos casos al desarrollo de
un arte poco comprometido consigo mismo
y en cambio mas dependiente de intereses
extrafos a €l y a sus publicos. Y si los ejem
plos de esas luchas incluian el feminismo,
el ambientalismo v el pacifismo, en el caso
del teatro se muestran en actitudes comr
placientes y complices con las “orientacio-
nes” politico-culturales de los gobiernos en
turno. Por otro lado, sin embargo, estd el
teatro vivo, que se modifica y actualiza sin

perder sus potencias y calidad y que resul-
ta sin epigonismos, un teatro de resistencia
que acompana a la movilidad social en la
construccion de un nuevo imaginario en la
buasqueda de una sociedad méds incluyente,
equitativa y tolerante.

Mas que en otras artes, en el teatro la
presencia del publico es clave para su evo-
lucién y enriquecimiento. Y éste es hoy un
participante inseguro, confuso en cuanto
a sus gustos y preferencias, afectado sin
duda por el momento que vivimos en
un pais que pasa por una transformacion
politica profunda bajo el peso de la crisis
econémica, la reforma neoliberal y la mo-
vilizacion popular.

Entonces, la actividad teatral, sobre
todo en los estados de la Republica, re-
siente de manera directa esta situacion y
parece encerrarse en si misma, lo que ha
fortalecido la perniciosa practica de teatros
con propuestas localistas, comunidades
egoistas, tematicas recurrentes no siempre
contemporaneas, y con ello -divide y ven-
ceras-, mayor dependencia de programas
estatales: becas, subsidios, premios, etcé-
tera, que han perdido su sentido de apo-
yos para convertirse en un triste modus
vivendi, complicando cada vez mas la ya
de por si dificil tarea de generar alterna-
tivas economicas propias, y de construir
un lenguaje y una estética propios, lo que
muestra que el centralismo econémico,
politico e ideolégico vigente y real, inde-
pendientemente del falaz discurso oficial,
contamina en manera nefasta nuestro que-
hacer artistico.

Aan es cierto aquello que decia Tolstoi:
“Un arte corrompido puede resultar incom-
prensible a los hombres, pero un arte verda-
dero es siempre comprensible a todos”.

Roperio Briceno . Profesor investigador de la Fa-
cultad de Filosofia “Samuel Ramos” de la Uni-
versidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo.
Coordinador de la Asociacion Teatral Contrapeso.
Director, actor y autor de teatro, nacido en el D.F.
radica desde hace 29 anos en la Cd. de Morelia.
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MICHOACAN. NO ES COSA DE JUEGO

TEATRO Y CAMBIOS POLITICOS

Conrado Gonzilez Leyva

MI amigo Arnulfo Martinez me hablo
para pedirme un escrito de cuartilla y me-
dia, maximo, para la revista Pasodegato.
Tema, el titulo del presente, que fue el que
me indic6é Arnulfo, pero confieso que me
dejo perplejo por lo de “cambios politi-
cos”.

(Qué debo entender con esas dos pa-
labras, o cual es su connotacion? Con re-
lacién al teatro, por supuesto. ;Querran
decir que el teatro debe cambiar cada vez
que se avecinan tormentas sexenales, o
que el teatro debe estar a tono con dichos
cambios, o que existe gran interés por
quienes provocan los susodichos cambios
(los politicos)?

No creo. Mas bien, pienso que tal vez
ahora que se avecinan ese tipo de tormen-
tas, los politicos vean a nuestra profesion
como una palestra para aprovecharla y
ajustarla a sus propuestas... jculturales?

Yo diria, si ese es el punto (y si no lo es
de todas maneras lo voy a expresar) QUE
NO JUGUEMOS AL TEATRITO, sino
que ayuden al teatro de representacion a
divulgar la realidad del gran teatro de la
vida, que se ha puesto mas dificil que el de
representacion, porque el real ya supero a
la ficcion en las tareas del “ser” y del “ha-
cer”, en todas la dreas.

Gran parte de mi libro teatrero proximo
a salir (si lo publica la Secretaria de Cultu-
ra de Michoacan o la Universidad Michoa-
cana), habla sobre lo dicho en el parrafo
anterior.

Pero, atendiendo a las nuevas inquie-
tudes por esta endiablada pero extraor-
dinaria profesion, creo que por el tema
es oportuno transcribir aqui la ideologia
de un politico mexicano que trascendio
mas alld de nuestras fronteras, en cuan-
to a Cambios Politicos, y que marcé para
nuestra historia lo que deberiamos hacer
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sus sucesores, hasta este 2005, que ha sido
puro retroceso para el pueblo, todo lo con-
trario de aquel avance real, después de sus
palabras dirigidas al pueblo antes de ser
electo. Pueblo éste, para quienes trabaja-
mos los teatreros y ellos, los politicos. Fl
referido politico mexicano dijo: “Lo prin-
cipal de la nueva fase de la revolucion, es
la marcha de México hacia el socialismo,
movimiento que se aparta de las normas
anacronicas del liberalismo clasico. Del li-
beralismo individualista se separa, porque
éste no es capaz de generar en el mundo
sino la explotacion del hombre por el hom-
bre, al entregarse, sin frenos, al egoismo de
los individuos. Del comunismo de Estado
se aparta igualmente, porque ni estd al ni-
vel de la idiosincrasia de nuestro pueblo
tener un sistema que lo prive del disfrute
integral de su esfuerzo, ni tampoco desea
la sustitucion del Patron-individual por el
Estado-patron”,

Esto lo dijo Lazaro Cardenas del Rio en
su campafa a la presidencia de la Repu-
blica en 1934. Lo constat6é en uno de sus
libros el constitucionalista Jestis Romero
Flores, quien escuch¢ y vio al aspirante
presidencial en aquellos anos, siendo él su
colaborador antes y después de ser presi-
dente, en varios campos y dreas del saber
y la cultura tanto en Michoacidn como enla
capital del pais, por varios afios.

Cambios politicos siempre han exis-
tido, desde los albores de todas las civi-
lizaciones en nuestro planeta. De igual
maneta, el teatro ha evolucionado dentro
de sus propias leyes del quehacer en todos
los tiempos, desde el primitivo ciclo de la
humanidad hasta nuestros dias, pero sin
afectarle en lo absoluto los vaivenes po-
liticos. Si bien han existido épocas en su
historia en las que ha sido utilizado como
medio con fines diversos, como hizo la

Tas
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Iglesia catdlica en su intencién evangeli-
zadora con los autos sacramentales en la
Peninsula Ibérica. Esto constata el exce-
lente medio, vivo, de comunicacion que
ha sido el teatro a través de los tiempos, y
sigue siendo hasta nuestros dias la mejor
palestra o foro que refleja y transmite di-
rectamente, en vivo, todo tipo de propues-
tas asi como el avance o retroceso social,
en todo el mundo, a pesar de los truenos vy
tormentas que le acometen de mil formas
los medios electronicos, para exterminar-
lo.

El cambio politico que se avecina el
proximo 2006 en nuestro pais, obliga a los
teatreros y teatreras (“teatristas” para los
puritanos del lenguaje), honestos consigo
mismaos; dramaturgos, directores, actores,
productores, técnicos, escendgrafos, ma-
quillistas, vestuaristas, etc., ellas y ellos,
incluyendo a cineastas, a ser muy, muy
sensatos, como Personas y con su queha-
cer artistico y social, para seleccionar entre
los aspirantes a la silla presidencial a la
mejor persona que ofrezca propuestas rea-
les de continuar una administracion pu-
blica con buen gobierno, equitativo y justo
para todas y todos en este nuestro tiempo,
tomando ejemplo del que hubo en aquel
Cambio Politico de los treinta que fue per-
diéndose poco a poco al final de los afos
cuarenta y después olvidado totalmente
en el altimo lustro de la década de los se-
senta hasta la fecha.

Conrano Gonzarez Levwa . Es director de la Casa
de la Cultura de Jiquilpan, Mich.
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Coral Aguirre

Rcﬂcxicmar a proposito de cudl es la di-
mension de la influencia de los cambios
politicos en la produccion simbélica, en
este caso el teatro, es harto dificil. Por ello
intento acercarme al fenomeno teatral re-
giomontano, teniendo en cuenta que ha-
cerlo respecto del resto del pais seria un
ejercicio excesivo.

Senala Sartre en La République du Si-
lence, que es precisamente en ella donde
se da ese preciado tesoro de las grandes
metaforas. El artista, amordazado por la
dictadura, la colonizacion o bien la ocupa-
cion, lejos de las posibilidades que ejerce
la democracia, se ve obligado a decir sin
decir, a establecer vinculos con su piiblico
que le permita manifestar por él y para él,
lo que esta prohibido. Y, en un régimen to-
talitario esta prohibido casi todo. EI Prin-
cipito, de Saint-Exupéry como el Hamlet
de Shakespeare. En tales condiciones el
gran fildsofo francés escribe Las Moscas
tomando un mito primario, el de Electra
y Orestes, y propone, sin mencionarlo, la
ocupacion nazi durante la segunda guerra
mundial como tema clave de su obra. Te-
bas es Francia y la zona liberada es aque-
lla donde Orestes ha crecido, inocente de
la represion que ha sufrido durante todo
ese tiempo su hermana Electra. La impo-
sibilidad de la expresion literal enriquece
todo arte, porque el artista se ve obligado
a omitir sin ser hermético, a afinar hasta el
limite sus procedimientos estéticos.

No obstante, imagino que setenta afios
de un solo partido que ha regido los des-
tinos del pais, no es necesariamente una
especie de mordaza, sino mas bien la
mascarilla que anestesia la vida de los se-
res humanos. Los golpes de estado y las
ocupaciones irrumpen y quebrantan las
democracias, advirtiendo a la gente, de
manera violenta, que se ha pasado de un
régimen a otro, de las fronteras de la liber-
tad a su secuestro. En cambio, permanecer
en el poder dando continuidad a una apa-
riencia de libertad puede ser un veneno
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NUEVO LEON. QUE HABLE LA HISTORIA

TEATRO Y REVOLUCION

que se inocula sin que el mismo inoculado
tengo la menor conciencia de ello, o si lo
tiene, con el tiempo tiende a olvidar y, por
lo tanto, a acomodarse,

;Coémo impacta todo ello en la obra ar-
tistica? Pues, sencillamente como en nues-
tra propia vida. Asi, pareciera que el teatro
regiomontano se dejo llevar por lo que, y
con raras excepciones, sucedia en el resto
del pais. Se apela a la obra de caracter, a
la psicologia de los personajes, a los mun-
dos familiares, a los conflictos interiores.
O bien, al pintoresquismo, esto es, la obra
costumbrista que de un modo superficial
alude a las marcas identitarias reflejadas
en la superficie de las cosas y no en sus
raices mas profundas.

Si habrian de suceder novedades en las
estéticas y tematicas del teatro de Nuevo
Leon, éstas se darian en el marco de la uni-
versidad, porque es precisamente la uni-
versidad quien lleva a cabo -aunque sea
incipiente o fragil-, una politica cultural
de proyeccion ascendente por un lado, y
una lucha de liberacién social, por otro.

Posteriormente a la tragedia de
Tlatelolco, la universidad, convulsionada
por los hechos cuyo desenlace sucede alli,
se obstina en la autonomia. Las influencias
son muchas y muy variadas. El grito liber-
tario de el mayo francés -Hay miétodo en su
locura: Hamlet-, una de las consignas mas
famosas, sacude las estructuras académi-
cas en América Latina, como antes lo hizo
la Revoluciéon Cubana -de la que todos se
sintieron parte por la proximidad-, para-
digmas y coincidencias afectivas e ideolo-
gicas.

Existen, sin embargo, influencias mu-
cho més directas, como los cuadros (lideres
politicos) que se dispersaron por el norte,
fundamentalmente desde Chihuahua, en
donde su Escuela Normal dio6 origen a los
guerrilleros del Cuartel Madera y luego
a la Liga 23 de Septiembre, quienes mul-
tiplicaran -a su vez- el modelo entre los
estudiantes de la Universidad Autonoma

de Nuevo Leon. Sumese la incidencia de
la Teologia de la Liberacion con sus mi-
litantes que hacen tarea en el campo v la
ciudad, es decir, que amplian los marcos
limitados a la universidad.

Todo ello da lugar a una creciente mo-
vilizacion, cuyos alcances llegan al 10 de
junio de 1971, fecha en que se pedio la de-
rogacion de la Ley Orgéanica de la van, la
libertad de los presos politicos y la rees-
tructuracion universitaria y su autonomia.
Cito solo los puntos en los que los maes-
tros y estudiantes de Nuevo Ledn estaban
fuertemente comprometidos.

Es este el espectro que da vida y opu-
lencia, por los cambios que opera en la
estética y la temitica, al teatro de Nuevo
Leoén.

Los directores y actores, sensibiliza-
dos estrechamente por los avatares de su
tiempo y las nuevas utopias que van de
sur a norte del continente, realizan lo me-
jor del teatro regiomontano de esta época.
Asi Antigona, (70-71), dirigida por Sergio
Garcia y con los personajes de Creonte y
Antigona jugados por Javier Serna y Rosa
Maria Gutierrez, dan a Monterrey el rega-
lo de ser la obra elegida para representar a
Meéxico en Manizales. Las formas teatrales
se revulsionan: mientras en el foro las dia-
positivas de la masacre de Tlatelolco mos-
traban su horror, en proscenio Antigona
era apresada por los guardias de Creonte.
El cartel que anuncia la obra es la chica del
mayo francés, ese icono con la bandera
en alto v la multitud de estudiantes a sus
pies.
El publico asistié estupefacto. Las hue-
llas que dejo fueron profundas. Valga el
comentario de una alumna actual de la Es-
cuela de Teatro de la Facultad de Filosofia
y Letras que nos confiesa que se llama An-
tigona porque su papa vio la obra en los
setenta y fue tal el impacto que diez afios
después la bautizo con ese nombre.

Asi se suceden obras presentadas por
el teatro universitario que van de la mano
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con los nuevos tiempos. Grupos de libera-
cion, guerrilla, teatro, movilizacion ciuda-
dana y campesina, en donde se encuentran
todos. Vale decir, militantes, estudiantes,
maestros, actores. Sin embargo, mientras
la uarn crea la Escuela de Teatro de la rr,
en las sombras se verguen las fuerzas con-
trainsurgentes de Monterrey, mas tarde
legitimadas en lo que se llamaria la Briga-
da Blanca, comandada por Miguel Nassar
Haro en 1976.

A partir de ese momento, junto con una
universidad cada vez mas oprimida por el
miedo, la censura v la desaparicion de sus
mejores estudiantes y maestros, el teatro
tiende a producir obras cuyo latir no pon-
ga en entredicho la vida de sus hacedores,
Ese es el final de la década y el comienzo
de los ochenta.

A pesar del desenlace, es en los seten-
ta que nace la semilla para heredar -en lo
formal y tematico, naturalmente también
signado por las estéticas renovadoras del
primer mundo- una poética del espacio y
del tiempo que dara lugar a la renovacion
de la escritura escénica.

De las grandes utopias desaparecidas,
en el gjercicio teatral que seguira, apenas
se perciben obras que guarden parentesco
con las de aquel teatro universitario de la
primera hora y con la mistica de los pri-
meros grupos revolucionarios en los que
“la imaginacion no es un don, sino el ob-
jeto de conquista por excelencia”, segun
Breton.

Asi, el inicio de la década de los ochenr
ta hubo de ser fatal para el arte y la cultura
de la universidad. El nuevo Rector recha-
zd toda planeacion de apoyo al arte y la
cultura. Al final de la misma, se retoman
un poco las viejas banderas de la promo-
cién cultural y se abren pequenios espacios
que dan lugar a la experiencia de grupo
como a la produccion teatral de la Escuela
de Teatro de la rrvi. bajo el mote de “uni
versiteatro”.

La posta, abandonada por la universi-
dad, va a ser tomada por el proyecto de
Alejandra Rangel, consistente en un Con-
sejo Estatal para la Cultura y las Artes, en
lugar de la tradicional Secretaria de Cul-
tura. Dicho consejo, sancionado por el
estado, se instaura bajo su presidencia en
19%.

En un primer momento, la gestion es
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deslumbrante. Gracias a un consejo cons-
tituido democraticamente, los grupos, los
actores, los directores, aquellos que antes
“ni arte ni parte”, son reconocidos y equi-
parados en becas, subsidios, premios, con
los “elegidos de los dioses” que siempre
habian habitado el Olimpo del arte regio-
nal. Quedaban atrds las falencias de las
gestiones corruptas, los amiguismos, los
intereses creados, la corte de los notables,
los condicionamientos politicos y otras
yerbas. Gente de teatro que no habia teni-
do nunca la menor ocasion de contar con
un apoyo para la creacion recibe entonces
estimulos v se pone al ta por ta con los
privilegiados.

En lo formal y temitico, aparecen no-
vedades, jovenes creadores como Jorge
Lobo y Jestis Mario Lozano, entre otros,
quienes proponen un teatro critico, tanto
por lo que dicen como por cémo lo dicen.
Mas atin, otros municipios del cono urba-
no como San Nicolds son objeto de becas y
apoyos y también aportan lo suyo en tér-
minos creativos.

No obstante, luego de este momento
privilegiado, los artistas tienden a domes-
ticarse y hallan en conarre un nuevo mo-
delo y un nuevo patrén. Esto es, el santo
Graal del subsidio. Aprenden a presentar
proyectos que no serdn rechazados, seha-
lan en cada uno de ellos lo regiomontano
o lo nuevoleonés que tienen, v asi se ade-
cuan y adhieren al nuevo paternalismo.
Quizds no querido, pero en la practica re-
novado, porque conarTE extiende su mano
salvadora sobre todo proyecto con el cual
simpatiza, aunque no esté privilegiado por
la excelencia. El desafio formal y tematico
ha quedado soslayado por la necesidad de
formar parte del presupuesto anual, todos
los anos. Mal que no podemos adjudicar
solamente a los creadores, sino al juego
perverso de las relaciones entre poder y
sociedad, este reacomodo.

Quien pierde en estos casos, siempre, es
la produccién artistica, que en el presente
se ve socavada por los estira y afloja de di-
cha relacion.

Para concluir, creo que falta hacer se-
fialamientos sobre los cambios de funcio-
narios al interior de una misma gestion y
también los casos que derivan cuando a
un partido le sucede otro. Estos cambios
no producen, creo yo, grandes diferencias

o saltos cualitativos en la produccion es-
tética, salvo cuando el cambio de funcio-
nario o de gobierno atiende a los procesos
culturales y artisticos al proponer, a su
vez, cambio en las relaciones del poder y
entre los creadores, como fue el caso de
Alejandra Rangel en Monterrey.

Finalmente, desde el 2000 recorre nues-
tros huesos el temblor de una incipiente
democracia. En el orden personal, cada ar-
tista dice sentirse més libre. Como si se hu-
biera desprendido de él una pesada tara.
Para analizar este impacto, necesitamos
distanciamiento emocional y el tiempo
adecuado para establecer una verdadera
relacion critica. No llego a advertir nove-
dades estéticas y temdticas por ahora.

Mi vision, llena de lagunas, ha tenido
por objeto solo poner de relieve el momen-
to historico, los acontecimientos politicos
y los cambios de estructura en la politica
cultural del estado y sus incidencias en la
produccion teatral,

Corar Agumee . Dramaturga (argentina) nacionali-
zada mexicana. Profesora de la Escula de Teatro
de la Facultad de Filosofia y Letras de la pain, en
la que coordina el taller de dramaturgia.
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JALISCO. LO QUE CAMBIA ES EL COLOR

;CAMBIOS POLITICOS
O SOMPLEMENTE PARTIDISTAS?

Miguel Angel Gutiérrez Espinosa

Actualmente la ciudad de Guadalajara
goza de un crecimmiento en cuanto a la oferta y
demanda de espacios y pablicos del quehacer
artistico y cultural.

Sin embargo y paraddjicamente, las acti-
vidades artisticas (particularmente la danza
v el teatro) se han visto gravemente desfavore-
cidas debido a situaciones politico-culturales,
que historicamente han relegado a las artes
orillandolas a permanecer vivas milagrosa-
mente gracias al sacrificio de sus defensores
(creadores y publico).

Aunado a lo anterior, los foros y espacios
culturales que posee el estado y el municipio,
no han sabido responder a las necesidades del
gremio cultural ni de la poblacion, pues sus
esquemas burocriticos v administrativos son
anacronicos y carecen de personas calificadas
en las diversas dreas que desempenan.

Lo anterior nos muestra la cruda realidad
que denota la falta de una verdadera politi-
ca cultural, que a pesar del teorico cambio de
poderes de un partido a otro, deja de mani-
fiesto que el anico cambio que ha ocurrido es
partidista y no politico.

Lasituacionlocal se agrava al referirnos a las
actividades de caréacter infantil v juvenil, que
se han mantenido al margen del interés mos-
trado por los organismos de gobierno, pues no
existe ni siquiera una direccion de actividades
infantiles y/o juveniles dentro de los mismos.
Si una de las principales vertientes del progra-
ma nacional y estatal de cultura es el de forta-
lecer los mecanismos de fomento a proyectos
artisticos v su difusion para poder asi crear v
nutrir a los nuevos pablicos, creo que se esta
quedando muy lejos al menospreciar el drea de
cultura infantil, otorgédndole unas migajas que
lo tinico que hacen es desalentar a los produc-
tores artisticos y culturales que trabajan para
ese importantisimo sector de la sociedad, que
en un futuro, se convertira en el consumidor y
en el portador cultural potencial.
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Nuevamente se asoma la paradoja, v pode-
mos apreciar la cartelera llena de espectaculos
infantiles que curiosamente ofrecen mayores
ganancias a los grupos teatrales a través de
montajes que desde su concepcion obedecen
mas al pensamiento mercantil que al espiritu
creativo, pero que a final de cuentas repre-
sentan para muchos la tnica posibilidad de
seguir dedicandose a una actividad tan dificil
v contradictoria como lo es el teatro indepen-
diente, por no llamarle marginal...

Y jqué podemos hacer con el 0.5 % del pre-
supuesto destinado a la cultura que ademas
desaparece misteriosa y subitamente junto
con los planes y proyectos culturales a un afio
de las elecciones locales v federales?

{Existe comparacion alguna con los excesi-
vos gastos de campana que ejercen todos los
partidos “politicos”?

Mientras los “cambios politicos” estén en
manos de una organizacion de ignorantes co-
rruptos, el rumbo del barco llamado nacion
jamas podrd dirigirse hacia la ribera del cono-
cimiento o la igualdad.

Micuer Ance. Gurierrez Fspinosa. Licencia-
tura en comunicacion grafica, director de
escena especializado en teatro de titeres y
promotor Cultural.

JALISCO. BLANQUIAZUL

EL OLVIDO

Jorge Fabregas

En este Jalisco panista -desde hace ya
once anos-, uno tendria la tentacion de ha-
cer mas interesante lo que escribe, mencio-
nando que la mocheria de los funcionarios
blanquiazules ha sido el azote delos teatre-
ros; que en cada montaje de teatro griego
han exigido que las ninfas usen brasier de-
bajo de sus tinicas para que ningtin efecto
de trasluz delate las lineas de su cuerpo;
que han decretado la puesta obligatoria de
autos sacramentales para devolverlelafea
los espectadores. Pero nada de eso es cier-
to, mas bien la indiferencia hacia el teatro
es lo que ha distinguido a los gobiernos de
Alberto Cardenas y de Francisco Ramirez
Acufa. Los artistas de la escena de la loca-
lidad le gritan a las autoridades: Pégame,
matame, pero no me ignores.

Los gobiernos panistas no han podido
distinguirse de los priistas en cuestion de
politica cultural, de hecho, parece evidente
que no existe una estrategia definida para
impulsar el teatro y las demas artes en la
localidad. La creacion de la Compafiia Es-
tatal de Teatro, fundada en la administra-
cion actual, no surgié de una estrategia ge-
neral de los politicos, se debio al esfuerzo
particular del Director de Artes Escénicas
de la Secretaria de Cultura, quien hizo au-
ténticas dramatizaciones en las oficinas de
los repartidores de presupuesto, para ha-
cerles entender, que en la creacién de una
compania de teatro valia la pena gastar
trescientos mil pesos al ano.

Una muestra mas del desconocimiento
del teatro es la ignorancia sobre el tema
que muestra la Secretaria de Cultura, Sofia
Gonzalez Luna, quien dijo: “Me han llega-
do quejas de que en muchas ocasiones los
artistas independientes no pueden estar
ahi (Teatro Experimental de Jalisco) y que
solo se da la oportunidad a los grupos que
pertenecen a la Universidad” (Pablico Mi-
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lenio 27 /06/2005). A cinco afios de estar en
el puesto, la funcionaria de cultura apenas
descubre un asunto de comodato vencido
sobre un teatro otorgado a la Universidad
de Guadalajara, y esto sucedi6 porque al-
gun quejoso fue a decirle; evidentemente
no conoce el asunto de primera mano.

Hay edificios teatrales olvidados desde
el sexenio pasado, con todo y las prome-
sas de campafa para reabrirlos. El teatro
Degollado ha sido reparado y readaptado,
pero se ve dificil que abra sus puertas al
quehacer escénico local.

La Universidad de Guadalajara ha sub-
sistido en materia teatral, con su Compania
de Teatro que ya estaba organizada desde
que Jalisco era gobernado por priistas; sin
embargo, en los tltimos meses, una estra-
tegia confusa y sin verdadera planeacion
que intenta reestructurar la Compafiia, ha
puesto en jaque la continuidad de la agru-
pacion que ya tiene mas de treinta anos de
permanencia.

El cambio politico en Jalisco ha hecho
que algunos teatreros, los mas realistas, se
den cuenta de que apostarle su desarrollo
a las politicas del gobierno es tan produc-
tivo como esperar a Godot. Saben que los
funcionarios de hoy, siempre tan ocupados
en autopromoverse, No se van a preocupar
por algo tan extrafo a ellos como lo es el
teatro. El remedio parece estar en la auto-
gestion, en pescar algunos apoyos cuando
se pueda, y olvidarse del gobierno, tanto
de su telon protector como de su censura.,

Jorce Famgpcas . Escritor y periodista, algunas de
sus obras de teatro las ha publicado la Secretaria
de Cultura de Jalisco, y sus novelas para nifos,
Gatos de Haguepague y Nube naranja amarilla estan
publicadas en SM ediciones y MacGraw Hill.

OCTUBRE/DICIEMBRE 2005

JALISCO. EN LA MEMORIA

ANECDOTARIO
/ TEATRO SIN PALABRAS

Fausto Ramirez

GRITANDO LIBERTAD
1866: mientras la nacion se debatia
en una lucha por la Republica contra el
Segundo Imperio, se estrend el teatro
Alarcon, ahora llamado Teatro Degolla-
do. Para la inauguracion se contd con
la presencia de la Compafiia de opera
italiana de Annibale Biachi, encabeza-
da por “el Ruisefior de
México” Angela Peralta.
El dia 5 de octubre,
como parte del progra-
ma de apertura del
recinto, se represento la
obra Los Puritanos. Un
hecho muy signifi-
cativo tuvo lugar en
esa representacion:
durante el dio, en
la escena llamada
de las banderas,
al oirse entonar

FUNCIONARIO COMEDIDO

1980: 1a Subjefatura de Teatro del Depar-
tamento de Bellas Artes planea iniciar la
Compania de Teatro de Bellas Artes. Se
contemplo invitar a dos directores fora-
neos para dirigir la misma. El primero
seria Cesar Pérez Soto (Distrito Federal)

el cual dirigiria Los fantasticos, obra
literaria ligera que tenia visos
de obra musical para atender
a un determinado publico;

el otro era Julian Guajardo
(Monterrey, Nuevo Leon)
quien dirigiria Casa de
mufecas, de Ibsen. De esta
forma se cubriria un amplio

campo del pablico tapatio.
Una vez aprobados

y tramitados los gastos

para realizar la obra de

Los fantasticos -que tenia
un concepto estético

la frase “gritando
libertad”, una considerable

parte del publico se sintié inflamado

en amor bélico y prorrumpio en “vivas” a
la libertad y “mueras” al imperio. Con lo
cual se armo un escandalo, interviniendo
la policia que al fin pudo restablecer la
calma haciendo varias aprehensiones.
Pero la cosa no paré ahi. Concluida la
funcion, la Peralta fue llevada como otras
veces a su casa habitacion ubicada en
contra esquina del palacio de gobierno. Al
llegar a la plaza de armas, el joven Miguel
Pérez Arce volvio a lanzar “mueras” al
imperio, que fueron repetidas por la mul-
titud enardecida, teniendo que intervenir
nuevamente la policia... El sentimiento
patriético republicano hacia nuevamente
y en cada ocasién acto de presencia.

Tlustracion de Andrés Gomez.

moderno, vestuarios
multicolores con
calzado absolutamente
contemporédneo- se iniciaron los trami-
tes para conseguir la partida con que
se atenderia la obra Casa de munecas;
entonces el administrador del Departa-
mento de Bellas Artes -funcionario muy
versado en las artes de los niimeros- muy
seriamente propuso al Titular de la Sub-
jefatura, el arquitecto Guillermo Aldrete:
“Willy, ; por qué no aprovecha usted el
vestuario de Los fantésticos para la obra
de Casa de Mufiecas?” De esta manera
nos ahorramos el rubro respectivo.

Tomado de:
El teatrir Degolluddo, 1866-1896, publicaciones del Gobierno del Es-
tado, 1966,
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QUERETARO. VEINTE ANOS DE HISTORIA

POLITICA Y CULTURA

Leonardo Kosta
;

Rigurusalnente hablando, la politica es
un hecho cultural. Si nos ponemos menos
estrictos y entendemos como cultura la
produccion y difusion de objetos artisticos
tenemos que decir que entre nosotros la
politica ignora a la cultura, Los partidos
politicos no tienen un proyecto cultural,
asi como tampoco tienen un proyecto po-
litico genuino. Los partidos politicos res-
ponden a la coyuntura y a la voluntad de
sus lideres.

Lo que se llama politica cultural de tal
o cual trienio o sexenio es obra de algtn
politico que tuvo cerca a determinados in-
telectuales interesados en la produccién y
difusion de objetos artisticos. Ahora bien,
para que la influencia de los intelectuales
diera frutos hicieron falta ciertas circuns-
tancias favorables: el afan de distribuir vi-
veres a través de Conasuro en el sexenio
de Luis Echeverria; o los excedentes pe-
troleros en el gobierno de Lopez Portillo,
por citar solamente dos ejemplos. A tales
circunstancias hay que sumar la presencia
de artistas e intelectuales que ya habian
incrustado sus obras en la sociedad: Rulfo,
Paz, Tamavo, Soriano, Sabines y un largo
eteétera en todos los géneros,

Conjuntando  coyuntura, personajes
politicos y presencia de intelectuales se
puede entender el trabajo cultural de Co-
Nasuro v Eraclio Cepeda, o la existencia
de Fonapas con la senora Carmen Romano
de Lopez Portillo a la cabeza. Sin Julieta
Campos, esposa del gobernador Gonzales
Pedrero, serfa impensable el Teatro Cam-
pesino en Tabasco; sin don Manuel de la
Cera el Issste jamas se hubiera fijado en
el teatro, la épera, los titeres, la pintura
y la nueva cancién distribuidos por todo
el pais. Sin la cercania de Octavio Paz al
Principe no habria becas para nadie.

Al lado de estos nombres y apellidos
ilustres hubo sin duda otras personali-
dades que influyeron, pero no resulta te-
merario afirmar que fueron ellos quienes
capitanearon las politicas culturales de su
tiempo.
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Cuando no hay nadie cerca de los politi-
cos, estos ponen la cultura en el cesto de
los desperdicios. Cuentan que hace afios,
un grupo de universitarios queretanos vi-
sito al gobernador Rafael Camacho Guz-
man; respondiendo a la peticion que le
hacian el gobernador dijo: “;Y para qué
quieren dinero para la Universidad? Yo
nunca puse un pie en ninguna y vean en
dénde estoy”.

En cambio, el gobernador que lo suce-
did en el cargo les puso casa a los Comicos
de la Legua, el tradicional grupo de teatro
de la Universidad Auténoma de Queréta-
ro (Uag).

¢ QUE HABIA SUCEDIDO?

Mariano Palacios Alcocer fue rector de la
UuaQ, en donde habia creado la direccion
de extension universitaria y los prime-
ros centros de investigacion; ademas te-
nia a dos amigos suyos que fueron sus
condiscipulos en el colegio, los herma-
nos Juan Antonio y Augusto Isla, los dos
intelectuales. Fue gracias a ellos que se
impulsé un sistema de servicios cultu-
rales. Antes, los asuntos “de esos vagos,
marihuanos y locos” los atendia la Casa
Municipal de la Cultura y el amanuense
con menos carga de trabajo en la Secreta-
ria de Gobierno.

En el sexenio de Palacios Alcocer se
cred la Secretaria de Educacion y Cultura,
y desde ella se instal6 una red de casas de
la cultura y bibliotecas para todos los mu-
nicipios, y un sistema estatal de museos;
se abrio la Unidad de Culturas Populares,
y el Ballet Nacional de México se estable-
cio definitivamente en la ciudad de Queré-
taro; se fund6 una radio-emisora cultural
y se promovio un provecto editorial; los
escritores y los ajedrecistas tuvieron casa y
libreria en la Unidad de Servicios Cultura-
les, y se entregaron premios nacionales de
arte y ciencias.

a

full
Cuando termino el sexenio de Palacios Al-
cocer empezaba la década de los noven-
tas y la época de los enriques. El nuevo
gobernador era Enrique Burgos, quien
instalo el Consejo Estatal para la Cultura
y las Artes (Coneculta), del cual fue titular
Enrique Villa, funcionario que nada tenia
que ver con Pancho Villa y si con el teatro
que hacia Enrique Alonso, Cachirulo.

Villa caminé un poco mas en el sende
ro trazado por Juan Antonio Isla. rescato
la Casa del Faldon e instituyo6 alli las pas-
torelas tradicionales que se realizaban en
forma masiva todos los diciembres. En el
sexenio de Burgos se consolido la Orquesta
Sinfénica del Estado, se fundé la escuela de
lauderia y se dio vida al campus Juriquilla,
en donde unieron esfuerzos laUnam el Po-
litécnico v la Uag En este periodo se insti-
tuyo el Festival estudiantil de Teatro.

A mitad del sexenio sucedié lo que Car-
los Salinas de Gortari llamé el “error de
diciembre” y la carencia de recursos fue
gravisima.

4,
Mientras tanto se habia organizado el Ins-
tituto Municipal de la Cultura, v el presi-
dente municipal rescato el convento de las
monjas Capuchinas para convertirlo en el
Museo de la Ciudad, al tiempo que Rodol-
fo Obregon convencia al rector de la Uag
y protagonizaba la época mas brillante del
teatro queretano. Fue entonces que Santia-
go Apostol bajo de la nube que andaba y
gano el Pan con el sudor de los votos.

Sabido es que en provincia, cuando se
trata de poesia, la derecha solamente re-
conoce las jaculatorias y de escultura los
santos de madera. Algunos, en funciones
empresariales, toman en cuenta la pintura
contemporanea porque las iméigenes de
los santos barrocos como que no armoni-
zan con las paredes de las modernas ofici-
nas donde despachan.

Llego al poder Ignacio Loyola Vera v
una pregunta arrugo la frente de muchos
intelectuales: ;y ahora qué va a pasar? Enel
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Pan ni se acordaban de las cuestiones cultu-
rales y a la hora de tomar las primeras deci-
siones se encontraron sin panistas capaces
de ocupar los cargos. Ignorar el asunto era
imposible: la presencia contundente de los
creadores de objetos artisticos lo impedia.

- (Qué hacer Santo Entierro?
- Encarguenle esos asuntos al profe-
sor de piano de mi hija.

Pero esa disposicion no la soporto el agra-
ciado. Optaron entonces por aprovechar a
todos aguellos que ya habian transitado
por el sendero cultural y encargaron el ti-
moén a Manuel Naredo Naredo, funciona-
rio que habia conducido el Instituto Muni-
cipal de la Cultura y que venia del teatro.

-Ademas es honrado.

Los politicos de la derecha confesional no
brillan por su honradez, Naredo -que no
es del Pan- si. La bonhomia y la raigam-
bre de Naredo lograron que se democra-
tizaran los apoyos a la creacion artistica
mediante un sistema de insaculaciéon de
jurados seleccionados de entre los miem-
bros del Sistema Nacional de Creadores.
Naredo ha auspiciado durante ocho afios
el Encuentro Internacional de Teatro del
Cuerpo; desde hace tres, la Muestra Na-
cional de Joven Dramaturgia, y desde
hace cinco, el premio nacional de dra-
maturgia “Manuel Herrera”, llamado asi
en memoria de un dramaturgo quereta-
no que regresd en el sexenio de Palacios
Alcocer v murié un poco después; este
premio se entrega con todo y puesta en
escena; ahora mismo se estd cumpliendo
la temporada de La luna: 100 watts, la his-
toria del ser que imagind un amuleto bajo la
tierra, de Luis Ayhll6n, obra ganadora del
premio en 2004.

Anotemos, de paso, que la obra es una
de las mejores de todas cuantas han gando
el premio. El laberinto del argumento esta
muy bien trazado, la puesta en escena es
armoniosa, su ritmo estremecedor, v los
actores -invitados del Distrito Federal-
cumplen a cabalidad lo que el autor y el
director proponen. La locacion encontra-
da en el Centro Cultural Gomez Morin es
muy afortunada. Para el teatro queretano,
el cumplimiento de las bases del concurso
es indispensable.
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Sigamos.

Durante el sexenio de Burgos el Museo de
la Giudad se convirtio en un convento vivo
que alberga todo tipo de manifestaciones
culturales; suple de muchas maneras la ca-
rencia de recursos que sufre la Casa de la
Cultura, que a finales del sexenio soportod
los embates del capricho burocratico mu-
nicipal, capricho que provocé una intensa
movilizacién de los intelectuales quereta-
nos, quienes lograron instalar un consejo
consultivo, traicionado inmediatamente
por regidores y funcionarios. Afortunada-

mente, esta movilizacién dio como fruto
una propuesta de Ley de Cultura.

-

2.

El sexenio de Burgos concluyé y volvio
a ganar el Pan. Tomo posesion Francisco
Garrido Patron y a la hora de elegir fun-
cionarios para Conecuita reeligieron a
Manuel Naredo y su equipo de colabora-
dores; con esta reeleccion ha sido posible
continuar con los apoyos, muestras y pre-
mios. A pesar de que los conceptos neoli-
berales influyen en la voluntad de los fun-
cionarios de primer nivel, estan en camino
el premio nacional para novela negra, el
de poesia joven y el de pintura; el de poe-
sia en memoria de Francisco Cervantes y
el de pintura en memoria del pintor que-
retano Julio Castillo. Estd también a medio
camino la construccion de un teatro en el
patio del Museo de la Ciudad.

Apenas han pasado dos afos del sexe-
nio de Garrido Patrén. Hay que esperar a
ver qué pasa. Mientras tanto el proyecto
de Ley de Cultura que elabor6 el Congre-
so fue devuelto por el ejecutivo y la ca-
rencia de recursos es notoria; a pesar de
ello, Querétaro -ciudad y estado- no deja
de tener una abultada agenda cultural;
como ejemplo, basta un diplomado: el de
dramaturgia, que se realizé en Jalpan de
Serra, en la Sierra Gorda, en el que traba-
jo otro funcionario excepcional: Junipero
Cabrera Berrones. Citando a Junipero se
puede concluir que la agenda cultural es
rica pero no es fruto de una politica cultu-
ral estructurada, sino del talento y buena
voluntad de los funcionarios del ramo.

Leowarno Kogra . Director de escena, actor vy titiri-
tero. Actualmente en cartelera su puesta en escena
El Quijote.

25 ANIVERSARIO
LA TROUPPE / CONGRESO

DE LOS TITI

Leonarde Kosta

TEROS

ComMo EMPEZO TODO ESTO?

Al finalizar la década de los setentas del siglo
pasado el nicleo base de la compania estudia-
ba en la escuela de teatro de Bellas Artes. Por
fortuna, para esa generacion se instituyo un
tronco comtin de estudios y entre las materias,
Juan Izquierdo impartio por tnica y tltima
vez la materia de Teatro de Titeres. Para el exa-
men final de primer aho montaron entre todos
Barrionetas, un espectaculo con canciones de
Chava Flores y aprobaron titeres, produccion
y actuacion al mismo tiempo. Barrionetas fue
un inesperado éxito: hicieron temporada en
la sala Villaurrutia, continuaron en el Orienta-
cion, hicieron giras, recibieron premios y fue el
primer contacto de los actores con los titeres,
a la par que les dejo el gusanillo de la posibi-
lidad de crear una comparifa independiente.
Poco después dejarian de [lamarse grupo Ba-
rrionetas para llamarse La Trouppe.

Esa generacion de la escuela del Inga tra-
bajo con Santiago Garcia y viajo al Festival
Latioamericano de Nueva York, en donde
conocieron la creacion colectiva de Enrique
Buenaventura. Un afio mds tarde, cuando se
refundd Unmia, faltaba un grupo para cubrir
un programa, la Trouppe entro de emergente
v trabajo por primera vez en un teatro; antes
va lo habfan hecho en escuelas y parques y les
habia ido bien, tanto que los invitaron al Fes-
tival Mundial para la Infancia y la Juventud,
en Nueva Orleans. Entonces representaban
Trouppeteando y Troupperias, eran cinco acto-
res y trabajaban el arte del payaso, los titeres
v la misica pero no la palabra, lo cual era
motivo de preocupacion entre los programa-
dores. Para los actores, en cambio, era motor
que provocaba la participacion del publico.
Cuando decidieron montar Radio Trouppe,
Mauro Mendoza hablo por primera vez en el
escenario.

En 1998 ganaron el concurso “Teatros para
la comunidad teatral” y les otorgaron en
comodato el Isabela Corona, en donde han
creado un espacio real para hacer teatro para
nifos como se debe hacer: sin limitaciones
de ninguna clase. Alli crearon Trouppolis, un
espectaculo de gran formato, jugando el reto
de trabajar para los teatros mas importantes
del pats.

Sobrevivieron al terremoto de 1985, su-
peraron una intoxicacion colectiva en Cuba,
viven del teatro, pero sobre todo viven de las
satisfacciones del deber cumplido. Son una
verdadera y Gnica compaiiia de teatro: Mau-
ro Mendoza planifica el texto v los disefios,
Silvia Guevara administra la compania, Tono
Serna hace la musica y Carmen Luna las re-
laciones piblicas. Todos son actores y todos
productores. Ellos, junto a otras 11 personas
son la compafifa que ahora cumple 25 afios.
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VERACRUZ. ELPRINCIPIO Y EL FIN

CADA SEIS ANOS

Francisco Beverido

Todo el mundo (al menos todo el mun-
dillo teatral) ha oido hablar de la Univer-
sidad Veracruzana y su teatro. Habra es-
cuchado alguna mencion sobre Los bajos
fondos , La casa de Bernarda Alba, Madscara vs.
Cabellera, Rashomon, entre muchas otras.
(Los mads viejos recordaran quizas puestas
en escena memorables de Hamlet, Panora-
ma desde el puente o Felicidad ).

Sin embargo, en los tltimos afios, pocos
son los que han visto sus trabajos (quizas
Veracruz, Veracruz o mas recientemente El
que dijo st y el que dijo 1o, o con suerte El in-
solito caso del seiior Morton ). Al ver esos tra
bajos, es muy probable que haya quien se
pregunte por la validez de esa “leyenda”.

Los hechos estan ahi. La historia los ha re-
gistrado y los ha apreciado en su justo valor.
Pero finalmente es la historia.  Es el pasado.

No se pueden negar los momentos im-
portantes que el teatro veracruzano, y que
el teatro xalapefio en particular, han alcan+
zado gracias al teatro de la Universidad;
pero también es cierto que ese mismo tea-
tro no estd en una de sus mejores épocas,
que las ha tenido malas... a veces muy
malas.

Que ha habido directores que no han sa
bido cumplir con su funcion, es cierto; que
algunas veces los propios actores han sido
quienes han propiciado trabajos grises y de
poca envergadura, también. Pero finalmen-
te estamos hablando de una institucion ofi
cial, de una Universidad publica que alcan-
70 su autonomia (al menos en la ley) hace
solo ocho afos. Antes de eso, la autoridad
maxima de la Universidad era el Goberna-
dor del Estado, y era éste quien nombraba a
su arbitrio al Rector.

El caso es que en aquellos tiempos en que
los rectores surgian del dmbito académico
(o humanistico), las actividades culturales
en general tenian un apoyo y una importan-
cia en los programas universitarios. Por el
contrario, cuando los rectores han surgido
del ambito politico, han sido las actividades
de este tipo las que tienen preponderancia,
y las culturales (con excepcion de algunas
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Fotos del archivo de Luis Antonio Marin.

que resultan ser mas espectaculares) se mi-
nimizan e incluso desaparecen,

Se habla de los ochentas (para ser pre
cisos, entre 1979 y 1983) como una de las
“épocas de oro”. Pero poco se habla, por
ejemplo, de una época bastante gris a prin-
cipios de los setentas, en que la Compatiia
como tal desaparecio y apenas existia una
especie de “taller”.

Y a finales de los ochentas, en un nuevo
contraste, tras el cambio de gobiemo (y el
cambio de Rector), el apoyo econémico y el
estimulo que habia recibido la Universidad
en general, y en particular para las activida-
des culturales sufrié una baja considerable
(dela que, por cierto, no se ha recuperado, e
incluso se agudizo en los dltimos lustros).

Podemos anadir lo siguiente: a pesar de
su larga tradicion teatral, la Universidad no
tiene un teatro, un edificio, que albergue a la
Compania. Es més, no posee un espacio que
albergue v donde puedan presentarse con
eficacia sus propios grupos artisticos (O
questa Sinfénica de Xalapa, Ballet Folklarico,
Compafiia de Teatro... ini siquiera Jarocho!).

Durante casi veinte afios, mas por tradi
cion (desde 1963, fecha de su inauguracion,
y haciendo caso de los buenos deseos del
Gobernador que lo construyd), la Universi-
dad y la Compania consideraron como su
sede una de las salas del “Teatro del Esta-
do”. Podemos pensar que esos gobiernos
fueron benevolentes y lo permitian. En los
veinte afios siguientes la situacion se fue
revirtiendo paulatinamente. Por si eso no
fuera suficiente, en el altimo sexenio el tea-
tro se “remodeld”, lo que es un eufemismo
para decir que se le cambi6 la fachada ha-
ciéndola mas espectacular, se “modifico” la
decoracion dela“Sala Grande” estropeando
atin més la acustica, y se llego al extremo de
soldar las varas de iluminacion a la estruc-
tura del techo en la “Sala Chica” (la sala de
teatro) ya que, no habiendo telar, no tenia
caso que se movieran (y, claro, si ya no iban
a moverse, todos los cables de alimentacion
eléctrica que quedaban colgando también
eran superfluos y fueron eliminados).

Final de partida.
De Samuel Beckett.

Esta “remodelacion” fue bastante onero-
sa (seguramente mas que lo declarado en
los informes oficiales) por lo que la renta del
espacio aumento considerablemente. La in-
tencion ha sido, por supuesto, que la Univer-
sidad pague la cuota correspondiente para
cada presentacion de alguno de sus grupos.

Hasta el siglo xel teatro era un espacio
social. Practicamente el tnico. El primer tea-
tro construido en la Nueva Espana estaba
adscrito al Hospital de Naturales. Hay una
légica en cuanto a que los ingresos del tni-
co lugar de esparcimiento que la sociedad
tenia se destinasen a la “asistencia priblica”.
La situacion en el sigloxx es radicalmente
distinta: la gente, el “publico”, tiene una lista
bastante mas larga de opciones para su diver-
sién. Dificilmente puede ahora considerarse
al teatro o a las actividades artisticas y escé-
nicas como una fuente importante de ingre-
sos. Pero ni los encargados de “administrar”
los teatros ni los funcionarios que estan por
encima de ellos parecen haberse enterado de
eso y siguen considerando a los teatros como
la “gallina de los huevos de oro”.

Hablamos de la Universidad y la crea
cion solo como un ejemplo de en qué ma-
nera los cambios politicos han afectado a
la actividad artistica. Por supuesto no es el
Gnico caso.

El otro espacio que podria considerarse
“teatral” en la ciudad de Xalapa, el teatro
“Juan ]. Herrera”, hasta el mes de diciembre
de 2004 estuvo en manos del Ayuntamien-
to de la ciudad. No es en modo alguno el
espacio ideal, no se le habia dado el man-
tenimiento necesario por muchos afios, el
equipo técnico era menos que elemental
(unos cuantos “pares” y tres diablas con
spots controlados pordinnierscaseros; nin -
gun equipo de sonido; una cabina apenas
funcional e incémoda, etc.), sin embargo,
las condiciones para utilizarlo eran muy ac-
cesibles y todos los grupos independientes
tuvieron la posibilidad y la oportunidad de
ocuparlo y presentarse en él.

Con el cambio de gobierno (que en esta
ocasion fue simulténeo: Gobernador y Pre-
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sidente Municipal), el Ayvuntamiento se
desentendio de €l y paso entonces al Insti-
tuto Veracruzano de Cultura. Se hablo de la
intencién de equiparlo convenientemente y
darle el mantenimiento necesario. Hasta la
fecha (ocho, nueve meses después) perma-
nece cerrado y no se vislumbra una posible
fecha de apertura (es sin duda un parto
muy retrasado).

Mas atn: el nuevo Ayuntamiento decidio
cambiar las reglas y quien desee presentar
un espectéculo debe cubrir por adelantado
el impuesto municipal por la totalidad de los
boletos imnpresos. Esto, que para las empresas
comerciales del D.E (que se presentan solo
un dia con un gran apoyo publicitario y el
respaldo de nombres que les aseguran una
taquilla suficiente) puede ser una minucia,
para los grupos locales es un esfuerzo que
excede sus fuerzas y sus posibilidades.

En Xalapa, los espacios culturales inde-
pendientes, en particular los agrupados
en torno a recia, estan librando una lucha
importante en la defensa de su actividad, y
mas que eso, en la defensa del derecho que
tienen los grupos sociales a los que atienden
por espacios de expresion propios.

A todo lo anterior habria que anadir el
concepto de “cultura” que pueda tener el
funcionario en turno. La actual adminis-
tracion municipal decidi6 que el caracter
“popular” que se habia dado a un espacio
bajo su control no era “el conveniente” (sin
considerar que las condiciones del propio
espacio no permiten un cardcter mas “ele-
vado”). El resultado ha sido una pérdida
de publico y un contraste radical entre las
exposiciones de manualidades (a las que
todavia se dedica) y las pretensiones “artis-
ticas” y “culturales” de los espectaculos (en
particular de teatro) que presenta. Sin men-
cionar que estos tltimos estin sujetos a una
censura previa digna del mejor “Regente de
Hierro” de los afios cincuenta.

No tendria mucho caso abundar en el
caso delos “Teatros” v “ Auditorios” sujetos a
control municipal en otras ciudades (como el
“Pedro Diaz” de Cérdoba), o incluso a Patro-
natos decimonaénicos (como el “Teatro Clavi-
jero” de Veracruz), que varian los requisitos
para su acceso (una vez mas) de acuerdo con
la definicién de “cultura” que pueda tener el
funcionario correspondiente y las necesida-
des econémicas (oficiales 0 no) que pretenda
satisfacer con la renta correspondiente.

OCTUBRE/DICIEMBRE 2005

El sexenio anterior en Veracruz tuvo su
megabib ... perdon, sufelivishotwcomo cereza
sin pastel en la “Cumbre Tajin”, muy lejos
del Festival de Edimburgo o cuando menos
de su “Fringe” v ni siquiera del Cervan-
tino, pero equivalente -léase “competen-
cia”~ del “Acafest”). Para no mencionar el
accidentado jJarocho!, que absorbié incluso
presupuestos extraordinarios. Es obvio: ese
espectaculo si le da a la Universidad una
proyeccion internacional espectacular. Y asi,
ipara qué insistir en el Festival Universita-
rio en el cual solo participan estudiantes y
aficionados. (Para el anecdotario: en 2003 la
Universidad aceptd patrocinar la celebra-
cion organizada por el Centro Mexicano del
I1, del Dia Mundial del Teatro. La Ceremo-
nia de entrega de medallas “Mi vida en el
Teatro” se llevé a cabo. .. en una biblioteca:
la flamante tsp, que noes un teatro -y que
tampoco es muy funcional como biblioteca,
en tanto que la verdadera fiesta del leatrose
realizd unos dias antes, con menos preten-
siones pero con mayor eficacia, en Ciudad
Victoria, Tamaulipas, gracias al entusiasmo
de Fernando Mier y Teran, Medardo Tre-
vifio, Demetrio Avila entre muchos otros.
Poco glamour pero mmicho teatro. )

Pero claro, ;qué puede esperar la co-
munidad artistica cuando en este dltimo
cambio de gobierno, un funcionario, el en-
cargado de velar por las pensiones de los
burécratas estatales, decide expulsar a los
ancianos de un asilo para convertir el edi-
ficio en oficinas?

Y hay otros casos mas relacionados con
el &mbito cultural: el més reciente, el del z6-
calo de Oaxaca, pero mas grave aan la de-
molicién de un kiosco morisco en el centro
de Tlacotalpan -igualmente declarado “Pa-
trimonio de la Humanidad”- porque el edil
en turno lo consideraba un “vejestorio”. Y
seguramente la lista de desplantes “taliba-
nescos” serd muy larga.

En el ambito estrictamente teatral, jamas
podremos alcanzar la tradicion, la solidez, la
continuidad de una Contedie Frangaise, de una
Royal Shakespeare Compary, de una Schaubiih -
ne, de un Old Vic y ni siquiera de unYoung
Vic en tanto que las empresas culturales que-
den en manos de funcionarios de dudosa cul -
tura, cuya presencia serd siempre temporal,
y cuyos sustitutos desean siempre borrar las
huellas de sus predecesores, o de empresa-
rios interesados en la ganancia comercial.

Hace mucho tiempo que no se ha conjun-
tado un equipo talentoso y creativo como el
que alimento la época de oro del Teatro del
IVES, con puestas en escena de alto nivel ar-
tistico a cargo de actores, directores y dise-
fadores importantes.

Mientras la Compafiia Nacional de Tea-
tro siga siendo un organismo federal -a
pesar de las buenas intenciones de algunas
de las personalidades que han asumido su
direccion-, no podra jamés consolidarse si
sigue dependiendo de los recortes presu-
puestales en cascada determinados por los
funcionarios de todos los niveles superio-
res, empezando por el primero.

Ya lo han expresado otras voces, mas au-
torizadas, pero hay que insistir en ello: no
pude crearse una tradicién y menos atin po-
dra alcanzarse una excelencia amplia en el
terreno artistico en tanto que los programas
de todo tipo (incluyendo los educativos)
estén en manos de funcionarios analfabetas
funcionales. En tanto que no se reconozca la
voz y el derecho de los artistas a participar
en las decisiones de la politica cultural a to-
dos los niveles (federal, estatal y municipal),
estaremos sujetos siempre a las transforma-
ciones radicales sexenales o trienales.

No tendremos la oportunidad siquiera
de defender acciones alternativas: grupos,
espacios, compafias, etc.

La situacion de los artistas no es diferen-
te de la de los cientificos, con todo y lo im-
portante que este sector deberia ser para los
tecnocratas en el poder.

¢;Para qué necesitamos cientificos si es
mas comodo y mas barato pagar por las
patentes? ;Para qué necesitamos artistas de
calidad si es mas barato rentar series de te-
levision o peliculas? ;Para qué necesitamos
gentes con un dominio vocal si podemos
pagar por los doblajes hechos en Miami o
en Los Angeles? ;Para qué necesitamos
aprender bien el espafiol si podemos apren-
der inglés, que es el idioma de las computa-
doras y del Intenet? ;Para qué necesitamos
mitos propios si “Los caballeros del Zodia-
co” y “El sefor de los anillos” nos dan su-
ficientes?

;Para qué necesitamos una historia pro-
pia si el mundo ya esta globalizado?

Franasco Bevermo . Director, actor, pedagogo e in-
vestigador teatral. Fundador y director del Centro
de Documentacion Teatral Candileja, A.C., en Xa-
lapa, Veracruz
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ZACATECAS. ;INFLUENCIA O NO INFLUENCIA DE LA IDEOLOGIA?

TEATRO, PODER Y REALIDAD

Martin Letechipia Alvarado

Karcl Kosik escribi6 alguna vez:

El cardcter dialéctico de la praxis imprime
una marca indeleble en todas las creaciones
humanas. También en el arte. Una catedral
de la Edad Media nio es solo expresion e ima-
gen del mundo feudal sino, al wismo tenipo,
un elemento de la estructura de aquel mun-
do. [...] Toda obra de arte muestra un doble
cardcter en indisoluble unidad: es expresion
de Ia realidad, pero simultaneamente crea ln
realidad: una realidad que no existe fuera de
la obra o antes de la obra, sino precisamente
solo en la obra.

Es cierto: la obra de arte crea una nueva
realidad a partir de condiciones histéricas
bien concretas. Un templo griego, una cate-
dral medieval, ademas de ser obras de arte
nos expresan la verdad social de la época.
Las obras de Shakespeare son la represen-
tacion artistica de una época particular;
un palacio renacentista es la expresion del
poder de clase de la naciente burguesia,
por mencionar s6lo algunos ejemplos. Las
artes no nacen de la esfera de la ideologia,
como bien anotara Emest Fischer, pero sus
medios expresivos: el lenguaje, el color, el
ritmo, el sonido, la simetria o asimetria,
la armonia, no son inmunes a ella, ya que
la ideologia intenta siempre poner las ar-
tes a su servicio, y no pocas obras de arte
son ideologia objetivada. Fl artista no es
autonomo, no estd inmunizado contra con
las ideas dominantes, los prejuicios v los
conceptos de valor de su época. El artis-
ta contemporaneo hace politica cuando
se inclina hacia determinadas tendencias,
toma posicion en su obra, cambia de ac-
titudes y modifica conductas. La praxis
humana es el escenario donde se opera la
metamorfosis de lo objetivo en subjetivo
y de lo subjetivo en objetivo. La concien-
cia humana es a la vez reflejo y proyecto.
El artista antes de ser artista es hombre o
mujer, y el humano es definitivamente un
ente politico; luego entonces, el arte que
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produce también modifica la realidad: su
accion es indirecta pero actaa sobre la con-
ciencia de los que actdan en la realidad.
Augusto Boal ha dicho que el arte puede
revelar la realidad en dos niveles: el de los
fenémenos y el de las leyes que rigen los
fenémenos.

El teatro, visto desde estas reflexiones,
no escapa a la influencia de las ideologias;
es un arte, si, pero también un medio de co-
municacion que nacié como una necesidad
espiritual, pero también social, en un mo-
mento historico determinado. Desde este
punto de vista el teatro también es politico.

Algunos puristas se asustan de que
varios teatristas hayamos decidido parti-
cipar abiertamente en cuestiones sociales
manifestandonos en contra de la guerra
de Irak, las masacres en contra del pueblo
indigena maya, la construccion de campos
de golf en reservas ecologicas, la distri-
bucién de leche contaminada o alimentos
transgénicos por parte de las institucio-
nes oficiales; algunos mas conservadores
se escandalizan porque nos atrevemos a
tomar las calles con nuestros especticu-
los, recorrer los pueblos sin presupuesto
oficial, crear talleres en barrios y vecinda-
des. Todos ejercemos, conciente o incons-
cientemente una forma de politica, ya sea
de forma activa o pasiva. Ahora bien, al-
gunos somos mas francos en nuestra po-
sicién, provocamos la realidad, queremos
darle otro rostro, no nos conformamos con
ser victimas; no hay en todo esto un arte
precisamente de derecha o de izquierda,
lo cual, creo, seria absurdo; lo que si hay
son actitudes personales, tomas de posi-
cion, conductas, pensamientos, miradas,
sentimientos, movimientos, palabras. Fis-
chen escribio: “un arte que prescinde de
todos los contenidos, las tendencias y las
posibilidades sociales cae en el peligro de
la desnutricion”.

Ahora bien, puntualizar esta reflexion
en torno al arte y la realidad social exige
una precision: cuando me refiero al tér-

mino “politica”, no hago alusion a esa
actividad vergonzosa que ha servido para
envilecer las relaciones humanas, enrique-
cer a un grupo mintsculo del pais, que ha
servido para manipular y cegar, que ha
desgastado hasta la muerte palabras tan
bellas como solidaridad, justicia, frater-
nidad, patria. No, el concepto de politica
es otro mucho mds amplio y eso también
muchos lo sabemos. Somos juglares de
este tiempo.

En la provincia mexicana vivimos mas
de una centena de grupos teatrales obsti-
nados todos irresolublemente a subsistir
profesionalmente del teatro. La situacion
se vuelve muy compleja si ademas de ha-
cer teatro sin subsidio, hacemos trabajo
para nifios y ancianos, si tenemos tenden-
cias sociales o de critica directa o indirecta,
o si llegamos a pertenecer a lo que se de-
signa como cultura popular, donde el tra-
bajo teatral esta hecho con y para los gru-
pos en desventaja social, ajenos al glanour
comercial y publicitario. Los payasos, mi-
mos, zangqueros, cuentacuentos, cirqueros,
merolicos, actores de la calle en general y
en nuestro caso titiriteros, atn seguimos
siendo, en su mayoria, grupos margina-
dos del apoyo institucional formal, no
merecemos atn la atencion de los progra-
mas de cultura y mucho menos se toma
en serio nuestro aporte. A pesar de ello
seguimos existiendo, somos el fruto de un
oficio algo antiguo y hemos enriquecido la
cultura universal con nuestros modestos
aportes. Ya lo anoté Dario Fo cuando re-
cibi6 el premio Nobel: “les traigo los mas
festivos agradecimientos en nombre de
todos los mimos, juglares, payasos, acro-
batas y saltimbanquis, especialmente los
del pequeno pueblo del Lago Mayor, don-
de naci y me crié. Fueron los viejos cuenta
historias, los maestros sopladores de vi-
drio quienes me ensefiaron a mi v a otros
nifios el arte de contar fantésticas historias
llenas de ironia.” Fo también recordd, en
el mismo acto, a Ruzzante y a Moliére,
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quienes llevaron a escena la vida cotidia-
na, las alegrias v la desesperacion de la
gente comun, la hipocresia y la arrogan-
cia de los altos y poderosos, la injusticia
y la horrible masacre de los inocentes. Al
concluir, Fo define su labor como teatrista:
“atacar con la risa y la razon con cancio-
nes y con mimica, toda forma de opresion
e injusticia”.

Hablemos ahora de una vertiente del
teatro popular. Acercandonos brevemente
a la historia social del teatro de titeres nos
daremos cuenta de que la labor artistica
siempre ha estado ligada a los problemas
de la lucha social en varios periodos de su
historia. El teatro de titeres es tan antiguo
que acaso haya surgido cuando el hom-
bre primitivo vio proyectada su sombra
en movimiento, cuando tomo una rama y
jugo con ella ddndole vida escénica. Si se-
gtin Margareta Nicolescu un titere es una
imagen pldstica capaz de actuar o repre-
sentar, tal vez desde esas remotas edades
el titere ha acompafado al hombre en sus
diversos modos de produccion y se ha vis-
to envuelto en la misma lucha de clases,
sirviendo algunas veces a determinados
grupos, adoctrinando en otros casos, pro-
testando v criticando en varios otros. Va-
liendose de su evidente encanto v su po-
der alegorico, los titeres han contribuido
a formar la conciencia de clase, lo mismo
que en otras ocasiones han sido titiriteros
de los propios hombres, como lo muestran
algunos datos de la historia antigua. En la
Edad Media la Iglesia Catdlica, utilizo los
titeres para adoctrinar al pueblo (enten-
diéndose éste como la clase dominada, los
trabajadores y los siervos); luego el mismo
pueblo se los apropia, los saca a la calle y
los vuelve irreverentes y criticos. Ya recor-
daran como entonces fueron condenados
por instituciones como la Santa Inquisi-
cion, condena que llego incluso a las dis-
cusiones del Concilio de Trento. Henryk
Jurkoswky, meticuloso estudioso del tea-
tro de titeres nos comparte muchos datos
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Hilos de fantasia.
Fotos del archivo de José Antonio Caldera

en torno a la vida social de los mufiecos
animados y nos dice que el rey Alfonso X
promulgé un decreto especial donde cata-
logaba a los actores de escenario de acuer-
do a su posicion social: los titiriteros jun-
to con los domadores de monos y perros
ocupaban la clase mas baja. En ese tiempo
solo algunos titiriteros fueron protegidos
por la Iglesia, pero deberian de represen-
tar historias de santos. En la Edad Media
los titiriteros eran artistas ambulantes y
estaban obligados —igual que hoy- a pe-
dir un permiso de los ayuntamientos para
poder representar espectaculos. El permi-
so imponia condiciones: la obra no podia
provocar ruido ni tumulto, no podia pre-
sentarse después de la puesta de sol, etcé-
tera. Si eso no se cumplia el permiso era
retirado y nunca mas se volvia a emitir. La
Santa Inquisicion fue siempre muy rece-
losa con los espectaculos escénicos, sobre
todo con el teatro de titeres. En México
—anota Guillermo Murray- que Antonio
Farfan, de oficio titiritero, fue perseguido
en 1730 por la Inquisicion bajo sospecha de
que se hacia invisible y practicaba el arte
de la adivinanza. La sentencia fue: afrenta
publica y doscientos azotes. Se dice que el
castigo de los azotes no se pudo ejecutar
gracias a la habilidad para escapar del tal
Farfan...

En México, la compafiia Rosete Aranda
crea un personaje entraiable que a inicios
del siglo XX era la voz y la conciencia del
pueblo: “el Vale Coyote” que era un cam
pesino pobre que criticaba ingeniosamente
a la clase poderosa. A mediados del siglo
XX los titeres se involucran en las misiones
culturales, y en algunos casos son abierta
mente politicos como lo demuestra “don
Ferruco”, que representaba obras como:
Prisioneros de Hitler, La quemna del libro, Todo
por la patria yA ver si como roncan duermen.
En 1996 nace en la television mexicana los
famosos “Hechos de peluche”, los cuales
eran titeres que hacian mofa, en general,
de la vida politica nacional, pero -segtn mi

criterio- sin una reflexién mas profunda.

Esta breve resefia del teatro de titeres
nos permite ver que desde su origen nun-
ca ha dejado de involucrarse en la lucha y
en la critica social. Por lo mismo, quisiera,
para concluir este articulo, anotar que en
nuestra época la situacion de muchos ti-
tiriteros, creadores, actores de la calle y la
cultura popular, no ha cambiado del todo:
hay aun cierta marginacion. No existen
escuelas de formacion (a excepeion de la
Carlos Converso en el caso del teatro de
titeres), becas ni espacios para desarrollar
nuestro trabajo en condiciones dptimas.
en México seguimos enfrentando feudos
e indiferencia; a pesar de esto, seguimos
trabajando diariamente convencidos, al-
gunos, de que hacer teatro en nuestras
condiciones es hacer -por qué no- un acto
revolucionario. Seguimos convencidos de
que el teatro no es s6lo un espacio sino
también un suceso que espera un puablico
que habita en cérceles, orfanatorios, hos-
pitales, barrios, calles, cinturones de mise-
ria y las comunidades indias. Los cambios
de gobierno neoliberal en México -como
bien anotara un compatiero-, son cambios
efimeros que generan rebeldias profun-
das. Corresponde a nosotros, los creado-
res, arfistas o trabajadores de la cultura
emprender una gran tarea: unirnos, ser
tolerantes con el compafiero, acariciar un
mismo suefio, abrir el corazon y echar a
volar la voz para que llegue a un mayor
ntimero de tablados, foros y tinglados.
¢No construiremos con la critica audaz e
inteligente, con el humor, la risa y la fies-
ta del teatro una nueva conciencia y una
nueva sensibilidad?

Magrin Lereamwia Atvarapo - Es psicologo de for-
macion, pero desde hace muchos ayeres se ufana
y afana en la creacion plastica y teatral. Su obra
bibliografica comprende varios titulos. Hoy se de-
dica al teatro de titeres y a la docencia en el arte
cinematografico.
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UNA APROXIMACION A LA HISTORIA DE RONALD, EL PAYASO DE MC’' DONALDS, ESPECTACULO

DE RODRIGO GARCIA

EL CUERPO POLITICO

Ignacio Escarcega

Enh*e los varios acercamientos del fil6-
sofo francés Barthes a la obra de su cote-
rraneo, el Marqués de Sade, conviene des-
tacar su enfoque del encierro, la estrategia
fundamental del libertino para llevar a su
victima a un espacio donde la lujuria se
protege y aisla de cualquier posible casti-
go, propiciando una cualidad de existen-
cia que permite la 6ptima consagracion de
los secretos. Un nuevo orden del universo
que integra cotidianeidad y rito. Como
parte de la primera, un elemento clave es
la alimentacion, la comida. Libertinos y
victimas tienen dietas distintas para alen-
tar y desarrollar mejor su relacion, se pre-
paran y ceban respectivamente.

Esta presentacion viene a cuento para
abordar un trabajo reciente del joven di-
rector argentino nacionalizado espafiol,
Rodrigo Garcia, titular de La Carniceria
Teatro. En La historia de Ronald el payaso de
Mec'Donalds , el autor, director v videoasta
hace una serie de planteamientos radica-
les sobre el cuerpo en resistencia frente a
distintos modos de invasion, un discurso
devastador que teatraliza los distintos es-
tados de la relacion entre los alimentos, el
proceso digestivo y el cuerpo del actor.

El espectaculo se presenté en la edicion
xix del Festival Iberoamericano de Teatro
de Cadiz, alternando con diferentes pro-
puestas que apostaban por abarcar distin-
tos formatos, desde danza, narracion oral
y montajes mas bien ortodoxos. Actian
Rubén Ametllie, Juan Loriente y Juan Na-
vatroy en cada lugar que se presentan una
joven mujer y dos nifios aparecen como fa-
milia de uno de los personajes, ademas de
una banda musical de metales.

Entre los grupos programados para
participar en el Festival el pronéstico no
era muy bueno, la mayoria declinaron la
invitacion por saber de cierto que se trata-
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ba de una cosa espeluznante “que ni teatro
era”, otros mas se animaron a asistir con
informacion privilegiada en el bolsillo,
“no te sientes en las primeras filas porque
terminas batido de cuanta mierda” o “me-
jor si vas con un overol puesto”. Aterrado
por el destino de una mochila que tengo
en alta estima, me senté en la parte trasera
de las butacas, en un espacio muy pareci-
do a El Galedon de la Ciudad de México. En
efecto, el piso del escenario se encontraba
protegido con un hule muy grueso y enun
costado habia un enorme anaquel de me-
tal con botes de distinto tamanio, botellas
de refresco y garrafas de leche y vino.

El relato escénico, si es que puede lla
marsele de algin modo, es muy simple:
tres hombres jovenes, después de revolver
se frenéticamente en el piso bajo una lluvia
de leche y vino, narran de manera interca-
lada la experiencia dichosa que significo
asistir de nifios a un Mc” Donalds por pri-
mera ocasion. Referencias comunes en esos
relatos: accidentes, familias disfuncionales,
aburrimiento, personajes televisivos de los
setenta que pueden ir del gallo Claudio a
Rafaella Carra. Contrastes en todo momen
to que se transfiguran; frente al desastre, el

balsamo de la comida chatarra, frente a la
banalidad del pensamiento, las excreciones
del cuerpo:

Yo sé que tengo mas revuelta la cabeza
que el estdbmago porque un pensamiern-
to mio es infinitamente mas inaguanta-
ble que un pedo mio.

A partir de ese momento, comienzan a su-
cederse distintas acciones que no constitu-
yen una historia sino un ambiente general
que llega a un cierre cuando al final los
tres actores comienzan a vestirse, a vistas
del espectador, como el famoso payaso de
la trasnacional, pues en una sucursal tra-
bajan y de eso viven. En total, dos horas
de encierro que concluyen con un video
que muestra a los tres payasos haciendo
una parrillada en el campo, pero en vez de
poner en las brasas trozos de carne, son li-
bros clasicos de la literatura universal que
abiertos por la mitad terminan coronando
un pan con mostaza y salsa catsup.

En medio, comienzan a transcurrir ima-
genes poderosas para hablar del cuerpo
como un territorio en permanente inva-
sion, sujeto de ser colonizado pero tam-

OCTUBRE/DICIEMBRE 2005



bién sujeto activo de resistencia. Los acto-
res comen v beben todo el tiempo, hablan
de la calidad de su proceso digestivo con
distintos alimentos enlatados, se refieren a
los excrementos propios y los ajenos, ha-
blan y se relacionan con ellos:

La relacion estomago-cabeza es una re-
lacion basicamente gaseosa: se establece
en el eructo, ese gas que va de las tripas
a la cabeza, que sale por la boca.

En una de las escenas mas brillantes, un
personaje hace un arbol genealogico con
mojones de utileria que va acomodando
en el piso resbaloso del escenario, cada
caca es un miembro de la familia y tiene
personalidad propia, al actor no descarta
esfuerzos para que su historia sea clara,
asi que a veces avanza y retrocede entre el
material fecal en el piso -los antepasados-
y el que lleva en las manos, -los que estan
por venir al mundo,

En otro momento, dos actores estable-
cen el siguiente didlogo gestual: el primero
se pinta en el cuerpo semidesnudo con un
lapiz labial un logotipo de empresa tras-
nacional, posteriormente se acerca al otro
y le “pega” la parte del cuerpo ilustrada,
misma que queda a modo de calcomania
en el segundo, quien a su vez comienza a
hacer lo propio: pintarse, buscar, pegar en
distintas e insospechadas partes del cuer-
po, que se ve sometido a una especie de
ciclo colonizador.

El trabajo para el personal de tramoya
es pesado vy continuo, apenas comier-
za el espectaculo comienza a llover una
abundante y no muy aconsejable varie-
dad de alimentos y sustancias sobre los
actores, no empaquetados sino a granel:
cereales, chocolates en polvo, botellas de
refresco de cola, fabada, barras de pesca-
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do, croquetas para perro, detergente, sal-
sa catsup, mostaza, sandias. En didlogos
posteriores se hablara de la desconfianza
acerca de las bebidas oscuras y los alimen-
tos con fecha de caducidad posterior a los
dos afos, continuamente los actores abren
con distintas técnicas envases tetrabrik v
esparcen su contenido en la escena.

Si uno piensa que una imagen exagera-
da pero poderosa de colonizacion es apli-
carle a alguien una lavativa de coca cola,
lo puede encontrar aqui como accion es-
cénica.

Un elemento adicional se afiade al po-
sible universo de incomodidad del espec-
tador: los olores. Si bien es un elemento
referido constantemente en el texto:

La gente dice: para conocer el corazén
de una persona yo lo miro fijamente a
los ojos. Y yo te digo: si quieres cono-
cer el corazon de una persona, huélele
la oreja,

No es comparable con el sospechoso aro-
ma que surge de mezclar refresco de cola,
chocolate en polvo, pescado, sudor de ac-
tor y leche, elevados en su temperatura
por el calor que generan los reflectores.
Sin proponérselo, hay también una no-
cién de actor que se agradece en extremo,
estos actores no sélo consagran la desin-
hibicién como plataforma para el goce de
su libertad en cuanto a cuerpo y espacio,
sino que también poseen una gran capaci-
dad para el relato, cuentan una historia y
la ajustan, con enorme gracia, a las carac-
teristicas de los espectadores. En un mo-
mento dado un actor amarra una cuerda
gruesa a dos columnas del teatro, acto se-
guido escala las butacas y va repartiendo
cada parte de la cuerda entre los especta-
dores, incitandonos a jalarla con fuerza

entre todos y lograr con ello mover la bu-
taqueria, venciendo las leyes de la fisica.
El respetable hace su mejor esfuerzo que
desde luego es vano, sin embargo mi mo-
chila termina sellada por una pisada enor-
me del actor que deja residuos de aspecto
muy parecido a un vomito.

En Meéxico fue posible conocer el tra-
bajo de Garcia en 1999 cuando vino a es-
cenificar una version de su textoRey Lear,
con egresados de la Escuela de Arte Tea-
tral del mma. Era un trabajo mas mesurado
-es un decir- que sin embargo ponia en
entredicho los recursos tradicionales que
un joven actor emplea para acercarse a un
texto escrito para la escena. Varios de esos
jovenes son ahora activos promotores del
teatro en diversos lugares del pais y val-
dria la pena preguntarles cémo valoran a
la distancia el haber trabajado con el di-
rector de La Carniceria Teatro. Ademas,
durante su estancia en el Distrito Fede-
ral fue popularmente conocido como “el
giiero” por los asiduos a la Arena Coliseo
de la calle de Peru, adonde asistia todos
los sabados en su calidad de fanatico del
deporte de mayor intercambio corporal, el
box y de uno de los mejores de la historia,
Julio César Chavez.

Ronald ... es un evento que por momert
tos incomoda y agrede, pero que provee
al teatro de sus armas sustantivas de per-
tinencia y riesgo, un auténtico upper-cuta
la banalidad.

Ignacio Escirceca - Profesor y director de teatro.
Actualmente es Coordinador Nacional de Teatro

del npa -
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PONERSE DE PIE

CRONICA DE UNA SOBA

Alan Coton

Todo comenzé con un suefio. Una idea
giratoria. Un viaje de opio. Era la excusa
de siempre, es cierto. Pero para hacer cine
alternativo hay que hacer sofiar a mu-
chos con lo imposible: hacerlo sin dinero.
Asi que cogi mi computadora y me puse
a escribir. Pensando constantemente en
imagenes, que es como debe hacerse en
estos casos, consegui un texto irresuelto
que seria la base de un arduo trabajo con
actores. Apuesta espinosa de entrada, me
advierto. Deja, que yo sé lo que me hago.
La terquedad y no el talento es la mayor
virtud de un cineasta. Aunque siempre
aparece algtn pontifice institucional para
marcarte que sin un guién sélido no se
puede hacer una pelicula. Patrafas de
chambista. Mitos que se le cuentan a los
parvulos para asustarlos, algunos tocaban
antes el tambor para llamar la atencion.
Libertad filmica o muerte, gritaria Fidel
Castro si viviera al amparo del mvane.
Elegi, encima, una musa poco atractiva en
principio: la nota roja. Y es que el entorno
nos marca, qué remedio. Luego, empezo
lo bueno, encontrar a los intérpretes de
mis delirios. Necesitaba gente compro-
metida, profesional y que ademas vinie-
ra al caso. Ojo, el casting es despiadado
por naturaleza. Limosnero con garrote te
llaman algunos, pero como te explico, si
tienes cuarenta no puedes pasar por una
de quince, reclamale a los Lumiére, les
digo. Ya con todo el elenco dispuesto co-
menzo un amargo recorrer a través de la
agenda y los recuerdos porque aquello era
solo el principio. Requeria un fotografo,
una directora de arte, un sonidista, una
continuista, una productora y unos tres
asistentes minimo. Al final consegui una
banda como de veinte, suficiente para fil-
mar y para constituir una cooperativa que
nos diera certeza legal y sustento moral.
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Ya estamos, dijo alguno. Nada mas falso.
Una nueva peregrinacion comenzo para
la bisqueda de materiales y equipo. Gran
misterio desvelado: no se puede filmar sin
pelicula o sin camara o sin masking tape.
Es verdad, algo de dinero si que gastamos,
esto es inevitable, porque el negativo o la
cinta no te los regala nadie y a la gente hay
que darle de comer aunque sean tortas de

jamon con aguacate; pero logramos que
muchos amigos viejos y nuevos nos pres-
taran luces, tramoya, grabadora y hasta
un camion. Parece mentira, pero es cierto,
muchas personas saben que deben ayudar
a los enfermos de cine. Entienden que so-
mos enfermos terminales o que lo seremos
pronto y se apiadan. Todo seria mas fécil

si sacaras muelas, me decia la tia que nos
presté su casa como locacion. Pero, ;qué
se le va a hacer?, respingo, v ella que se
rie, ;habra enfermedad peor que la desea-
da? Ni hablar, la madurez te vuelve sabio.
Apechugo y punto. Es que no hay manera
de andar de martir, cuidado, que atn exis-
te la buena voluntad para ir tirando, yo
puedo dar fe de ello ante cualquier juez,
no hubiéramos logrado nada sin ella. Tuve
tiempo; mientras los productores conse-
guian permisos para rodar en las calles
de la ciudad, yo ensayé casi un mes con
los actores por escenas. Que si trabajas de
adentro para afuera o de afuera para den-
tro. No importa cuan claro lo tengas, hay
que conciliar como en la  oxtCreo, como
Meyerhold, que el realizador sélo tiene un
cabo del hilo con que se mueve al actor,
pero el actor tiene el otro cabo del mismo
hilo con que se mueve al realizador. Fue
asi con todas las partes con las que trabajé,
desde la fotografia hasta el vestuario. Es
una obra colectiva, nunca hay que perder
de vista ese detalle, sdlo asi acabas hacien-
do la misma pelicula. Lo de los desacuer-
dos es, sin embargo, constante v los kilos
de paciencia, también. Respiraba profun-
do o contaba corderos, no me acuerdo,
pero el director debe de tratar de sacar
lo mejor de cada uno de los artistas con
los que filma. Una buena mafiana llegd
el momento esperado, cuando uno grita
corre cdmara y accion y esas cosas. Ese
primer dia todos me miraban como si yo
lo supiera todo. En La Noche Americanade
Francisco Truffaut un utilero le pregunta
al propio Truffaut, que actaa de director,
sobre cudl de dos pistolas es la mejor para
la escena. Truffaut contesta “esta”, sin va-
cilar, ;Como sabia cual usar?, le cuestiona
alguien, ;ti sabes algo de armas? No tenia
la menor idea, dice, pero un director tiene
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prohibido dudar. En esto nos parecemos
los realizadores a los doctores, imaginen
la cara del paciente si no. Ni en la mira-
da podemos titubear. Mi padre es médico,
sé bien lo que digo. Y es extrafio, normal-
mente la pistola fue siempre la adecuada.
Supongo que porque de cualquier manera
algo se dice. De esto se trata. Decir cosas,
no hay que oponer resistencia, Bresson lo
entendia maravillosamente: “cuando no
sabes lo que haces y lo que haces es lo me-
jor, ésa es la inspiracion”. Huelga senalar
que durante el rodaje hubo miles de pro-
blemas que atentaron contra el mismo. Un
choque, retrasos del personal, falta de ma-
terial, nubes en el cielo. En llamado hasta
del meteorol6gico nos tenemos que ocupar.
O tienes dinero o tienes tiempo me habia
amenazado un profesor de produccién en
la escuela. Pero aca, cuando haces las co-
sas por cojones, ni de lo uno ni de lo otro.
He tenido que rodar a gran velocidad y en
varias ocasiones con tomas tinicas. Asi que
mucha concentracion les pedia yo a todos
iCada segundo cuesta una pasta! Después
de algunas dimisiones, diez dias sin casi
descanso y las dltimas veinte horas sin
dormir, atiné a dar el postrer wrap it up!
que marcaba el principio del peor momen-
to de esta aventura propia de Ulises: la
postproduccion. Aquello es como cuando
se hunde el barco y yano hay ni salvavidas
ni ratas. Te quedas atrapado un buen rato
en el iceberg contra el que te estrellaste y
el proyecto se detiene, casi sientes como se
sumerge poco a poco, porque desaparecen
casi por completo los auxilios y, mas pre-
cisamente, porque cualquier cosa te la co-
bran por unidad, en délares americanos y
por tiempo de uso. Ya quisieran las mere-
trices usar este ingrato tabulador, digo vo.
Ameén de que cualquiera se entera. Existen
tantos caminos para la edicién de tu peli-
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cula como los hay hacia Roma, y ante cual-
quier error de célculo, jciite cadaver! Saca

la chequera porque elegiste mal, mi rey. Lo
siento, es culpa de tanto sistema distinto.

Honor a quien honor merece, en este pun-
to si que aplica aquello del tiempo o el di -
nero. Y pasaron afios, ;para qué negarlo?

La soba. De Alan Cotén. Fotos de Esteban de Llaca.

¢(Pero vali6 la pena? Depende, el estrenar
a teatro lleno en Sofia, Bulgaria con Jerry
Schatzberg a la cabeza del jurado de aquel
festival internacional estuvo bueno, que ni
qué, pero escarbar entre los distribuidores
buscando a aquel que jugara con nosotros
fue un suplicio. Siempre me preguntaban
por el blanco y negro. Se intenta una des-
viacién hacia estados de danimo del misti-
cismo urbano... ya, ya, comprendo. Bien-
venido a la realidad, espeta sonriente el
interlocutor, nosotros solo apostamos por
el cine gringo. ;Y qué es eso de Soba? ;Una
Ppasta japonesa? Soba es la que nos hemos
metido escuchdndote, compadre, vamo-
nos. El sol nos ha dado de frente al dejar
el edificio, asi que buscamos un poco de
sombra. Mala tarde, me aplico la produc-
tora sin avisar, ni tanto, piénsalo bien, qui-
zas hay un destino que no debemos trai-
cionar. Era cierto. Independiente ha sido
e independiente terminard esta gesta, nos
reafirmamos los sobrevivientes, porque,
bien mirado, a nosotros las calaveras nos
pelan los dientes. Seremos nuestro propio
distribuidor, jqué caray! El arte, para ser-
lo, necesita siempre abrir caminos nuevos,
sentenciaba Rufino Tamayo. Ahora en
septiembre nos presentaremos en las salas
de cine a ver de a como nos toca. Sera la
altima prueba. Estoy tranquilo finalmen-
te, porque el circulo se cerrara y, aunque
parezca locura, porque hace unos dias que
encuentro otras dos o tres ideas muy inte-
resantes para llevarlas a la pantalla...

Apax Corow . Cineasta. Egresado del Centro Uni-
versitario de Estudios Cinematogréificos de la
unant . Ha filmado tres cortometrajes y Soba es su

segundo largometraje.
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EL FIN DE LA GALAXIA GUTENGBERG

BIBLIOTECA VIRTUAL DEL CITRU

Redaccion de PASODEGATO

N o dejo de pensar, mirando
esta biblioteca virtual —que no
es mas que una pequeia caja
con diez volumenes en cedé-
editada en complicidad por
el CONALCUTA-INBA-CE -
NART y el CITRU, que hemos
dejado atrds catdstrofes tan
desoladoras para el espiritu
como el incendio de la biblio-
teca de Alejandria -en el pla-
no de lo real-, o el caso de los
“vampiros  internacionales”
que enfrenté Fantomas para
evitar que desaparecieran to-
dos los libros del mundo .

Hemos dejado atras el peli-
gro de perder nuestros docu-
mentos, sea en las manos de
los destructores naturales (el
fuego, la humedad y los fun-
gi) —que nada perdonan-, sea
gracias a la tenacidad de los
malandrines que quieren que
no se lea mas. Finalmente, fe-
licidad o desgracia, ese tiempo
llego: no se leera mas. No, al
menos, como la gozosa tradi-
cién de la imprenta nos habia
impuesto, si Hans Thies-Leh-
mann tiene razon:

Conel finde la “galaxia Gu-
temberg”, el texto escrito y
el libro se encuentran pues-
tos en cuestion. El modo de
percepcion se desplaza: una
percepcion simultdnea y de
perspectiva plural reempla-
za a la percepcion lineal y
sucesiva. Una percepcion
mas superficial, pero a la
vez de mayores alcances,
substituye a la otra, mas
centrada y profunda en la
que el arquetipo ha sido la
lectura del texto literario.
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Del mismo modo que el
teatro, con lo que tiene de
pesado y de complicado,
la lectura lenta estd amena-
zada de perder su estatus a
la vista de la circulacion de
imégenes animadas.

El Centro Nacional de Investi-
gacion Teatral Rodolfo Usigli
se pone al dia con la divulga-
cion de la informacién com-
pilada por sus investigadores
(una buena cantidad de anos
que compila el trabajo de va-
rias decenas de especialistas)
en version interactiva y simul-
tdnea, para atender a los suje-
tos de la nueva era informati-
ca. Una inteligente manera de
preservar y hacer llegar a los
ojos de la juventud el conoci-
miento (aqui abrirfamos un
debate entre lo que se trans-
mite con estos nuevos media:
informacion o conocimiento,
la era del enterado que despla-
za a la del sabio, pero no es el
espacio).

Mencionaremos, del ya ci-
tado decdlogo cibernético, dos
de los titulos compilados:

1)Los anuarios del teatro
en México, 1990-2000, trabajo
de investigacion coordinado
y realizado por el binomio
conformado por Arturo Diaz
Sandoval y Francisca Miranda
Silva. Aqui el navegante -vaya
una irénica metafora- podra
viajar a lo largo de una déca-
da por la galeria virtual com-
puesta de breves videos, pro-
gramas de mano, fotografias
y un extenso listado porme-
norizado de los espectaculos

escenificados, catalogados por
aio, ademis de poder acceder
a una ficha técnica minuciosa
de cada uno de ellos. Este ma-
terial esta aderezado por otros
documentos como criticas su-
marias que evalaan el trabajo
teatral de cada afo, textos que
documentan el desarrollo de
eventos teatrales a nivel na-
cional y resefas teatrales que
ofrecen luces sobre el pasado
reciente de nuestra escena. El
material estd disenado para
equipos que cuenten con un
procesador Pentium 111 o su-
perior, lo que constrifie bien el
mercado generacional al que
se dirige.

2)El teatro mexicano ante
la cultura de fin de siglo. Este
documento corresponde al
ordenamiento vy trascripcion
del material resultante del en-
cuentro convocado por el Foro,
Teatro Contemporaneo, bajo el
titulo “El teatro mexicano ante
la cultura de fin de siglo”, enel
cual un grupo heterogéneo de
creadores teatrales compuesto
por directores, dramaturgos,
escenografos,  productores,
criticos y actores (entre los que
se cuentan nombres como los
de Fernando De Ita, Francisco
Beverido, Giovanna Recchia,
Hilda Valancia, Ignacio Flores
delaLama, Jorge Vargas, Juan
Tovar, Ludwig Margules, Luis
De Tavira, Luis Mario Monca-
da, Luisa Huertas, Luz Emilia
Aguilar Zinser, Monica Raya,
Olga Harmony, Rodolfo Obre-
gon, Vicente Lefiero y Ximena
Escalante). Aqui se retine y
conforma una visién gene-

sl eatro
exicanOanie w
Cultura=zsiglo

ral de la situacion del teatro
mexicano al finalizar el siglo
xx. “El pesimismo que emana
de la descripcion del paisaje,
dice Obregon, produjo reac-
ciones diferenciadas”. “Como
un rasgo de honestidad, todos
los participantes reconocen la
ausencia de soluciones inme-
diatas o definitivas, problema
que, como senala Fernando
Solana, se extiende al mas am-
plio plano de la civilizacién”.
Finalizaremos citando una
vez mas a Obregon: “Puestos
a pensar sobre el teatro, los
especialistas aqui reunidos en-
tregan un valioso comentario
sobre la especificidad de su
funcion en el hecho escénico,
sobre los principios y valores
que derivan de su experiencia
y determinan su concepcion
del trabajo teatral”.

Estos tiempos dejaron atras
los peligros de la pérdida del
conocimiento aprehendido en
los libros, decia al principio.
Sin embargo, y tiemblo, cierro
los ojos y sacudo la cabeza para
espantar ese mal pensamiento,
se cierne sobre nosotros el pe-
ligro, no muy distante, de la
crisis energética. Un dia sin
electricidad seria un dia sin
el mundo -y sus imagenes,
su saber e informacion, tal y
como lo conocemos ahora-. Un
enorme retroceso, un definiti-
vo paso hacia el abismo salva-
do. Yo me quedo con los libros
y con las pupilas quietas.
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PARA DARY PRESTAR

CONVOCATORIAS

Redaccion de PASODEGATO

MExico: PUERTA DE LAS AMERICAS.

A todos los grupos y solistas
mexicanos profesionales  de
danza, musica y teatro se les
invita a participar en el con-
curso de seleccion de coreo-
grafias, conciertos, obras tea-
trales v espectaculos escéicos
en general que serdn presen-
tados en la Ciudad de México,
del 1? al 4 de junio de 2006, en
la Tercera Muestra Escénica de
las Américas, en el marco de
México: Puerta de las Améri-
cas. Los grupos y solistas in-
teresados en participar en la
Tercera muestra escénica de
las Américas podrdn inscri-
bir uno o varios espectaculos
de acuerdo a las bases de la
convocatoria. La convocatoria
v solicitud de participacion
podran recogerse en el Fondo
Nacional para la Cultura y las
Artes, de lunes a viernes de las
09:00 a las 14:30 horas o soli-
citarla por correo, enviando
al mismo domicilio un sobre
tamano carta con su nombre,
direccion, teléfono y timbres
postales. También se podran
obtener a través de la pagina
electrénica: www.puertadela-
samericas.org El plazo de ins-
cripeion vence el 28 de octubre
de 2005 a las 14:30 horas. Fon
do Nacional para la Cultura y
las Artes (FONCA). Hambur-
go 115, Col. Juarez. Delega-
cion Cuauhtémoc, C.P. 06600,
México D.E. Tel: 1253 9046.
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LA RECONSTRUCCION GESTALTICA DEL
PROCESO CREATIVO

El grupo teatral El Hueco ofre-
ce este interesante taller para
actores y artistas de la esce-
na impartido por Guy Pierre
Tur (profesor francés, artista
y psicoterapeuta que trabaja
activamente en varias partes
de la reptiblica mexicana y en
Europa). El objeto del taller es
proponer y buscar el vinculo
entre el artista, su proceso de
creacion y el interlocutor de su
arte. El propésito de la explo-
racion del proceso creativo a
partir de la reconstruccion se
promovié mediante la psicote-
rapia Gestalt, un enfoque hu-
manista, existencialista y ex-
periencial que busca el “darse
cuenta” y la conciencia de la
incidencia de los procesos in-
concientes en las capacidades
de expresion y creacion de las
personas. Para mayores infor-
mes, favor de llamar a Andrea
Cianci al teléfono: 56757556. E-
mail: elhueco_teatro@hotmail.
com

4° Fesmivar pe TEATRO INTIMO
ENCUENTRO INTERNACIONAL

El Centro de Investigacion Es-
cénica El Teatrito, asociacion
civil, independiente, convoca
a grupos teatrales, tanto nacio-
nales como internacionales, a
participar en el 4° Festival de
Teatro Intimo Encuentro Inter-
nacional, que se realizara del
21 al 31 de marzo del 2006. Los
grupos interesados deberan
mandar su solicitud incluyer-
do el nombre de la obra, autor,
director, curriculum del grupo,
fotografias de la obra, tiempo
de duracion de la obra, notas de
prensa, critica y una copia de la
obra en VHS, (sistema NTSC) o
DVD. Podrén participar grupos
teatrales de todo el mundo y en
cualquier género teatral, con
proyectos de corte intimista,
que sean factibles de ser esceni-
ficados en el espacio escénico
de El Teatrito, o que puedan
adaptarse para el mismo. La
recepcion del material queda
abierta a partir de la presente
convocatoria y se cierra el 30
de noviembre del 2005. No se
tomaran en cuenta envios cuyo
sello de comreo sea posterior
a la fecha limite sefialada. La
direccion para enviar los vid-
eos v el material requerido es:
El Teatrito, A.C. Encuentro In-
ternacional: Calle 18, # 98 “E”,
esquina con 17. Chuburna de
Hidalgo CP. 97205. Mérida,
Yucatan. México. Pagina web:
wwwelteatrito.com / E-mail:
teatrointimo@gmail.com

ESPECTACULOS
ESCENICOS
PRODUCCION

Y DIFUSION

de Marisa de Lean
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Red de Encuentro y Diversicad
para 18 Acluacion

LEres alumn@ 0 egresad@ de
alguna escuela de teatro?

£Te gustaria compartir lo que
sucede en tu comunidad?

iQuisieras saber qué pasa en
otros centros o escuelas?

Ven y forma parte, tejlendo con
nosotr(@s esta red,
tnvia colaboraciones, mensajes
solidarios y propuestas
indecoresas a
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TEATRO PARA PELEARSE CON EL, SENTIR Y PENSAR

NOTAS, INFORMES Y BREVES
ANTE EL FIN DE EL FORO

Rubén Ortiz

Para Norma, por las
clases de literatura en el Foro

En mi principio estd mi fin

1 T. S. Eliot

Se celebraba el fin de temporada déa lu-
cha con el ingel de Jorge Ibargtiengoitia. Era
el 11 de julio de 1995 (escribo el 11 de ju-
lio de 2005). Recuerdo las risas inspirado-
ras de Rodolfo Obregén entre el publico,
la develacion de una cajita kitsch a cargo
de Julieta Egurrola y Martin Acos-
ta, y recuerdo el corazon abierto de
los actores. Y también recuerdo a la
compafiia agradeciendo al pequefio
y tnico cuarzo -que iluminé toda la
temporada el pequefio escenario de 6
x 1.50- por no haberse fundido, pues
de haberlo hecho ni la produccion ni
el teatro hubieran tenido dinero para
cambiarlo inmediatamente. Era el
primer fin de temporada en El Foro
Teatro Contemporaneo.

Recuerdo a Laura Almela, elegan-
te y graciosa contestando teléfonos
y anotando recados; a David Ol-
guin jaldndose las isabelinas barbas
elucubrando la organizacion de las
clases y los eventos, en contubernio
con Laura Orozco que organizaba los es-
casos recursos. Gritos iliadicos de Julieta
Egurrola vigorizando a los propedéuticos
en el saloncito de danza; la voz de Luisa
Huertas, presidiéndola y dando vuelta
por la calle de Chihuahua; don Fernando
Torre Laphan arremetiendo con sabia pa-
ciencia contra la cruel escalera que llevaba
al foro; los suspiros sin esperanza de los
maestros ante el silencio de sus alumnos
de clase tedrica: el otro silencio del alum-
nado, reverencial, ante la prosa seductora
e iluminada de Fernando Solana; el orden
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farsico aristotélico de las filipicas de Juan
Tovar; la sonrisa bondadosa de Arturo
Nava corrigiendo un plano que jamas en-
tré en la debida proporcion...

(Y pleitos, siempre pleitos. El conflicto
vivificador, devastador y lucidisimo origi-
nado por el centro de gravedad de la ins-
titucion)

Asi, pues, en un local inadecuado, con
equipo prestado, donado, robado o com-
prado en las extrafias bonanzas, con per-
sonal que iba sin escalas de la santidad a

Los Justos, Foto de José Jorge Carredn.

la delincuencia, con ridiculo apoyo esta-
tal, con sueldos de camaradas, en el Foro
teatro Contemporaneo se escribié una
saludable pagina de la historia del teatro
de este pais. Y su epicentro, su salud y su
morbidad, su horizonte y su barreno, su
alegria y su sabotaje residian en los arre-
batos de genialidad de Ludwik Margules.
Y de inmediato agrego: de Margules y de
todos los que licida o insanamente creye-
ron en él; para bien y para mal.

En el Foro, Margules encontr6 la plata-
forma estética de su mas reciente y recal-

citrante etapa creativa, que comenzo con
Cuarteto, en 1996. En el Foro, los maestros,
alumnos e invitados encontraron a su vez
una plataforma de didlogo e investigacion
sin censura (ni presupuesto).

Y alrededor de estos aciertos, el Foro
tenia generaciones de alumnos que pre-
senciaron y protagonizaron un Segundo
Encuentro de Jévenes Creadores, del que
se originé un ciclo de montajes con Car-
mina Narro, Gerardo Velasquez y Miguel
Angel Rivera, por mencionar a alguien.
Dos generaciones protagonizaron
las inolvidables Divinas Palabrasde
Rodolfo Obregén, con el mancebo
Gerardo ideneomo Pedro Gailo. Y
Fernando Solana se inauguré como
dramaturgo no oficial con Crénicas
Sonambulas , en las que Hilda Valen
cia continuaba sus encuentros inicia-
dos en Las serioras von Kant .

.

Cosas en qué pensar. jPor qué dos
de los mas importantes centros de
pedagogia, creacion y pensamiento

teatral nacieron a mediados de los

afios noventa, dirigidos por sendas

personalidades alguna vez cercanas
a los centros de ensehanza teatral del
estado? O jcudndo y por qué los creadores
fuertes del teatro decidieron salir del cobi-
jo de las instituciones gubernamentales y
realizar proyectos privados (con diversos
grados de independencia, pero al fin pri-
vados)? O jen qué momento las escuelas
reguladas por el estado dejaron de ser se-
milla de propuestas frescas para asentarse,
muy a la mexicana, en sitios de comodi-
dad laboral? Y atin: jen qué medida estos
proyectos privados de ensefianza dieron
algin margen de reflexion a las institucio-
nes regulares para tomar un segundo aire?
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y last but not least, ;hasta donde los pro-
yectos privados han mantenido y radicali-
zado algunos viejos vicios vigesimonicos,
como el culto a la personalidad? (Y, casi
lo olvido: con la transicién generacional,
mental, de la sociedad, jes tiempo para
una reflexion sobre la pedagogia teatral o
todo estd bien? Tradtzcase esta pregunta
por ;como afrontar los nuevos hébitos de
percepcion y de horizonte existencial de
los nuevos alumnos? O maés sencillamente
;qué hacer con generaciones que no tienen
al Libro como objeto de culto? (No olvidar
acercarse a las muestras pedagogicas ac-
tuales, plagiadas de simulacion, de divor-
cio entre la ambicion pedagogica y la de
los pupilos)).

3

Tras aquel arranque prodigioso
y el aborto de la segunda gene-
racion de la sohada carrera de
direccion, el Foro entré en una
etapa de discrecién tras la salida
de los primeros colaboradores.
Entonces, el coraje y la fidelidad
de Obregén, Valencia, Regina
Quinones y Araceli Garefa -no ok
vido a Gonzalo Pozo o Rafa Rosa
les 0 a los demas maestros gene
rosos-, mantuvo la nave a digno
flote. Fueron los afios del Tercer
encuentro de teatro Hacia el fin
del milenio, de la primera genera-
cion graduada con  Las mil y una noches, del
paso de distinguidos conferencistas, de la
llegada de Ricardo Diaz y, només para no
olvidarlo, de El camino Rojo a Sabaibay Los
justos . Eclipse, que no desaparicion.

4.

Ademas de las terribles deudas, ;por qué
termina el Foro? Entre el mar de razones,
me sobrevienen dos oleadas. La primera
es de orden individual, y tiene que ver con
que el pilar material y moral de el Foro era
bastante inestable. Margules edificaba con
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su mano derecha lo que destruiria luego
con la izquierda (“elefante en cristaleria”
le llamaba en estas circunstancias Julieta
Egurrola), y creaba dindamicas de reflexion
v creacion, pero también de dependecia vy
competencia. Y quienes estuvimos junto a
él a veces no y a veces tampoco reuniamos
la lucidez, la paciencia, la buena fe y la
resistencia ante los embates autodestruc-
tivos de Margules, tan inmoldeables como
inspiradoras eran sus genialidades. Con
su alejamiento de la escuela, estos embates
fueron cobrando su deuda.

Pero, mas profundamente, encuentro
un orden menos dramatico. Por un lado,
este modelo de culto a la personalidad ha

Los Justos, Foto de José Jorge Carredn.

caducado. Y no es critica insensata ni es
hacer lefa del arbol caido. Seguir a Mar-
gules ha sido mucho mejor que seguir los
extravios del teatro oficial. Y, por otra par-
te, el vigor y la pujanza que personalida-
des como Margules emplearon para hacer
algo del mejor teatro de los altimos tiem-
pos ya no tiene cabida en las mediocres
formas de produccién en boga.

Prueba de esto es la suerte del proyecto
que el Foro entregara en 2004 para concur-
sar por los recursos ofrecidos en México
en Escena. El mismo dia en que se publi-

caron los resultados (andtese el acto falli-
do culpigeno), jueces y autoridades del
concurso llamaron a gente de el Foro para
proclamar (encubrir) su indignacion (inca-
pacidad) por que el Foro, siendo “el mejor
proyecto presentado” (cito, al menos, a
dos fuentes directas) no fuera favorecido
por faltar a una cladsula de la transparen-
cia en la distribucion de los dineros.
Admito, sin conceder, que tal falta exis-
tiera, la anécdota finalmente ilustra coémo
la mediocridad burocrética-policial tiene
ahora un peso mayor al elevado aliento de
los proyectos artisticos. Viva la clatsula,
muera la escena.
Bajo este horizonte el Foro no podia
continuar, porque le pese a quien le
pese, ni Margules ni la gente que estuvo
con él en los peores momentos admi-
nistrativos le concedieron un dpice a la
flatulencia politiquera para mantenerse
en pie. La consecuencia, la coherencia
entre la politica y la estética ejercida en
el Foro siempre fue un acto consciente
dirigido al fortalecimiento de la digni-
dad humana, atin cuando eso implicara
“volver a las catacumbas”.

3.

Todo esto pasa por mi mente y mi co-
razon mientras asisto a los dos ultimos
trabajos académicos de El Foro (jFlau-
bert y Shakespeare, nada mas!). Alli es-
tan los muchachos: no fingen, escuchan,
descubren, generan universos, sienten, en
medio de puestas en escena no aptas para
los abulicos perfiles del teatro oficial o de
aquel de complaciente marginalidad que
se empina ante la primer carcajada. Teatro
para pelearse con él, sentir y pensar.

Esto se hizo en el Foro.

Rupin Ormz. Egresado de la carrera de direccion
de El Foro Teatro Contempordneo. Coordinador
académico de éste en 1997-1998 y 2004. Enemigo
jurado de Ludwik Margules.

PASOC=GATO 7Y



DE UITIMA HORA

GUANAJUATO

APOSTAR A LA )
PROFESIONALIZACION
DE JOVENES DIRECTORES

Juan Manuel Garcia

Donde se forma un director teatral en
ico? ;Como se aprende la direccion es-
cénica? Tales preguntas formuladas asi sin
mas sin duda arrojarian una variante multi-
ple de respuestas que van desde el paso por
cursos, talleres y diplomados en universi-
dades y escuelas formalmente reconocidas
o bien, la especializacion en instituciones
culturales y centros de ensenanza particu-
lares afines a la vocacion teatral.

La especializacion en direccion escénica,
una vez concluida la licenciatura en actua-
cion, arte dramatico o escenografia, sigue
siendo una asignatura pendiente en el cam-
po teatral nacional. Algo parecido ocurre
con la dramaturgia. Esta tiltima area recien-
temente inicié un Programa Nacional para
profesionalizar la labor de todos quienes
escriben teatro.

Asi, con un espiritu similar, se inicié en
agosto de este ano, el Programa de Fortaleci-

miento de Jévenes Directores Teatrales, que
conjunta los esfuerzos del Fondo Regional
para la Cultura y las Artes del Centro Ocd
dente, el Centro Nacional de las Artes y el Ins
tituto Estatal de la Cultura de Guanajuato.
Este Programa, cuya sede es el Centro de
las Artes de Guanajuato, ubicado en Sala-
manca, y que por sus caracteristicas es pun-
ta de lanza en el pais, conjunta a 10 jévenes
directores becarios, provenientes de seis es-
tados de la Republica (Guanajuato, Jalisco,
Zacatecas, Michoacan, Nayarit y San Luis
Potosi).
La seleccién de cada uno de ellos estuvo
a cargo de un comité que reviso los proyec-
tos presentados por estos creadores, quienes
previamente debian cumplir con determi-
nados requisitos: ser menores de treinta y
cinco afos, tener un minimo de tres puestas
estrenadas, contar con un cuerpo estable de
creativos para desarrollar su proyecto, y ser
originarios de la entidad que los propuso.
Ricardo Ramirez Carnero aceptd el reto y
desarrollo el plan de trabajo que considerd
apropiado para que los noveles directores
tuvieran una formacion sélida en direccion
escénica, se profesionalizaran en su labor y
dejaran el campo de la “intuicion”.
Carnero, junto con Arturo Nava, Julia
na Vanscoit y Philippe Amand, forman el

grupo de docentes que durante estos meses
impartirédn diversas materias que abarca el
plan de estudios en la formacion de la direc-
cion escénica.

Ademas, el Programa incluye que para el
2006, las sesiones se desarrollen en la moda-
lidad de tutoria y en las sedes de trabajo de
cada director, lo que da la oportunidad de
resolver problemas practicos de direccién.

Al finalizar el Programa se seleccionaran
tres proyectos que a juicio del comité, me-
rezcan ser apoyados con 50 mil pesos cada
uno para su produccion, ademas de tener
la posibilidad de que los montajes realicen
una gira por los estados que forman la re-
gion Centro Occidente.

Con esto, el Programa de Fortalecimien-
to de Jovenes Directores Teatrales cumple
sin dejar a medias, las etapas mas impor-
tantes en cuanto a gestacion de proyectos
culturales se refiere: diagnodstico, propues-
ta, formacion, profesionalizacion, desarro-
llo, produccién y presentacion publica del
provecto, en este caso, el montaje.

Jusw Manum. Garda . Actor, periodista y promotor
cultural. Posgraduado en Politicas Culturales. Ac-
tualmente es coordinador del Programa de Fortale-
cimiento de Jovenes Directores Teatrales.

MeXico

Fuerta de las Ameéricas

MeXICO: Puerta de las Ameéricas X
| I l ENCUENTRO DE LAS ARTES ESCENICAS
Convocatoria 2006

DANZA
MUSICA
TEATRO

= B

(ACONACULTA

L T T

L9
g
) -
o B

Corrigo
i esis b

DB . contactocutu

Mexico Pueria de ias Americas obtueo el Premio innova por ofrecer yna plataforma para (3 difesion oe nuestras arTes escanicas.

80 PASOU=GATO

OCTUBRE/DICIEMBRE 2005



PASODEGATO

\1[\1(4)\\14\ ' [ T ATRO

NOMER]E

FCTRONMTC

ASODEGATO
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UNIVERSIDAD NACIONAL
AUTONOMA DE MEXICO

Cupdn canjealte por wn Bokto de entrada
para loae toatroc dol Contro Cultwral Univeratario
v of teatro Santa Calarina.
Vilido para Las Ciasleg prirmeras personas Que se peesemnten
10 minatos amles de ha funoion
SE APLICA AESTREN b, FESTIVALES, ) MLUIESTIAS TEATHA
DN IFAAHEE 2005

PASODEGATO

INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES

Cupon canjeable por una localidad de $20.00D
Para los Teatros del Centro Cultural del Bosque
¥ Teatro Jiménez Rueda
PAPLICA A ESTRENGCIS, FINES DE TEMPURADA, FESTIVALES
. -l ATRALIL v CHURANS IM 44, a 1 el A
AVIOIR Ik CINFIRMAR
LR AHCIEMMUEE 2SS

PASODEGATO

ff”\"[)ll” ES DE BOHEMIA
ABRA 193, COL, ROMAA NORTE, MEX
METRO HOSPITAL GENFRAL
Cupdn canjeable par un boleto de entrada
o Fore Luces de Bobemda
Canfoablo de mrkdevales a sdbads,

Fara Indos

Prusgunta ¢

entro Cultural Heléreoo, la ur
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CENTRO CULTURAL ESPACIO 1900

2 Oriente 412 Centro Puebla, Pue

C U Angeatie por un boded fe erviracla

@ los teatrons del Centro Cultural Espaadio 1900

PASODEGATO

CENTRO CULTURAL HELENICO

Cupon canjeable por un boleto de entrada
a los Teatros del Centro Cultural Helénico
Canjeable de lunes a miércoles

PASODEGATO

CENTRO CULTURAL LA CLOACA
4 SUR 708 CENTRO PUEBLA, PUE
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Nacional para la Cultera y lns Ares,
Imwmw‘m
Adentro convocan al

1. Fodrén partidpar los poetas mexicanos de nacméento, ylo
resicentes o la Fepibliza Maicana, de hasta treivta afles cunpliidos
al clerme de |a presente convocaona
2. Cuedartn excuidos brabajcs que se encuentran paricipanio en
olros concasos 2 en espera de ditamen, obras que havan sido
prestiadas an otrc certamen, vy &l personal de ia Dr on Genaral de
Publcaciones del Conaculta, asi del Consejo Esatal para la
Cultura v los Artos do Quordtare
3 . Podréan optar d Pramio volimanes de poamas vdilos, escrios en
espaiol, con tema v forma libres
4. B matenal a8 concusso Oebera presantarse por Cualruplicado y
corlar con Jna exiension minima de dncuenia cuadillas y una mdxima
de aschenta, on hoias tamanho cana, asomas & mauina o an
computadora, poruna sda cara, y engargol
8. Las vy los concursantes deberéin participar con seudénimo. Adunio
al trebago, on un ob ro corrodo idartficodo con ol mecams couddnimo
daberdn erviar 21 mombre, domiclio, nimero teleltnico v, da contar
cor elios, nGmerc de fax y direccion de comeo electronico, asi como
COplas TOIDStatca: 08 808 08 NICIMENID y una Ncha cusmiouar

Esta: plicas de idanfificacidn serdn depositalas por los oganizzdores
en wa notarfa pdblica de la ciudad de Querdaro
6 . Los trabajos debaran ser remitidos a
Premio Nacional de Poesia Joven Francisco Cervantes Vidal 2005
Comsejo Betatal para la Cultum y lag Artos do Quordtars

Andador Venustiano Carranza numero 4, Centro Histdrico
Sanfiago de Querétaro, Gro. C.P. 76400
f.El plazo 08 BOMESION 08 8BS oDeas NnMzara e viernes I8 ae
ocliubre de 2005 a las 15:00 ws., in prdroga elguna. En caso de
trabaos remitidos por mensaiera. se aceotarin acwellos cava fecha de
anvio no asceda ls del limite de la presente convocsloria

COMmo

L T TR R TE Y

QUERETARO

Qut r’*tam
SECe tablAa 30 IDUCATIEN

Mejor

Aymo
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K ~ WPreninNagion:

Pﬂﬂﬂ JOVEN
iicd SHRNAVTE Vi

2005

B.El |irade colficador, Intagrede per eepac .ul-il.'u ea la
disciplira Beraria, serd desigriado sor los organizadores vy su fallo
sara inepelable. Los nombres de bs inteyantes de lllado SArFnN
tadus 3 coweer Bn @ momenio de emitirse = o
comespondiens, en o mes de diciembre de 2005

§ . No se devolveran los onginales ni las coplas Je los rabajos mo
premiacos, los cusles serdn destuidos con odjelo de proteger
25 rirfnrh‘ ée autcr,

10. Los orgasizadowms cubrirdn loe geetos de tramportacidm,
hospedaje y afmentacion del ganidor o ganadom para que asista
d acio ce pramiacon o 18 cedad de Quersian

1L Es fsculted de |srade Jescaificar cuaiguler rabajo gue o
cumpla con algund de los mequisios w@igidos en asta
conwocatona

12 Se olorgird un premia Onico @ indivisible de $ 50,00).00
(Sincuenta rmil pesos OV 100 M.N, ) en efestive v Jploma, asl caomo
i publizeckdn en & Fondo Bditonal Tiera Adentro.

13 La entrexga del premio en efecivo 0 la presentacion de la
publicacion «e la obra, se ralizanin en & mes de absl de 2206,
e B chdad de Cuerdtaro, con molivo de anivessaario ol miseslro
Francisco Cerantes

4. E ganador o ganacora se comwomelera a8 ceder los
derechos de su obra, paa su primea edicidn, @ Cur'ﬁe_{t:
Naciona para la Cultura vy les Artes

15 L sutores de loe tabajos serdn respowables de dcha
autoria ¢ de laonginalidad ce |a obra presentach a coacurso

46. Les corvocanes no se comprometen a k& adicion de
Cuaiguiers e les rreEncioress hoaoriicess, en caso de gue Res
hubwera

17. La particpacion en esie concurso implica la aceptacion de
locas y caca una de sus Dasess,

8. Los convacantes resoveran os asunios ro pravistos en la
presenticornvecatonis, ¥ L wsolusdn sed Inapelable

19 Pam mayeres inbrmes, los inleresados podran dingirse 2

Consej> Estaal pars la Ciltura

y las Artes de Querétaro

Tals, (442) 224-06-70 212.02-55 y214-22.56
Correo seclrinica; pedrazsfliquenstaro. gob.ma

Frograma Cultural Tierra Adentro
Tels. (55) 1255.09-48 1253.68.95
Comeo slectronicy; sonifieomsg conacuta gotm




Proximos
Conciertos

Xalapa, Ver.

Septiembre 9

Igor Riadine, violin

Ignacio Mariscal, violonchelo
Guadalupe Parrondo, pano
Dbras de Ponce + Ravel

Octubre 14

* Trio de las Américas ™
Julio Saldana, violin

Juan Hermida, violonchelo

Misa Ito, piano

Dbras de Sammt-Sscns, Turina v Plazrola
" eodsbogackn coa o progrima, Médoo enescena

Octubre 28

lidefonso Cedillo, violonchelo
Scergo Vazquez, piano

Dbras de Ponce Y Chopin

Noviembre 11

THDR

John Gustely, corno

Sergei Gorbenko, violin

Alberto Cruzprieto, piano

Obras de Dukas, Franck, Brahms y Ligetu

Instituto Superior de Miissica
del Estado de Veracruz
Circuire Aro Sursin

Col. Reservs ' erritorial

unto a la Univervdad Anabrac,

Tel (228) 2 19 36 48

\’
EEC

Tesdms Virvruss

EENCTN TS ES CTTTIITR TSI de Cuury

Mt‘isica
de

\Camam

DE MAYO A NOVIEMBRE DE 2005
www.ivec.gob.mx

Veracruz, Ver.

Septiembre 23

“The Miami String Quartet ™

lvan Chan, violin

Cathy Meng Robinson, violin
Chauncey Patterson, vioa

Keith Rokinsoa, violonchelo

Obras de Mozart, Schumann y Shostakovich

*fin cokboracion con b Embagda de Estados Unidos :n Méxco

Noviembre 25

“ EntreQuatre Cuarteto de Guitarras ™ (Espaia)
Cautlos Cuanda

Carmen Cuellc

Manuel Pez

Jesas Prieto

Obras de Morenc Torroba
"fon cobiborecion con b Embasds de Espadta en Méxion

Teatro Clavijero

Emparan 106 entre Indspendencia y 5 de arayo
Centro Histirico

Tel (229) 93223 30
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TEATRO
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uijote

ngm sobre La nowvela de

Ni-gud o8 Coarvantes Saavedr
Taducciin y achptacion: Armando Partida
Garman Castille, direccion

Sibado 12 de octubre i las 1200 hrs,
Daemingo 23 de actubim a las 17:00 hes.

As. Jubrez y Eje Centrd, Centio Histérico
Del 27 de octubre al 11 de didembre
Jueves y vierne: 20:00 hrs.

sabados 19:00 hrs. / Dominges 18:00 hrs.
Toaten lulin Cactilla

TEATRO JULIO CASTILLO
‘ Centro de Teatro Infantil

Los ladrones del tiempo
Adaptacon de Sabina Berman

ala novela Momo de Mchael Ende,
Carlos Haro, direccion

Hasta e 23 de octubre
Sabados y dom ngos 12:00 b,

i .r})-n-ﬂ _r‘l S Héaor Mendeza / Josd Caballors, div e

Sabado 29 y domingo 30 de octubre, 12:50 hrs.
Martes 1y migrcoles 2 de noviembre, 20000 hes,
Sabado 5y coming> 6 de noviembre, 1200 hrs

A partir del § de nosembre: martes y miercoles 20:00 hrs.
Hasts ol 7 de diciembire

.«:HTPEI Da Albart Lamorisse / Pallctl Teatwo, drawcion
Sabados y domingos 12:00 hrs.

Del 12 de novierrbre al 11 de diclembre
TEATRO EL GRANERDO, XAVIER ROJAS

Las chicas del 3.5" floppies
De Luis Enrigue Gutiérrez Ortiz Mosasterie
iohn Tillamy, cireccidn

Del 18 de octubre ¥ 6 de diciambre

‘ MWartes 20:00 brs.

El son de Electra Garrigd
[e Virgilio Pinera

Ramon Diaz, direccion

Del 20 de octubre al 8 de dicdiembire
Jueves 20000 hrs,

La caccria dd pirata
Autor y director: Carlos Corana
Hasta el 11 de diciembre
Sabades y domingos 12.30 hrs

:I_:g.t‘mb De Sarah Kane / gnaco Ortiz, direcciin

lueves y vienies 20:00 hrs
Sabados, 1900 hrs. y domingos, 18:00 hrs,

(ACONAC UI.TA-I.

TEATRO ORIENTACION

El amigo secreto

Ce Luisz Josefina Hemandez

Farnando Martnez Monroy, direccdn
Lel 24 de octubre al 6 de ciclembre

Lanes y martes 20:00 hrs.

Mar de silencio

De Robin Kingsland

(Texte comisionado y preducido oviginalnente
por Quicks luer Thaater ce nglatarra)

Larry tilberman, direccion |

Hasta ¢l 11 de diclembre

Sabedos y domingos 12:30 hrs. m

Ultramar.
D Luisa Jowefing Hermandez / Rosends Monteres, dreccion

Juewves y viernes 20:00 hrs,
Sabados 1200 hrs. y domingo 15:00 h.

TEATRO EL CALEON

La mujer no hace milagros

Ce Rodelfo Usigh
Faurto Famirex, direccion

Cel 17 de noviembre

al 11 de diciembre

Jueves y viernes 20:00 hes,

Sabados 19:00 ws. / Domingos 18:00 hrs.
Centro do Teatro Infantil

30 anos de Marionetas

de la esquina
Temporada retrospectiva

Cadacemara una obra digtinta

Hasta @ 11 de diclembre
Sabados y dominges 13:00 hrs.

SALA XAVIER VILLAURRUTIA
Caidalibre

De Bena Guicchim 7 lgnacio Pleces de ls Lama, direcodn
hamune y viarnec 28001 hre

Sabados 1900 hes, y domingos 18:00 hes.
Del 13 de octubee al 11 de diciembre

| PROGRAMACION SUJETA A CAMBIOS |

1, Centro Cultural
-~ del Bosque

Paseo de la Reforma y Campo Marte
@ AuoiTcRIO

JUEVES AL TEATRO, BOLETO S£30.00

firketmaster
—_—
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TEMPORADA 2005

Las
tremendas

aventuras
de la Capitana

Gazpacho
ode como
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Suscribase: laquiero@algarabia.com
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14 al 20 de noviembre 2005

Encuentro
de Teatro

Leon, Guanajuato, Mex.

anunciate DCO

Rev sta bimestral de coleccion
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Teatro y Danza en Yucatant

* Presencia de Yucatan et el
13 Festival Internadonal Cervantino

suefio le Flamboyares Teato Regicna
Yireccion genemal Hector Herrea *Chaly”

17y OB {e octore. Teairs Juanz

Are YouHappr to See me...ind ce Jeon Me So0k
_egidnde Gansos de Laurdis Luna

Janza Catemgoranea

can MeSookomgany, (orca

-ompana de Danzz Contempodnes dz| Estadd de Yuatar
difasidn Cudtursd, Coorcirackdnde Danga UNAM

17y 18 «ctubre Teatro Pandipil, Guanajuito

fUoctulre, leafro e laPaz, Festival intemacicaal

Je Dana Lila Lapez, San Luis Pitosi

12y 23 «ctube S5l Miguel Covarmubis (CUL UNAM

aran Gila Yuarted
nauguncon de Festival Cervanting
15 uclubee, Al ya de Graudile

)6 octulre, Teatro Mame Dobado

+ Espectaculos para publros jovenes

:| Pozode los Mil Demonio$
je Maribel Camasce
i LuisMarth Sodis
featro Danded Avala Pérez
1" temporada marz-mw a0
" temporada octutre-Jnemire
({aminendo me encontré...+ la Duke Nina
Je latiana Lugazagisties
streno ebeen 20068 Teatro Maida.
33jo Tierva deDawd Clowin
Mt Frldncisco Sons
’regrama Nadcnal de Jeatra Ecolar X! Cido.

» kspectaculos para Adulios

@ lempratudelAmayde Riquel Amuje
preestoeno ociubre Te g Petn Convreras
Coprodecchan INBAACTY Teatrula Rendlja

KXV MALEsEra Macional 4 Teato San Luis Potosd 2005
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s Dialens Notiond s Geacis N ta Pl / Cyordinalora de Grupos Artistias
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528 paginas
Mas de 1855 fichas informativas
Mas de 300 fotografias a todo color
34 notas con datos interesantes sobre la ciudad y sus alrededores
16 planos de ubicacion por delegaciones
Un singular diccionario de modismos, cosas y verbos

De venta en librerias, tiendas de prestigio
y puestos de periédico
y al 5611-2884
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De venta en las librerias EDUCAL, donde encontraris: | brrs ool SONACHI TA,
Likeratua Infantil ¥ Juvenil,
Ravistas,

Vdeos.
A\ Discos Compactos,
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El taller infantil de artes pldsticas invita a todos los nifios y niflas
de entre 5 a 12 afios a sus cursos sabatinos 2006

Chude&mamhdem Horario de 10:00 a 14:00 hrs.
Imc:-ipcimesabim

Cada sabado los nifos conoceran las siguientes lt{'nicas pldsticas,
que estan integradas en un Gran Plan de Trabajo:
- Dibujo - Pintura - Modelado - Gran formato -
- Fotografia y Grabado experimental -
- Textil - Pintura en cerdmica - Pintura en vidrio - Pintura mural -

mmmmatmumnu(:mdnmmmmmmm
- 5590 94 13 044 55 2260 9220

iPor fin disponible en México!

Controle su iluminacion

_ = T
gigigiply (OO0 ES i con Lanbox LCX

: nmlmll & e
e = l!illil’" 1 e B s Intarfase DMX
R 0 ,!,mw 1AL L ‘m. - Permite operar las luces de

t i ML cualquier teatro desde su laptop
Incluye software compatible
Mac, PC o Palm

Conectividad

USB, Midi infout, Ethernet

512 canales - DMX in, DMX out

Esta interfase también controla
luces robdticas
cambiadores de color

Informes y ventas
teatrodigital@prodigy.net.mx tel. 044 55 58 07 44 29
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FESTIVAL INTERNACIONAL CERVANTINO

WIANAJUATO, MEXICD DEL 5 AL 23 DE DALTUEHRE, 2005

A fondo

inteicsantes
actividades artisticas y culturzles de nuestr estado
Aviso oportuno

Encontrarys corvocatorias para cOnNRCUrsos

los programas de spoyo de interés para los

mplie mcportijc de¢ contenido sob'c

becas talleres
casting y todos
haccdores del are vy la tulturs

Marguesina

Amalia cirtelers ordenada por discipling espacios donde
ademéas encontraras links a otras cartelerss y avances de las
actvidades que suceden en &l momento, & vivo ¥ &n diecto
Didlogos

Entrevista con personabdades del ante y la cultura, naconales
N Prfran|ans

Periscop'o

Vistazo a ntenor de los Jrocesdss, mo ntajes,
técnicas en las distintas disciglinas de las Artes
Castillos de arena

Secsion de dedicada 3 la cultura infantil dende nifioe y padres

encantraran informacién relacionads a las opciones en pro de

ensayos

una me|or egucation l|1‘.:_’l_]f.-‘~1

Gwla de

» - 1 Al ‘ (]
XV festrval 1nternaconal '
e MG de Morclial , 1
Miguel Bernal Iménez

Secretaria de Cultura de M choac

1er ano de Actividades

Matiz

Las grandas influencias de los maesiros, a través de 1a historia
que han ‘ormaco los legades de nuestre actual patamonio
tangible e intangible. Asl como teolas y ¥Cnicas @n procesos
de nvestigacion. Columnas y colabcradores espeiales

De la casa

Actvidades y programas continuo
priscipal sustento en la
permanertes, galerfas, salas y espacios, v las actividades
reaizadas por kos distintos departamentos y direccrones de la
nshitucon

El banguete

Cunosidades e Informacion de

que tienan su oflgan o

institucion, tomo son ‘alleres

nerés general ademas de
otras actividades artisticas y cu'turale; vigentes que se
reaizan +n el gstado de Michoacan, aun generadas po’
cudqguier nstitucon o instancia

Toma la pelabra

Certro de Mensajes, Foros de consulta, correos electronicos
discusiones, sugerencias y alcunas colaboraciones de nuestros
eclores y publico general, gue sean viable: a publicarse

iTu tambien Toma la palabra

www.cultura.michoacan.gob.mx

Un gobiernc gue tsbajs, s gobisrno difsrente

Consume lo gque Michoacin Produce

gadwiieg vt

www.michoacan.
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EN SEPTIEMBRE

Sala Experimental del Teatro de la Cindad

o FOTOMATON

direccion: Nora Coss

Escenario al Aire Libre (Norte) del Teatro Cd.
® AGUAMUERTE

direccion: Pablo Luna

Teatro del Centro de las Artes

o ORNITORRINCD

direccion: Victor Martinez

Sala Experimental del Teatro de la Cindad
o ALUNISHNI

direccion: Ricardo Raschid Marcos

. ._‘i:\' ‘l1'.': L .\' 'II}l ‘I||.]I'!I:

direccion: Janina Villarreal

Teatro de la Estacion

o LAVERDAD EN LA MANO

direccion: José Alberto Peria Ontiveros

Sala Experimental del Teatro de la Cindad
e ORTODOXIA

direccion: Vicente Galindo

o (OUE TE PARTA UN RAYO!

direccion: Sergio Avila

Teatro de la Estacion

¢ AFECTUOSAMENTE, SU COMADRE

direccion: Roberio Roger

Escenario al Aire Libre del Teatro de la Ciudad
e kL RETABLO DE CERYANTES

direccion: Gabrie! Navarro

Teatro del Centro de las Artes

* SALO

direccion: Jestis Mario Lozano

Clclo de
Monalogc
NUevo Leon

al

ga|edfa (Rl Sfdefoctubcalflunesiyimatesialias

El hombre del traje verde
de Felipe Santander
Direccion: Carlos Gueta

Psicologa por error
obre Un dia cualgwera de Dano Fc
Direccion: lvan Esquive

can Yolangda Ssalnas

arg de Uano r

Mirame... jsoy actriz!
Direccion: Aléja“ﬁd'ro Alonso

El circo mas grande del mundo

Hector Moven

Actuacion y direccién: Efrain Mosqueda

Las manos de Eur:’dice

e Fedro B

Actuacion y direccion: Javier Sanche

Azul
Direccién: Rcynold

an <uben Garza Gonzal

BLEtaE lonfde]ialass S{CuItuLs,

Lxpeomentalide iy [Liudad
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Tentro de b Cludad (_ N/
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CONSULTE CARTELERA CONARTE www.conarte.orng.mx




Contigb €g. 7

a8 posibDie
Un revelador encuentro
de concepciones
estéticas que vande o
clasico hesta lo mas
transgresor y vanguardista
del teatro universal

Taadro de Ml
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(ACONACULTA ¢ FIC % .2,

GUANAILIATO. MEXICO DFI 5 A1 25 DF OCTURRFE 2008 www festivalcervantino gonmx
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Consejo Nacional para la Cultura y las Arfes  FESEZREESS
Y NE R N
( € (Difusion Cultural

Visita la nueva pagina www.conaculta.gobmx

Mas de 50 millones de mexicanos disirutan del teatro,
la musica, la danza y las artes visuales

* El Festival Internacional Cervantino extendid su programacién a 54 ciudades de 24 estados
* Las artes escénicas se han fortalecido con espectaculos nacionales e internacionales de primer nivel

* Acercamos el arte y la cultura a mas de 600 mil personas en hospitales,
centros de readaptacién social, asilos y casas hogar

9 millones de niios y il'WFlIB"S $e acercan a las artes con programas
disenados para elles

* Hoy nifios y jovenes tienen un lugar en la cultura
* Alas y Raices a los Nidos amplia sus actividades infantiles

Con programas innovadores, llevamos el universo artistico a todo el pais

Rendicion de cuentas a la cludadania

(ACONACULTA




réequiem
de cuerpo presente
para alonso quijano

autor y director: alberto villarreal diaz

de Ximena [ scalante
Diceeeion: Aj@avricio (jarcia [ozano

Hasta el 5 de noviembre

viernes 20:00 hrs., sabados 19:00 hrs.,
domingos 18:00 hrs.

foro Sor Juana |nés de la (ruz

(entro (ultural [Iniversitario  [nsurgentes Sor 3000

hasta el 16 de octubre
viernes 20:00 hrs., sabados 19"hrs .
domingos 18:00 hrs.

Teatro Santa Catarina

Jardin Santa Catarina 10 - Plaza de Santa Catarina, Coyoacan

A QUINCENZ
JULIO CESARE

DRAMATURGIA Y DIRECCION: JUANTARLOS VIVES : a n i \go rla

de JOS€ watanabe
e <O io0es

S lore e 1A W aE
uNa puesta en escena ge

miguel angel rivera

B 4 partir del 10 de noviemore

B viernes 20:00, sabados 19:00,
P domingos 18:00 hrs.

b Teatro Juan Ruiz de Alarcén

entro culural uriversitirio - e

Carro de Comedias de la UNAM

> Sabados y domingos 11:00 hrs. ’
s Fuente del Centro Cultural Universitario
: insurgentes Sur 3000 =
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