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ara nadie es un secreto que nuestro gremio teatral es autofagico, monotemati-

co y endogamico. Dificilmente nos acercamos o conocemos los teatros de

otras latitudes, ni siquiera los que nos hermanan por la misma lengua hacia el
sur de nuestra frontera, o bien en la peninsula ibérica. Es por ello que nos propondre-
mos, a partir de este niimero de PASODEGATO, hacer una revision de los quehaceres
escénicos y las dramaturgias de otros, paises simplemente como una forma de poner-
nos al dfa -con toda seriedad- de lo que pasa en el mundo, en el mundo del teatro.
Alemania, Francia, Inglaterra, Colombia, Argentina y, en esta ocasion, la Reptiblica
Checa, serdn los paises invitados que se nos revelardn a través de sus plumas. Los
materiales tematicos de nuestra seccion Dossier,sin embargo,se alternardan con temas
variados como hemos procurado hasta ahora. Para la proxima entrega, por ¢jemplo,se
prepara ya un Dossier de pertinencia nacional titulado “Teatro y cambios politicos™,
de cara a las elecciones presidenciales que viviremos en el 2006.

Como resultado del Premio de Ensayo Teatral 2005 convocado conjuntamente por
el Centro de Investigacion Teatral Rodolfo Usigli (CITRU-INBA) y PASODEGATO, se
publica en la seccion correspondiente el texto Cartas aunajoven dramaturga, de Berta
Hiriart, que resulto ser el trabajo ganador. El jurado otorgd tres menciones honorifi-
cas para Mario Ficachi, Paloma Lopez Medina y Alberto Villarreal Diaz, cuyos tex-
tos verdn la luz en nuestras paginas en nimeros posteriores. El texto de Berta Hiriart
juega y abrevadel modelo literario de Cartasa un joven poeta, de Rainer M. Rilke, con
el que también jugaron Eric Bentley con Cartasa un joven dramaturgo, y Mario Var-
gas Llosa con Cartas a un joven novelista.

Es nuestro deseo,del CITRU y de la revista, dar continuidad a este esfuerzoestimu-
lando la reflexion y el analisis de nuestra disciplina, por lo que proximamente se lan-
zara la convocatoria para una segunda edicién del Premio de Ensayo Teatral.

En la seccion Estreno de Papel aparece la obra inédita La nueva familia, de Luis
Ayhllon, y el Perfil lo dedicamos a una figura fundamental de la escenografia en
Meéxico, el maestro Gabriel Pascal.

Por tiltimo, quisiéramos destacar la inclusion,en nuestro Abreboca, del cuento de
Julio Cortazar Instrucciones paraJonh Howell,con un agradecimiento especial a Cari-
na Pons y la agencia Carmen Balcells, editores del gran narrador argentino.

JAIME CHABAUD
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ELTEATRO EN LALITERATURA

INSTRUCCIONES PARA JOHN HOWELL

Julio Cortazar (1919-1984)

Como una cortesia de la agencia literaria Carmen Balcells de Barcelona, ofrecemos a nuestros lectores la version integra de este estupendo cuento.

A Peter Brook

ensdndolo despucs - en la calle, en un tren,

cruzando campos = todo eso hubiera pa-

recido absurdo, pero un teatro no es mds
que un pacto con el absurdo, su cjercicio cficaz y
lujuso. A Rice, que se aburria en un Londres oto-
nal de fin de semana y que habfa entrado al Ald-
wychsin mirar demasiado el programa, el primer
acto de la pieza le parecio sobre todo mediocre;
el absurdo empezo en el intervalo cuando el
hombre de gris se acerco a su butaca y lo invité
cortésmente, con una voz casi inaudible, a que
lo acompanara entre bastidores. Sin demasiada
sorpresa penso que la direccion del teatro debia
estar haciendo una encuesta, alguna vaga inves-
tigacion con fines publicitarios. *Si se trata de
una opinion”, dijo Rice, “el primer acto me pa-
rece flojo, y la iluminacion, por ejemplo...” El
hombre de gris asintio amablemente pero su
mno seguid indicando una salida lateral, v Rice
entendié que debia levantarse y acompanarlo sin
hacerse rogar. **Hubiera preferido una taza de t€”,
pensod mientras bajaba unos peldanos que daban
a un pasillo lateral y se dejaba conducir entre
distraido y molesto. Casi de golpe se encontré
frente a un bastidor que representaba una bi-
blioteca burguesa: dos hombres que parecian
aburrirse lo saludaron como si su visita hubiera
estado prevista e incluso descontada. **Desde lue-
go usted se presta admirablemente™ ,dijo el mas
alto de los dos. El otro hombre incling la cabe-
za4, con un aire de mudo. “*No tenemos mucho
tiempo” ,dijo el hombre alto, “pero trataré de ex-
plicarle su papel en dos palabras™ . Hablaba me-
cdnicamente, casi como si prescindiera de la
presencia real de Rice y se limitara a cumplir una
monotona consigna. “No entiendo” , dijo Rice
dando un paso atrés. “Casi es mejor’” ,dijo el hom-
bre alto. “En estos casos el andlisis es mds bien
una desventaja: verd que apenas se acostumbre a
los reflectores empezard a divertirse. Usted ya
conoce el primer acto; ya sé, no le gusté. A nadie
le gusta. Es a partir de ahora que la pieza puede
ponerse mejor. Depende, claro™.“*Ojald mejore”,
dijo Rice que crefa haber entendido mal, “pero
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en todo caso ya es tiempo de que me vuelva a la
sala”. Como habia dado otro paso atrds nolo
sorprendié demasiado la blanda resistencia del
hombre de gris, que murmuraba una excusa sin
apartarse. “Parecerfa que no nos entendemos”,
dijo el hombre alfo,"y es una lastima porque fal-
tan apenas cuatro minutos para el segundo acto.
Le ruego que me escuche atentamente. Usted es
Howell, el marido de Eva. Ya ha visto que Eva
engana a Howell con Michael, y que probable -
mente Howell se ha dado cuenta aunque prefie-
re callar por razones gue no estdn todavia claras.
No se mueva, por favor, es simplemente una pe-
luca” Pero la admonicion parecia casi imitil por-
que ¢l hombre de gris y el hombre mudo lo
habian tomado de los brazos: y una muchacha
alta y flaca que habfa aparccido bruscamente le
estaba calzando algo tibio en la cabeza. *“Uste-
des no querrdn que vo me ponga 4 gritar y arme
un escandalo en el teatro” . dijo Rice tratando de
dominar el temblor de su voz. El hombre alto se
encogid de hombros. “Usted no harfa eso”, dijo
cansadamente. “Seria tan poco elegante... No,
estoy seguro que no haria eso. Ademds la peluca
le queda perfectamente, usted tiene tipo de pe-
lirmojo.” Sabiendo que no debia decir eso, Rice
dijo: *“Pero yo no soy un actor” . Todos, hasta la
muchacha, sonrieron alentdndolo. “Precisamen -
e, dijo el hombre alto. “Usted se da muy bien
cuenta de la diferencia. Usted no es un actor,
usted es Howell. Cuando salga a cscena, Eva
estard en ¢l salon escribiendo una carta a Mi-
chael. Usted fingird no darse cuenta de que clla
esconde el papel y disimula su turbacién. A par-
tir de ese momento haga lo que quiera. Los an-
teojos, Ruth*. *;Lo que quiera?”, dijo Rice,
tratando sordamente de liberar sus brazos mien-
tras Ruth le ajustaba unos anteojos con montura
de Carey. “Si, de eso se trata”, dijo desganada-
mente el hombre alto, y Rice tuvo como una sos-
pecha de que estaba harto de repetir las mismas
cosas cada noche. Se ofa la campanilla llamando
al pibico, y Rice alcanzé a distinguir los movi-
mientos de los tramoyistas en el escenario, unos

cambios de luces: Ruth habia desaparecido de
golpe. Lo invadio una indignacién mds amarga
que violenta, que de alguna manera parecia fue-
ra de lugar. “Esto es una farsa estipida™ , dijo tra-
tando de zafarse, "y les prevengo que...” “Lo
lamento”,murmurd el hombre alto. “Francamen-
te hubiera pensado otra cosa de usted. Pero ya
que lo toma asi...” No era exactamete una ame-
naza, aungue los tres hombres lo rodeaban de
una manera que exigia la obediencia o la lucha
abierta; a Rice le parecié que una cosa hubiera
sido tan absurda o quizd tan falsa como la otra.
“Howell entra ahora” ,dijo el hombre alto, mos-
trando el estrecho pasaje entre los bastidores.
*“Una vez alli haga lo que quiera, pero nosotros
lamentariamos que...” Lo decia amablemente, sin
turbar el repentino silencio de la sala; el telon se
alzd con un frotar de terciopelo, y los envolvio
una rifaga de aire tibio. “Yoque usted lo pensa-
ria, sin embargo”™ ,agregd cansadamente el hom-
bre alto.*Vaya ahora’ Empujandolo sin
empujarlo, los tres lo acompanaron hasta la mi-
tad de los bastidores. Una luz violeta enceguecid
a Rice; delante habia una extension que le pare-
¢i6 infinita, y a la izquierda adivind la gran ca-
vernd, algo como una gigantesca respiracion

contenida, eso que después de todo era el verda-
dero mundo donde poco a poco empezaban a
recortarse pecheras blancas y quizd sombreros o
altos peinados. Dio un paso o dos. sintiendo que
las piernas no le respondfan, y estaba a punto de
volverse y retroceder a la carrera cuando Eva,
levantdandose precipitadamente, se adelanté yle
tendié una mano que parecia flotar en la luz vio-
leta al término de un brazo muy blanco y largo.
L.a mano estaba helada, y Rice tuvo la impre-
sion de que se crispaba un poco en la suya. De-
jandose llevar hasta el centro de la escena,
escuché confusamente las explicaciones de Eva
sobre su dolor de cabeza, la preferencia por la
penumbra y la tranquilidad de la biblioteca, es-
perando a que callara para adelantarse al pros-
cenio y decir, en dos palabras, que los estaban
estafando. Pero Eva parecia esperar que él se sen-
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tara en el sofd de gusto tan dudoso comoel ar-
gumento de la pieza ylos decorados, y Rice com-
prendid que era imposible, casi grotesco, seguir
de pie, mientras ella, tendiéndole otra vez la
mano, reiteraba la invitacion con una sonrisa
cansada. Desde el sofd distinguié mejor las pri-
meras filas de la platea, apenas separadas de la
escena por la luz que habia ido virando del vio-
leta a un naranja amarillento, pero curiosamen-
te a Rice le fue mas facil volverse hacia Eva y
sostener su mirada que de alguna manera lo li-
gaba todavia a esa insensatez, aplazandounins-
tante mds la dnica decision posible a menos de
acatar la locura y entregarse al simulacro. “Las
tardes de este otofio son interminables™ habia
dicho Eva buscando una caja de metal blanco
perdida entre los librosylos papelesde la mesita
baja. y ofreciéndole un cigarrillo. Mecanicamente
Rice sacod su encendedor, sintiéndose cada vez
mds ridiculo con la peluca y los anteojos; peroel
menudo ritual de encenderlos cigarrillos y aspi-
rar las primeras bocanadasera como una tregua,
le permitia sentarse mds comodamente, aflojan-
do la insoportable tension del cuerpo que se sa-
bia mirado por frias constelaciones invisibles. Ofa
sus respuestas a las frases de Eva, las palabras
parecian suscitarse unas a otras con un minimo
esfuerzo, sin que se estuviera hablando de nada
en conereto; un didlogo de castillode naipes en
el que Evaiba poniendo los muros del fragil edi-

ficio, y Rice sin esfuerzo intercalaba sus propias
cartas y el castillo se alzaba bajo la luz anaranja -
da hasta que al terminar una prolija explicacion
que incluia el nombre de Michael (“Ya ha visto
que Eva engaia a Howeil con Michael ) y otros
nombres y otros lugares, un 1€ al que habia asis-
tido la madre de Michael (;o era la madre de
Eva?) y una justificacion ansiosa y casi al borde
de las ldgrimas, con un movimiento de ansiosa
esperanza Eva se inclind hacia Rice como si qui-
siera abrazarlo o esperara que €l la tomase en los
brazos, y exactamente después de la dltima pa-
labra dicha con una voz clarisima, junto ala ore-

ja de Rice murmurd: “No dejes que me maten”,

y sin transicion volvié a su voz profesional para
quejarse de la soledad y del abandono. Golpea -
ban en la puerta del fondo y Eva se mordio los
labios como si hubiera querido agregar algo mads
(pero eso se le ocurriéd a Rice, demasiado con -
fundido para reaccionar a tiempo), y se puso de
pie para dar la bienvenida a Michael que llegaba
con la fatua sonrisa que ya habia enarbolado in-
soportablemente en el primer acto. Una dama
vestida de rojo, un anciano: de pronto la escena
se poblaba de gente que cambiaba saludos, flo-
res y noticias. Rice estrechd las manos que le ten-
dian y volvié a sentarse lo antes posible en el
sofd, escuddndose tras de otro cigarrillo; ahora
la accion parecia prescindir de €l y el piblico re-
cibia con nurmullos satisfechos una serie de bri-

lantes juegos de palabras de Michael ylos acto-
res de cardcter, mientras Eva se ocupaba del té y
daba instrucciones al criado. Quiza fuera el mo-
mento de acercarse ala boca del escenario, dejar
caer el cigarrillo y aplastarloconel pie, a tiempo
para anunciar: “Respetable piblico...” Pero aca-
so fuera mds elegante (No dejes que me maten)
esperar la caida del telon y entonces, adelantdn-
dose rapidamente, revelarla supercheria. En todo
eso habia como un lado ceremonial que no era
penoso acatar; a la espera de su hora, Rice entré
en el didlogo que le proponia el anciano caballe-
1o, aceptd la taza de t€ que Bva le ofrecia sin
mirarlo de frente, como si se supiese observada
por Michael y la dama de rojo. Todo estaba en
resistir, en hacer frente a un tiempo intermina-
blemente tenso, ser mds fuerte que la torpe coa-
licién que pretendia convertirlo en un pelele. Ya
le resultaba facil advertir como las frases que le
dirigian (a veces Michael,a veces la dama de rojo,
casi nunca Eva, ahora) llevaban implicita la res-
puesta; que el pelele contestara lo previsible, la
pieza podia continuar. Rice pensd que de haber
tenido un poco mds de tiempo para dominar la
situacion, hubiera sido divertido contestar a con-
trapelo y poner en dificultades a los actores; pero
no se lo consentirfan, su falsa libertad de accién
no permitia mds que la rebelién desaforada, el
escdndalo. No dejes que me maten, habia dicho
Eva;de alguna manera, tan absurdacomo el resto,
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Rice seguia sintiendo que era mejor esperar. El
telon cayd sobre una réplica sentenciosa y amar-
gade la dama de rojo, v los actores le parecieron
a Rice como figuras que sibitamente bajaran un
peldanio invisible: disminuidos, indiferentes (Mi-
chael se encogia de hombros, dando la espalda vy
yéndose por el foro), abandonaban la escena sin
mirarse entre ellos, pero Rice noté que Eva gi-
rabala cabeza hacia €l mientras la dama de rojo
yel anciano se la llevaban amablemente del bra-
70 hacia los bastidores de la derecha. Pensé en
seguirla, tuvo una vaga esperanza de camarin y
conversacion privada. “Magnifico” ,dijo el hom-
bre alto, palmedndole el hombro. “Muy bien,
realmente lo ha hecho usted nuy bien.” Sefiala -
ba hacia el telén que dejaba pasar los tltimos
aplausos. “Les ha gustado de veras. Vamos a to-
mar un trago”. Los otros dos hombres estaban
algo mds lejos, sonriendo amablemente, y Rice
desistio de seguir a Eva. El hombre alto abri6
una puerta al final del primer pasillo y entraron
en una sala pequena donde habia sillones des -
vencijados, un armario, una botella de whisky ya
empezada y hermosisimos vasos de cristal talla-
do. “Lo ha hecho usted muy bien”, insisti6 el
hombre alto mientras se sentaban en torno a
Rice. **Con un poco de hielo. jverdad? Desde
luego, cualquiera tendria la garganta seca”. El
hombre de gris se adelanté a la negativa de Rice
y le alcanzo un vaso casi lleno. “El tercer acto es
mis dificil, pero a la vez mds entretenido para
Howell ”, dijo el hombre alto. “Ya ha visto como
s van descubriendo los juegos . Empezd a ex-
plicar la trama, dgilmente y sin vacilar. “En cier-
to modo usted ha complicado las cosas™, dijo.
“Nunca me imaginé que procederia tan pasiva-
mente con su mujer; yo hubiera reaccionado de
otra manera”. “;Cémo?”, pregunté secamente
Rice. ““Ah, querido amigo, no es justo preguntar
eso. Mi opinién podria alterar sus propias deci-
siones, puesto que usted ha de tener ya un plan
preconcebido. ;Ono?” Como Rice caliaba, agre-
26: *Si le digo eso es precisamente porque no se
trata de tener planes preconcebidos. Estamos
todos demasiado satisfechos para arriesgarnos a
malograr el resto”. Rice bebié un largo trago de
whisky. ““Sin embargo, en el segundo acto usted
me dijo que podia hacer lo que quisiera®, obser-
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vo. El hombre de gris se echo a reir, pero el hom-
bre alto lo mir6 yel otro hizo un rdpido gesto de
excusa. “Hay un margen para la aventura o el
azar, como usted quicra”, dijo el hombre alto.“A
partir de ahora le ruego que se atenga a lo que
voy a indicarle, sc entiende que dentro de la
mexima libertad en los detalles”. Abriendo la
mano derecha con la palma hacia arriba, la mird
fijamente mientras el indice de la otra mano iba
& apoyarse en cila una y otra vez. Entre dos tra-
gos (le habian llenado otra vez el vaso) Rice es-
cuchd las instrucciones para John Howell.
Sostenido por el alcohol y por algo que era como
un lento volver hacia si mismo que lo iba lle-
nando de una fria colera, descubrio sin esfuerzo
el sentido de las instrucciones, la preparacion de
la trama que debia hacer crisis en el dltimo acto.
“Espero que esté claro”, dijo ¢l hombre alto, con
un movimiento circular del dedo en la palma de
la mano. “Estd muy claro”, dijo Rice levantdn -
dose, “pero ademds me gustaria saber si en el
cuarto acto...”’. “Evitemos las confusiones, que-
rido amigo™, dijo el hombre alto. “En el proximo
intervalo volveremos sobre el tema, pero ahora
le sugiero que se concentre exclusivamente en el
tercer acto. Ah, el traje de calie, por favor™. Rice
sintio que el hombre mudo le desabotonaba la
chaqueta; el hombre de gris habia sacado del ar-
mario un traje de tweed y unos guantes; mecd-
nicamente Rice se cambié de ropa bajo las
miradas aprobadoras de los tres. El hombre alto
habia abierto la puerta y esperaba; a lo lgjos se
ofa la campanilla. “Esta maldita peluca me da
calor™, pensé Rice acabando el whisky de un solo
trago. Casi en seguida se encontré entre nuevos
bastidores, sin oponerse a la amable presion de
una mano en el codo. “Todavia no”", dijo el hom-
bre alto, mds atrds. “Recuerde que hace fresco en
el parque. Quizds si se subiera el cuello de la
chaqueta ... Vamos, es su entrada ™. Desde un ban-
co al borde del sendero Michael se adelanto ha-
cia €l, saluddndolo con una broma. Le tocaba
responder pasivamente y discutir los méritos del
otofio en Regent's Park, hasta la llegada de Eva
y la dama de 1ojo que estarfan dando de comer a
los cisnes. Por primera vez —y a ¢l lo sorpren -
did casi tanto como a los demds — Rice cargd el
acento en una alusion que el publico parecié

apreciar y que obligé a Michael a ponerse a la
defensiva, forzdandolo aemplear los recursos mds
visibles del oficio para encontrar una salida: dan-
dole bruscamente la espalda mientras encendia
un cigarrillo, como si quisiera protegerse del vien-
to, Rice mird por encima de los anteojos y vio 4
los tres hombres entre los bastidores, el brazo
del hombre alto que le hacia un gesto conmina-
torio (debia estar un poco borracho y ademds se
divertia, el brazo agitindose le hacfa una gracia
extraordinaria) antes de volverse y apoyar una
mano en el hombro de Michael. “Se ven cosas
regocijantes en los parques”, dijo Rice. “Real -
mente no entiendo que se pueda perder el tiem-
po con cisnes 0 amantes cuando se estd en un
parque londinense™. El piblico rié més que Mi-
chael, excesivamente interesado por la llegada
de Eva yla dama de rojo. Sin vacilar, Rice siguio
marchando contra la corriente, violando poco a
poco las instrucciones en una esgrima feroz y
absurda contra actores habilisimos que se esfor-
zaban por hacerlo volver a su papel y a veces lo
conseguian, pero él se les escapaba de nuevo para
ayudar de alguna manera a Eva, sin saber bien
por qué pero diciéndose (y le daba risa, y debia
ser el whisky) que todo lo que cambiara en ese
momento alteraria inevitablemente el dltimo
acto (Nodejes que me maten). Y los otros se ha-
bian dado cuenta de su propdsito porque basta-
ba mirar por sobre los anteojos hacia los
bastidores de la izquierda para ver los gestos ira-
cundos del hombre alto, fuera y dentro de la es-
cena estaban luchando contra €l y Eva, se
interponfan para que no pudieran comunicarse,
para que ella no alcanzara a decirle nada, y aho-
ra llegaba el caballero anciano seguido de un li-
gubre chofer, habia como un momento de calma
(Rice recordaba las instrucciones: una pausa, lue-
2o la conversacion sobre la compra de acciones,
entonces la fiase reveladora de la dama de rojo,
y telon), yen ese intervalo en que obligadamen-
te Michael v la dama de rojo debian apartarse
para que el caballero hablara con Eva y Howell
de la maniobra bursatil (realmente no faltaba
nada en esa pieza), el placer de estropear un poco
mds la accion llend a Rice de algo que se parccia
ala felicidad. Con un gesto que dejaba bien cla-
ro el profundo desprecio que le inspiraban las



operaciones arriesgadas. tomo del brazo a Eva,
sorted la maniobra envolvente del enfurecido y
sonriente caballero, y caminé con ella oyendo a
sus espaldas un muro de palabras ingeniosas que
no le concernian, exclusivamente inventadas para
el publico, y en cambio si Eva, en cambio un
aliento tibio apenas un segundo contra su meji-
lla, el leve murmullo de su voz verdadera dicien-
do: *Quedate conmigo hasta el final” , quebrado
por un movimiento instintivo, el hdbito que la
hacfa respondera la interpelacion de la dama de
rojo, arrastrando a Howell para que recibiera en
plena cara las palabras reveladoras. Sin pausa,
sin el minimo hueco que hubieranecesitado para
poder cambiar el rumbo que csas palabras da-
ban definitivamentea lo que habria de venir méds
tarde, Rice vio caer el telén. “Imbécil*, dijo la
dama de rojo. “Salga, Flora **, ordené el hombre
alto, pegadoa Rice que sonrefa satisfecho. “Im-
bécil ™, repitiéladama de rojo, tomando del bra-
zo a Eva que habia agachado la cabeza y parecia
comoausente. Un empujén mostré el camino a
Rice que se sentia perfectamente feliz. “Tmbé-
cil”, dijo a su vez el hombre alto. El tir6n en la
cabeza fue casi brutal, pero Ricese quito €l mis-
mo los anteojos y los tendié al hombre alto. "El
whisky no era malo" . dijo. “*Si quicre darme las
instrucciones para el dltimo acto...” Otro empe-
llon estuvoa punto de tirarlo al suclo y cuando
consiguio enderezarse, con una ligera ndusea, ya
estaba andando a tropezones por una galeria mal

iluminada; el hombre alto habfa desaparccidoy
los otros dos se estrechaban contra €él; obligdn -
dolo a avanzar con la mera presion de los cuer-
pos. Habia una puerta con una lamparilla naranja

en lo alto. “*Cdmbiese 7, dijo el hombre de gris
alcanzindole su traje. Casi sin darle tiempo a
ponerse la chaqueta, abricron la puerta de un
puntapi€, el empujon lo saco trastabillando a la
acera, al frio de un callejon que olia a basura.
“Hijos de perra, me voy a pescar una pulmonia”,
penso Rice, metiendo las manos en los bolsillos.
Habia luces en el extremo mds alejado del calle-
jon, desde donde venia el rumor del trifico. En
la primera esquina (no le habfan quitado el di-
nero ni los papeles) Rice reconocid la entrada
del teatro. Como nada impedia que asistiera des-
de su butaca al dltimo acto, entrd al calor del
foyer, al humo y las charlas de la gente en el bar;
le quedo tiempo para beber otro whisky, pero se
sentia incapaz de pensar en nada. Un poco antes
de que se alzara el telon alcanzo a preguntarse
quién harfa el papel de Howell en el iltimo acto,
y si algtin otro pobre infeliz estaria pasando por
amabilidades y amenazas y anteojos: pero la bro-
ma debia terminar cada noche de la misma ma-
nera porque en seguida reconocio al actor del
primer acto, que lefa una carta en su estudio yla
alcanzaba a una Eva pdlida y vestida de gris. “Es
escandaloso ”, comenté Rice volviéndose hacia
el espectador de la izquierda. ";Como se tolera
que cambien de actor en mitad de una picza?”
El espectador suspird fatigado. “Ya no se sabe
con estos autores jovenes ™, dijo. “Todo es sim-
bolo, supongo ™. Rice se acomoddé en la platea sa-
boreando malignamente el murmullo de los
espectadores que no parecian aceptar tan pasi-
vamente como su vecino los cambios fisicos de
Howell.Y sin embargo la ilusion teatral los do-
mind casi en seguida; el actor era excelente y la

accion se precipitaba de una manera que sor-
prendié inclusoa Rice, perdido en una agrada-
ble indiferencia. La carta era de Michael, que
anunciaba su partida de Inglaterra; Eva la leyd y
la devolviden silencio; se sentia que estaba llo-
rando contenidamente. Quédate conmigo hasta el
final, habfa dicho Eva. No dejesque me maten,
habfa dicho absurdamente Eva. Desde la segu-
ridad de la platea era inconcebible que pudiera
sucederle algo en ese escenario de pacotilla; todo
habfa sido una continua estafa, una larga hora
de pelucas y de drboles pintados. Desde luego la
infaltable dama de rojo invadia la melancolica
paz del estudio donde el perdon yquizd el amor
de Howell se percibfan en sus silencios, en su
manera casi distraida de romper la carta y echarla
al fuego. Parecfa inevitable que la dama de rojo
insinuara que la partida de Michael era una es-
tratagema, y también que Howell le diera a en-
tender un despreciogque no impedirfauna cortés
invitacion a tomar el té. A Rice lodivirtié vaga-
mente la llegada del criado con la bandeja; el té
parecia uno de los recursos mayores del come-
didgrafo; sobre todo ahora que la dama de rojo
maniobraba en algtin momento conuna botelli-
ta de melodrama romédntico mientras las luces
iban bajando de una manera por completo inex-
plicable en el estudio de un abogado londinen-

se. Hubo una llamada telefénica que Howell
atendio con perfecta compostura (era previsible
la caida de las acciones o cualquier otra crisis
necesaria para el desenlace); las tazas pasaron de

mano en mano con las sonrisas pertinentes, €l
buen tono previo a las catdstrofes. A Rice le pa-
recié casi inconveniente el gesto de Howell en
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el momento en que Eva acercaba los labiosa la
taza, su brusco movimientoy el té derraméndo -
se sobre el vestido gris. Eva estaba inmévil, casi
ridicula; en esa detencidn instantdnea de las ac-
titudes (Rice se habia enderezado sin saber por
qué, y alguien chistaba impaciente a sus espal -
das), la exclamacion escandalizada de la dama
de rojo se superpusoal leve chasquido, a la mano
de Howell que se alzaba para anunciar algo, a
Eva que torcia la cabeza mirandoal publico como
si no quisiera creery después se deslizaba de lado
hasta quedar casi tendida en el sofd, en una len-
ta reanudacion del movimiento que Howell pa-
recié recibir y continuar con su brusca carrera
hacia los bastidores de la derecha, su fuga que
Rice no vio porque también €l corria ya por el
pasillo central sin que ningtin otro espectador se
hubiera movido todavia. Bajando a saltos la es-
calera, tuvo el tinode entregar su talén en el guar -
darropa y recobrar el abrigo; cuando llegaba a la
puerta oyo los primeros rumores del final de la
picza, aplausos y voces en la sala, alguien del tea-
tro corria escaleras arriba. Huyd hacia Kean
Streety al pasar junto al callején lateral le pare-
ci6 ver un bultoque avanzaba pegadoala pared;
la puerta por donde lo habian expulsado estaba
entornada, pero Rice no habia terminado de re-
gistrar esas imdgenescuando ya corria por la ca-
lle iluminaday en vez de alejarse de la zona del
teatro bajaba otra vez por Kingway, previendo
que a nadie se le ocurriria buscarlo cerca del tea -
tro. Entro enel Strand (se habia subido el cuello
del abrigo y andaba rdpidamente, con las manos
en los bolsillos) hasta perderse con un alivio que
€l mismo no se explicaba en la vaga region de las
callejuclas internas que nacfan en Chancery
Lane. Apoydndose contra una pared (jadeaba un
poco y sentia que el sudor le pegaba la camisa a
la piel) encendié un cigarrillo y por primera vez
s preguntéexplicitamente ,empleando todas las
palabras necesarias, porqué estaba huyendo. Los
pasos que se acercaban se interpusieron entre ¢l
yla respuestaque buscaba; mientras corria pen-
s6 que si lograba cruzar el rio (ya estd cerca del
puente de Blackfriars) se sentiria a salvo. Se re-
fugié en un portal, lejos del farol que alumbraba
la salida hacia Watergate. Algo le quemo la boca,
se arrancé de un tirén la colilla que habia olvi-
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dado: y sinti6 que le desgarrabalos labios. En el
silencio que loenvolvia trat6 de repetirse las pre-
guntas no contestadas, pero irénicamente se le
interponia la idea de que sélo estaria a salvo si
alcanzaba a cruzar el no. Era ilogico, los pasos
también podrian seguirlopor el puente; por cual -
quier callejuela de la otra orilla; y sin embargo
eligio el puente, cogid a favor de un viento que

lo ayudé a dejar atrds el rio y perderseen un la-
berinto que no conocia hasta llegar a una zona
mal alumbrada; el tercer alto de la noche en un
profundo y angosto callejon sin salida lo puso
por fin frente a la unica pregunta importante, y
Rice comprendié que era incapaz de encontrar

la respuesta. Nodejes que me maten, habia dicho
Eva, v €l habia hecho lo posible, torpe y misera-
blemente, pero lo mismo la habfan matado, por
lo menos en la pieza la habian matado y él tenia
que huir porque no podfa ser que la pieza termi-
nara asi, que la taza de té se volcara inofensiva -
mente sobre el vestido de Evaysinembargo  Eva
resbalara hasta quedar tendida en el sofd; habia
ocurrido otra cosa sin que ¢l estuviera alli para
impedirlo, quédate conmigohasta el final,le habfa
suplicado Eva, pero lo habian echado del teatro,
lo habian apartado de eso que tenia que suceder
y que €l, estipidamente instalado en su platea,
habia contemplado sin comprender o compren-
diéndolo desde otra region de si mismo donde
habfa miedo y fuga y ahora, pegajoso como el
sudor que le corria por el vientre, el asco de si
mismo. *“Pero yo no tengo nada que ver”, pensd.
“Y no ha ocurrido nada; no es posible que cosas
asi ocurran 7. Se lo repiti6 aplicadamente; no po-
dia ser que hubieran venido a buscarlo, a propo -
nerle esa insensatez, a amenazarlo amablemente;
los pasos que se acercaban tenian que ser los de
cualquier vagabundo,unos pasos sin huellas. El
hombre pelirrojo que se detuvo junto a €l casi
sin mirarlo, y que se quitd los anteojos con un
gesto convulsivo para volver a ponérselos des-
pués de frotarlos contra la solapa de la chaqueta,
era sencillamente alguien que se parecia a Howell,
al actor que habia hecho el papel de Howell y
habia volcado la taza de 1€ sobre el vestido de
Eva. “Tire esa peluca”. dijo Rice, “lo reconoce -
rén en cualquier parte”.*"No es una peluca™, dijo
Howell (se llamarfa Smith o Rogers, ya ni recor-

daba el nombre en el programa).
“Que tonto soy”. dijo Rice. Era
de-imaginar que habfan tenido
preparada una copia exacta de los cabellos de
Howell, asi como los anteojos habian sido una
réplica de los de Howell. *“Usted hizo lo que
pudo”, dijo Rice, “yo estaba en la plateay lo vi;
todo el mundo podrideclarara su favor”.Howell
temblaba,apoyado en la pared. “No es eso”, dijo.
“Qué importa, si lo mismo se salieron con la
suya”. Rice agaché la cabeza; un cansancio in -
vencible 1o agobiaba. “Yo también traté de sal-
varla”,dijo, pero no me dejaron seguir®. Howell
lo mird rencorosamente. **Siempre ocurre lo mis-
mo”, dijo como habldndosea si mismo. “Es tipi-
co de los aficionados,creen que pueden hacerlo
mejor que los otros, y al final no sirvede nada™.
Se subi6 el cuello de la chaqueta, metié  las ma-
nos en los bolsillos. Rice hubiera querido pre -
guntarle: *;Por qué ocurre siempre lo mismo? Y
sies asi, ;por qué estamos huyendo?”.El silbato
parecio engolfarse en el callejon, buscdndolos.
Corrieron largo rato a la par, hasta detenerse en
algtin rincon que olfa a petroleo,a rio estancado.
Detrds de una pila de fardos descansaron un
momento; Howell jadeaba como un perroy a
Rice se le acalambraba una pantorrilla. Se la fro-
t6,apoyandoseen los fardos, manteniéndose con
dificultad sobre un solo pie.*Pero quizd no sea
tan grave” , murmurd. “Usted dijo que siempre
ocurrfa lo mismo”. Howell le puso una mano en
la boca; se ofan alternadamente dos silbatos.
“Cada uno por su lado™, dijo Howell. “Tal vez
uno de los dos pueda escapar . Rice comprendio
que tenia razon, perohubiera queridogue Howell
le contestara primero. Lo tomé de un brazo,
atrayéndolo con toda su fuerza. “No me dejes ir
asi”, suplico. “*No puedo seguir huyendo siem -
pre,sin saber”. Sintié el olor alquitranado de los
fardos, su mano como hueca en el aire. Unos
pasos coman alejandose; Rice seagachd, toman -
do impulso,y partié en la direccidncontraria. A
laluz de un farol vio un nombre cualquiera: Rose
Alley. Mds alld estaba el rio, algin puente. No
faltaban puentes ni calles por donde correr.

Julio Cortdzar, “Instrucciones  para John  Howell " perteneciente  a

la obra Todos los fuegosel fuego. © Herederos de Jullo Cortdzar.  1966.
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CENTRO UNIVERSITARIO DE TEATRO

P REGISTRO DE ASPIRANTES

1.5 llavard a cabo del 1 de junio al 31 de agos
de 2005 (@xcepto las sermanas del 11 al 29 de juli

2, El aspirante deberd registrarse personalmen

4 CORIOLANO en &l Departamento de Servicios Escolares del
. 3. El haoraric de atencldn sord de lunes a vierns
De Willlam Skahespeare. ey

Direccién: José Marfa Mantilla y Miguel Angel Canto

Estrenc especial sabado 18 de junio, 13:00 horas

TEATRO JULIO CASTILLO

Centro Cultural del Bosque

Paseo de la Reforma y Campo Marte s/n

Unicas funciones: 18, 19, 25 y 26 de junio, 13:00 horas

Reestreno en el FORO DEL CUT

A partir del viernes 1° de julio

Funciones: viernes 20:00, sdbados 19:00 y domingos
18:00 horas
ENTRADA LIBRE

4, Al concluir Su rémite de regestro, ¢l aspirante d
berd pagar la cantidad de $300.00 pesos an la Lnikk
Administrativa del CUT por dereche al proceso ¢
sedeccidn, v recibird una boleta sellada con ntme:
de folio.
5. Una vaz concluido el registro y realizado &l pag
al asplranta recibird un docurmento mn o gue se e in
cardn 1as especificaciones del| proceso de selecclén.

6, No tendra derecho a continuar con dicho proca:
quien no cumpda con lo estipulado en el documan
referido =n el punto anterior.

P REQUISITOS
1. Curriculum Vitae (con nombee, direccidn v teléfonc
2. Original o copla cemificada del acts de nacimient
sin tachaduras ¢ enmendaduras v sin enmicar.
3, Copin [o1ostatca del CURE
4, Copia fotostatica del certificado de estudios conclu
dos de Bachill=rato o equivalente. Prasentar origin;
para cotejar.
5. Certificado de examen médico que considere |
aptitud del asplrante para reallzar entrenamients fisi
intensivo, revisidn musculo-esquelétics, lectrocardic
grama, blometria hematica ¥y pruebss sanguinea

# CICLO DE CONFERENCIAS
MAGISTRALES 2005

14 de junio:
» JOSE LUIS IBANEZ
“Rengldn y respiracion {en textos del Siglo de Oro castellano)”

CENTRO UNIVERSITARIO DE TEATRO
P> CONVOCATORIA PARA LAS INSCRIPCIONES DE LA GENERACION 2005-2009

28 de junio: Q e e
xpadida por la Direccion de Medicina del Deporte c

» RUBEN POLENDO Ia UNAM, Las citas deben concertarse en los rslofqnn:
*El teatro en la Gran Manzana® 5622-0540 y 5622-0543, de 10:00 3 14200 horas an di;
habiles, o directamente en sus oficinag, sittadas en

9 de agosto: Costado Sur del Estadio Olimpica, en cmaaa Univers

taria. El costo de este axamen &5 de 5
resultados son enviados drectamente B
Medicina del Dpport:-a la Seccet a4 Acad

« LUZ EMILIA AGUILAR ZINSER
“Teatro y critica®
23 de agosto:
» LUIS DETAVIRA
*Responsabllidades artisticas del director de escena”
& de septiembre:
* LUCINA JIMENEZ
“El teatro y sus pablicos”

&r.‘erﬁﬂcadode emmm' ' ) .
._aidopor un especialista 1 @rrinolaringsloge
5 x 3.0 centimetro

SRR O St (8 x 1
o cdor dos differer

Martes, 17:00 horas
FORO DEL CUT
ENTRADA LIBRE

PROXIMAMENTE

& HAY MUCHO DE PENELOPE EN ULISES
De Vicente Quirarte,
Direccion: Mario Espinosa

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

momm.crON DE DNSlON CULTURAL



CON UNOS HUEVOTES DEL TAMANODEL MUNDO O UNA INCONCIENCIA IGUAL

PASCAL Y LA LEY DEL AZAR

Otto Minera

Cada dia sehace mds dificil salvaral teatro,y
cadadia la sociedadlo necesita conmayor

desesperacion.

Peter Hall.

harlé con Gabriel Pascal a principios

de diciembre de 2004. Encontré mds

de las dos cosas que siempre me han
gustado de él: disposicion ante las tareas del tea-
tro y la vida -sin jamds ser complaciente- y re-
probacion de las inconsecuencias publicas y
privadas -sin permitirse nunca la intolerancia.
Y estas cosas son su perfil mds marcado. Son
parte del espiritu que lo anima. Espero captu-
rarlo y que su voz esté, directa o indirectamen -
te.en lo que sigue. A ver:

Lo que estd probado en el terreno de la lec-
tura-que los nifos expuestos ala presencia, cer-
cania y contacto con los libros, tienen una alta
probabilidad de ser lectores- seguramente pue-
de extrapolarse. Por ejemplo, ya que estamos en
PASODEGATO, al teatro.

;(Doénde estdn las estructuras, las condicio -
nes reales, que sostengan un teatro profesional
alo largo del pais? Descubrimiento del hilo ne-
gro: no estdn. Como lo prueba la dltima prueba,
la “celebracion " de la fiesta del teatro, la XXV
Muestra Nacional, no hay un teatro que pueda
acercar a nadie a sus filas. La actividad artistica
cede, como Maldivas ante el maremoto, en el
océano paternalista, burocritico, mezquino, des-
brujulado, y que genera en el gremio los vicios
correlativos.

;Como se tiene un espectador de teatro in-
teresante o un interesante profesional de teatro,
en medio de un semivacio teatral? A falta de
estructuras, de planes claros y fumes, de la con-
tinuidad y superacion de lo alguna vez alcanza -
do, ;cémo? Solo por accidente. Fragil se percibe
la existencia del teatro artistico mexicano.

Asi, lo primero que sobrecoge al acercarnos
auna vida interesante en el teatro mexicano de
las dltimas décadas, es el absoluto azar que rigié
su llegada a dicho campo, y luego, que las mini-
mas condiciones que entonces lo permitieron,
se hayan esfumado.

Gabriel Pascal (1951) vegetaba en la prepa
(la MAC, Maestro Antonio Caso). Era ya lo
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que con tino se llama un *“fdsil™. No por
falta de cacumen, sino por falta de nor-
te. Sin claridad vocacional, mejor ni se
movia. Y uno se pregunta: ;De no ser
por el azar-que es lo tinico seguro con
que contamos- cudnto tiempo se pudo
haber quedado ahi aquel huevon - no
por flojo. sino por pasadito de afios-?
¢ De no ser por el azar, a donde hubie -
ra ido a parar, qué realizacion hubiera
alcanzado, qué felicidad?

Porque - broncas y angustias aparte- Pascal es
un hombre feliz en el teatro. Porque la suya
es, por fortuna, una vocacion realizada. Y el suyo es
un talento logrado. Y la suya, una carrera profe-
sional brillante. (Yo, desde luego, quiero mucho a
Gabriel; ldstima, sélo hemos hecho mancuerna
una vez en Escuela depavasos = 1993-; ahi descu-
brimos que pasamos sin conocernos por la mis-
ma primaria: Fray Juan de Zumdrraga, en la del
Valle.la cual, claro, fue fuente de inspiracion para
el salén de clases que aparecia en la obra. Pero las
afirmaciones anteriores sobre su trayectoria son
objetivas. Su trabajo -es escendgrafce ilumina-
dor- ha estado a la vista.)

El azar: a la MAC llega Kleomenes Stama-
tiades, a hacerse cargo de la materia Activida -
des Estéticas. Y, oh, azar, azar, como dirige la
prepa Néstor Lopez Aldeco, se proponen una
produccién teatral, una pastorela, que presen-
tan en el Hotel de Cortés. Pascal se apunta a
falta de nada mejor que hacer. Asiste a Stama-
tiades. Y zas. Clic. Se clava. Se halla. Halla el
teatro. Bendito azar.

Poco después, Stamatiades pasa a trabajar
como encargado de Produccion del Taller Co-
reograifico de la UNAM, ylo invita a seguirlo: hay
una plaza de asistente para €l. Ni tardo ni pere-
zoso, acude al llamado antes despacha la pre-
pa- yllega a la mejor escuela: tres anos de practica
intensa (trapea el piso, cose mallas, pinta zapati-
llas. lava vestuario con Vel Rosita, corta micas,
acarrea utilerfa, hace compras, mete luces en los
tableros de clavijas.. . se jode.. . y aprende). “De-
bura” en Bellas Artes con Eduardo Mata diri-
giendo la orquesta. Tres afos después se va su
jefe y €l esta listo para ocupar su lugar como res-
ponsable de luces y produccion.

Mobiere. Foto de Fermando Moguel

Un joven dispuesto tomd una plaza - habia
una plaza-, no burocritica. Le pagaban, se dedi-
cd, fue 1til, se formd. El teatro gand un cuadro.
Asi de sencillo. Y de lejano hoy, hoy, hoy. Otro
gjemplo nomds: Alejandro Luna se hizo esce-
négrafo en la brega de las producciones prepa-
ratorianas universitarias: lo mismo, trabajo alli
un precioso tiempo de formacion, productivo
para €l y para el teatro, a invitacion de Enrique
Ruelas. Tampoco hay ya tal. (Cuenta Peter Hall:
*“Hard unos anos, el Bristol Old Vic tenfa un efer-
vescente estudio. Ahi, el asistente del director
estaba llevando a cabo una serie de extraordina -
rias producciones cldsicas. Su nombre era Adrian
Noble. El es ahora el director de la Royal Shakes-
peare Company. Hoy, el estudio estd préctica-
mente cerrado y el director del Bristol Old Vic
no puede pagar a un asistente. ;Donde van a
desarrollar los directores del manana su oficio?”)

En 1974, jdos meses de gira por Europa! La
boca abierta frente al equipamiento de los tea-
tros visitados. Las primeras consolas computa-
rizadas. Pero también el sefialamiento de un
técnico rumano: “Hay que tener idea™. En Méxi -
¢o no habia cursos y €l era mds técnico que ilu-
minador. Pero aquella avalancha de oportunidades,
de experiencias -que ahora tanto escasean- le
abre los ojos, la curiosidad, la sensibilidad y la
mente. ;Por qué y como un cambio de luz trans-
forma la apariencia del vestuario a feo o a boni-
to? Pero otra vez: sin estructuras, el camino es
mucho mads largo, elusivo, uno solito, sin refe-
rentes, se puede ir chueco. Un dia tropieza con
un libro especializado (los libros, otro referente
que tampoco abundaba, ni abunda; con El Mi-
lagro, ha sido imposible hasta ahora editar li-
bros técnicos): “Técnicas modernas del teatro™,



Eudeba, 1935!Treinta y cinco o cuarenta anos
después, a €l le resulté “moderno”. novedoso.
Pline, le cae el veinte de que habfa un “arte” un
“disefo”,

Guillermina Bravo lo cuela al Palacio para que
pueda ver lo que ahi llega. (Bellas Artes: corte-
sfas para funcionarios, lugares vacios... ;ylos es-
tudiantes? Bien, gracias.) Alwyn Nikolais, Louis
Murray.. Primer mundo, viajaban con todo, to-
neladas de equipo, montajes rapidos y perfectos.
Tropieza en otro libro con un capitulo sobre la
iluminacion, sobre el color méds que nada. De un
tal Mac Candless, que inventd n método til
hasta la fecha. Grosso modo: la sistematizacion
de las propiedades controlables de laluz. El chiste
es controlar la luz - para lograr una tridimensio -
nalidad de los objetos, de los cuerpos -. El suefio
de Appia, de Craig. Asi que, a seguir el dichoso
método: la primera vez en la UV con Marta Luna,
y Angelina Peldez, Alonso Echdnove ...

El siguiente envion llega gracias a4 un maes-
tro. No académico. No. uno con quien establece
la sabia y antigua relacion de maestro -aprendiz:
Alejandro Luna. Lo asiste, luz y escenografia,
por ejemplo, en la Opera de tres centavos.Y como
Alejandro estd ademds supervisando la construc -
cion de un teatro en Mexicali, Pascal se ve gus-
tosamente impelido aquedarse haciendo la tarea,
ver que todo vaya, que todo salga... bien. Y tam-
bién el siguiente libro llega de las manos del
maestro: Lighting the stage, de Richard Pilbrow.
Un pasote artistico adelante. Entender: como
dijo el rumano, ahora “hay idea™ Ya no la sola
intuicion. Técnica mds arte. ; Cémo funciona un
Par 647 ; Porqué un Leeco? ;Cudl es la distancia
precisa? Mds otras preguntas: ;Como trabaja la
imaginacion con la luz? ;Cémo un misico, un
compositor? Se hace mds eficiente la parte téc-
nica y se gana tiempo para lo artistico. Ya es ilu-
minador. Uno de pocos. (Como hasta ahora.
;Como mas si no hay campo de trabajo profe -
sional?) Luna, Billy Barclay, €él... y casi pdrale.

Con Luna aprende a leer y hacer planos. Le
pasa los del Juan Ruiz. *; A ver qué ves?"* Ahora

ya son en computadora. Programa Vector Works.

Gracias a Philippe Amand. De diez dias a mano,
a uno ahora. Y mejor presentados. Llega de jefe
de foro al Juan Ruiz. Empieza a saber qué le

interesa de veras de veras
del teatro. ;Como relacio-
nar a los actores con €l es-
pacio y como eso hace que
si 0 que no todo se vuelva
verosimil y hasta poético?
Porque lo ves en Luna
(jReferentes de altura! “El
0jo mas rapido ycertero del
tablado mexicano ™, lo llamoé
Hugo Hiriart), empiezas a saber lo que persigues:
verosimilitud, verdad artistica.Preguntas, pregun -
tas. “; Comodeberia pensar el director?”’ ,ha de pen-
sar el escenografo. Con mayor conciencia, la
relacion con el director y con todos es de otra
manera, mds profunda, mds certera. Es en Teatro
de la UNAM, con Tavira, que deja correr la voz: “ Ahi
cuando necesiten un escendgrafo”.

Y con Retes da el paso. Con El estupendo cor-
nudo. Con unos huevotes - no de anoso, sino de
temerario - del tamanio del mundo o una incon-
ciencia igual. Retes: “Quiero lodo™. Y bolas, lo-
dazal en el escenario. Tierra abajo y lluvia encima.
Claro, después la bronca de secar aquello para el
dia siguiente. Periodicos toda la noche, prender
las luces, remover, meter un soplete de Mandu -

jano en las zonas donde mds caminan los acto-

res. Hasta que un téenico de origen campesino:
*“Al agua hay que saber llevarla®™, Entonces: sur-
cos para mandarla a un punto. Echando a per-
der se aprende, decimos, sin decir lo que falta:
“Porque no hay quien te ensefie o donde apren -
derle”. Lo que te ensefian es trivial: que este es-
cenario es italiano, que a Chuchita la bolsearon ...

Lo que si (ah, cudnto nos cuesta llegar): es el
propio proceso creativo. Tardarse mis no es me-
jor ni peor. Es diferente y nada mds. Y seguir
aprendiendo. Uno como artista, ;qué quiere y
como lo traduce? Insistir: es un proceso indivi-
dual. ;Qué ayudaria? Infraestructura. Un taller,
haz de cuenta, donde enfrentar estos procesos.
Dijo Brook: el espacio vacio. Y aqui quitaron todo.
Por receta. Cada quien su vacio... artistico. Sin
preguntas: ;Para qué quitas todo? ;Para qué qui-
tas cada cosa? ; Paraqué la pones? Aun el vacio se
construye, se le da significado... en el teatro.

Ah, qué trabajo cuesta llegar (Es un decir:
siempre hay mds que aprender). Y ahora con qué

B Sabsdadr. Foto de Fermundo Mol

nos topamos: somos profesionistas... sin profe-
sion. Hace cudnto que no vemos montajes de
primer nivel. Ni los de antes han vuelto a levan-
tarla, y los que llegan se vuelven “artistas™ con
un minimo choro mareador. Lo administrativo
derrotd a lo artistico. La cartelera: nada nuevo.
La misma obra, mds y mas aburrida, mas intras-
cendente. No hablamos de lo nuestro. lo artisti-
co. El problema de fondo es que no hay una
direccion artistica. No hay proyecto artistico, si
administrativo. Nadie es responsable de que haya
continuidad, crecimiento, nada. Nadie le dice
presidente: **Sr., hasta aqui*‘. Setenta afios del
INBA: ;Qué celebramos? ;Qué tenemos? ;Y el
teatro de El Milagro? No hay. Nadie ayuda.
Como con la editorial. La “comunidad” no le
entra, no compra libros. No hay reflexion, Co-
munidad... de cagada. No hay suficiente trabajo.
Cada vez te pagan menos. Hay inflacion. No hay
aumentos. Los presupuestos no crecen. Los suel-
dos van para atrds. ;Qué artista, si cada dia estéds
en una obra distinta, cabaret, TV, comerciales?
Los funcionarios tienen aumentos, los artistas
no. No habria instituciones de arte y cultura sin
los artistas, no habria funcionarios. Leyes que
jamds se han cumplido: derecho al trabajo, a la
educacion... Un actor en Belice se rompe ¢l pie,
nadie lo ayuda, pero el actor genera el trabajo de
todos, hasta el secretario de Hacienda, el presi-
dente... Hay una mentalidad de que no vale la
pena gastar en esto: esos putitos, esas pirujas.
“Ja, la solucion es que yo sea secretario de
Educacion y Cultura. Durarfa dos dias™,

OTTO MINERA. Director de escena y traductor
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UN ENCUENTRO DEFINITIVO

DE MIS COLABORACIONES

CON GABR

Héctor Mendoza

uve que hacer un esfuerzo de memoria

para recordar desde cudndo conozco a

Gabriel Pascal. Pero si, hace muchos
anos, sin saber quién era €], nos cruzdbamos con
harta frecuencia en la explanada de la Rectoria
en la Ciudad Universitaria. S6lo nos saluddba-
mos cortésmente porque no tenfamos el infinito
gusto de conocernos. Y es que yoera por enton-
ces jefe del Departamento de Teatro, dependien-
te de la Direccion General de Ditusion Cultural
de la UNAM, que tenfa sus oficinas en el décimo
piso de la Rectorfa, y necesariamente tenfa que
cruzar la explanada cuando menos dos veces al
dia. Hace mucho de eso, claro. Mds tarde, bas-
tante mds tarde, supe por ¢l mismo Pascal que
€l, en ese entonces, disenaba la iluminacién para
las funciones de Ballet Nacional que se daban
enel teatro de Arquitectura, hoy Carlos Lazo, v
también tenfa que cruzar frecuentemente la ex-
planada por tal motivo.

No; no conoci de hecho a Gabriel Pascal hasta
que se asocid con Alejandro Luna que era, y sigue
siendo, mi escendgrafo y mi amigo. Por entonces
Gabriel y yo compartiamos escena cuando hici-
mos Y con Nausistrata, jqué? en el teatrito de la
Universidad que estaba en Avenida Chapultepec.
Alejandro Luna hacia la escenografia y actuaba,
Fiona Alexander hacia el vestuario y actuaba, yo
dirigia y actuaba y Gabriel Pascal asistia a Ale-
jandro Luna yactuaba. Muy poco, es verdad, pero
algo actuaba. Todo esto, ademds de Flora Dan-
tus, que también actuaba yera mi asistente y des-

Las s sateininiass. Foto de Fernando Moguel
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de luego los actores protagonicos que
eran Arturo Beristdin y Humberto
Zurita. Una delicia de obra, aunque me
esté¢ mal decirlo.

Sin embargo no sé en cudl de mis
producciones Pascal se convirtio final-
mente en el escendgrafo de ellas: loque
st sé es que lo fue, muy exitosamente
por cierto, en la produccion de Hamlet,
por ejemplo en Casa del Lago.

Me parece que antes y también des-
pués de aquello, Gabriel ha trabajado
conmigo innumerables veces, algunas
de ellas con mejor resultado que oftras
por ambas partes. Sin embargo, me
parece que hay una colaboracion que destaca
por encima de todas las demds y es aquella en
que me ided la escenografia para Juicio suspendido.

Hay escenografiasque sélo sirven,
bien o mal, como fondo al
desarrollo de una accién- Hay otras
que a mds de ser un bello fondo
para los personajes, apoyan el

sentido fundamental de la obra...

El libreto requeria s6lo un cuarto alquilado en
lo alto de un céntrico edificio de apartamentos,
poco habitado y peor amueblado. Nada mads.
Sin embargo, Gabriel Pascal quiso ir mds alld
que simplemente atenerse a las indi-
caciones acotadas en el texto, e inter-
vino de manera més definitiva no sélo
en la produccion misma, sino en la
idea bdsica de toda la obra. Un buen
dia, a mitad de los ensayos, me llegd
con la proposicion -y la maqueta- de
una escenografia verdaderamente ex-
traordinaria. Esta consistia sélo en
dos paredes que se juntaban en un dn-
gulo recto: una pared muy larga con
puerta de entrada al departamento y
una gran ventana por la que se vefan
otros edificios a alguna distancia y otra
pared mds corta con solo la puerta al
closet por el que aparecia y desaparecia

Layx gallings matemcticas. Foto de Fernando Moguel.

Margarita Sanz. De muebles sélo una cama, un
sillon y una mesita cajonera con su silla. Para
hacer los cambios de ropa de Delia Casanova,
que tenfan gue ser sumamente rdpidos, sélo un
rack con ropa colgada para que pudicra cambiarse
sin salir jamds del escenario. Pero claro que todo
esto no era lo verdaderamente  interesante del pro-
yecto, sino la constante movilidad de estas dos
paredes que se iban cerrando hacia proscenio so-
bre el personaje protagonico, Delia Casanova,
durante el desarrollo de la obra, dando con ello
una sensacion creciente de angustia que resulto
esencial para acentuar el sentido de la trama
Misma.

Hay escenografias que sélo sirven, bien o mal,
como fondo al desarrollo de una accion. Hay
otras que a mas de ser un bello fondo para los
personajes, apoyan el sentido fundamental de la
obra enriqueciendo y apoyando con ello el tra-
bajo mismo de los actores. La mayor parte de las
escenografias que Gabriel Pascal inventa gozan
de esta dltima y maravillosa cualidad.

Estoy seguro que lo que Gabriel Pascal ide6
para Juicio suspendicdo contribuy6 en grandisima
medida al éxito de la obra. Una idea escenogrifi-
ca genial por la que le viviré eternamente agrade-
cido. Mil gracias, Gabriel Pascal, de verdad, de
verdad. Un nuy agradecido Héctor Mendoza.

HECTOR MENDOZA Dramaturgo, director y maestro de actores
es creador emérito del Sistema Nacional de Creadores de Arte v
ha recibido el Premio Nacional deCiencias y  Artesen  carlelera

su obra Ef mefor cazador.



SU LUMINOSA PRESENCIA

CARTA A GABRIEL PASCAL

Mauricio Garcia Lozano

México DF., a ocho de abril del 2005

Mi querido Gabriel,

Cuando yo tenfa quince anos vi una puesta en
escena que marcé mi vida y, probablemente,
determind mi vocacién profesional. Desde que
el publico entraba a la sala se producia una ilu-
sidn desconcertante porque el patio de butacas
pareciarefleiadoen el escenario. Las butacas del
teatro El Galeon se miraban de frente y uno
dudaba en cudl de las dos zonas acomodarse.
Recuerdo mi entusiasmo sorprendido alencon-
trarme con una escenografia asi. Antes de co-
nacer la ruta por la que el espectdculohabria de
conducirme, mi imaginacién ya habfa despega -
do lejos y mi mirada se clavaba en tu espacio
adivinando una experiencia “de pelicula™.

Mi cémo es la vida que en los veinte afios
que han transcurrido desde entonces me ha dado
el privilegio de conocerte, de trabajar contigo,
de aprenderte, pero, sobretodo, de admirarte.

Durante mi época de estudiante en el CUT,
tu nombre mesonaba aunsefor muy grandote y
portentoso que hacia escenografias por doquier
yque seguramente era medio mamon. En aque-
llaépoca yo veia casi todoel teatroy me acuerdo
de Casa de comediasen elJuan Ruiz, de Habira-
cicn en blanco en el Sor Juana, de  La puerta del
Jondo en la Casade la Paz, deJuicio suspendido y
Dolores o la felicidad en el Galeon. Seguias sor-
prendiéndome siempre, incluso cuando séloilu-
minabas como en La séptima morada; yo tenia
veintitinafios yla sensacion que provocaba tu ilu-
minacion en el foro SorJuana era tan desolado -
ra y tan ominosa que a la fecha me estremece
recordarla. Me acuerdo muchode un examen en
el NET... en el forito aquél. Era Crimenes del
corgzon y la dirigia Radl Quintanilla, Me acuer-
do porque ese dia conclui que eras el mejor de
todos los iluminadores del pais. Asi paso por mi
la academia y,por fin, pocodespués, nos encon-
tramos fiente a frente. Yo actuaba v ti hacias la
escenografia. Era en 1997, en ocasion del Don
Juan en Chapultepec,de Vicente Lenieroquediri -
gid lona Weissberg en El Granero. Y si,eras gran-

dote y portentoso, pero
ni sefior ni mamon. Al
contrario, algo habia de
transparencia inaudita
y de suavidad que te
daban una jovialidad
sabia.

Confieso que no
aprecié el diserio de tu
espacio hasta que me
paré en €l. El piso era
todo de médrmol v bri-
llaba reflejando la luz
de una bateria de innu-
merables reflectorcitos
dando el efecto de que
la luz surgia directa-
mente del piso. Como
actor, no he vuelto a tener una sensacion pareci-
da. Yo me sentfa. literalmente. “‘iluminado ™.

Muy poco después.te pedi que hicierasla es-
cenografia de La noche de Molly Bloom bajo el
principio de buscar un teatro tan intimo que in-
comodara. Fue durante ese encuentro que apren -
di de tu entusiasmo por lo sencillo, por lo
elemental, de tu rechazo fume hacialo innece -
sario. Y fue leccion de vida. También aprendi de
tu generosidad porque te involucraste a fondo
con un grupo de principiantes y no nos cobraste
un peso.

Luego hicimos Talk showen la UNAM. Tengo
grabada en mi memoria la primera reunién de
trabajo que tuvimos en tus oficinas del Bar Mi-
ldn, porque me sacudio la claridad con la que
habias leido y descifrado los codigos mds sutiles
del texto de Jaime Chabaud. Tus planteamien -
tos partian de la comprension profunda de una
dramaturgia aparentemente desenfadada pero, de
fondo, complejisirna. Y creo que saber leer tea-
tro, mds alld de la complicidad que exista con el
director,es una de las cualidades mds ricas y mds
finas de un escendgrafo.

Pero acaso la mdxima leccién de todas la
obtuve durante la programacion del guidn de
luces de ese mismo especticulo. Generalmente,
uno llega al guion de luces ya sin uias por la
tensidn y la angustia y los nerviosde todo y de
todos; esa era mi situacion entonces. Pero tii lle-

Talke show. Foto de Fermando Moygued

gaste tan sereno como siempre y optimista y
desenfadado. Entendi que mds alld de conteni-
dos, el teatro puede vivirse asi. Y que yo queria
aprender a hacerlo asi. Tu serenidad era conta-
giosa y balsdmica.Pienso que es una caracteris-
tica de tu temperamento pero también un:
decision profesional. Una declaracién de princi-
pios: deudo vivir el teatro asi, en el gozo trans-
parente de quien juega un juego con sabiduria
desenfado y rigor profundo. Y eso te hace el ca-
ballero que eres. Caballero del teatro.

Hoy te veo con w pequenia Emilia converti-
do en un padre resplandeciente y pienso que la
vida ha sido justa en iluminar asi a quen por
tantos anos vy tan bien lo ha hecho por otros.

Sirva ésta de saludo piiblico y de reconoci -
miento sinceroa tu arte y a tudeslumbrante hu-
manidad.

Salud, Maestro.

MAURICIO GARCIA LOZANO. Director de escena,traductor y pe-
dagogo. Actualmente en cartelera su puesta en escena Noche arabe,
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1A
DEIFICOS ENCUENTROS

EL ARCANGEL

GABRIEL

David Olguin

1981 Hace 24 afios encuentro a
Pascal, mi hermano mayor. Estoy re-
cién legado al CUTy Gabriel ensena
Espacio Escénico.Primera mision: su-
birlos 23 metros del tiro del Juan Ruiz
de Alarcon por una escalera de mari-
nero. Siento, por vez primera, el vérti-
go que me sigue dando el teatro y
también empiezo a conocer a mi her-
mano, quien insiste: “ollegan hasta arri-
ba o los repruebo, ojetes™

1992 Sin ganar un peso, montamos
Bajo fierra.” David. tenemos que cobrar
algo”-me dice mi dngel de la guarda-.
Si tuviera 20 anos menos, no me im-
portaria™

1993 Mi hermano mayor se cae de
la nube donde andaba. Aterriza en mi
departamento. Compartimos cenas, tra-
goy madrugadas de larga conversacion;
escribimos cartas -que fumamos como
Los galeotes del rey o sus pendejos de siem-
pre- encontrade enemigos imaginarios.
Una mananasalgo muy temprano. Ga-
briel disena en el comedor. Regreso al
anochecer y €élsigue donde lo dejé, pero
a su alrededor hay una alberca de re-
cortes de papel. Gabriel no dibuja, hace
maquetas, papiroflexia e imaginael espacio y la
luz. Todo estd en su interior. Es un escendgrafo
que primero mira hacia adentro,

1995-2004 Matrimonios, idas y vueltas, sa -
las de maternidad, 10 montajes. Probamos la
grandilocuencia y la sintesis. Tratamos de en-
tender que el teatro se construye con relaciones
humanas y, por tanto, Gabriel desnuda  cada vez
méds y mids el espacio. Discutimos sobre la abs-
traccion,los espacios mentales, casi vacios. Yo sé
que €l los llena de luz, ese arcingel del bat y el
reclamo, amigo solidario, generoso, Gabriel co-
nejo Harvey, imprudente y sabio, descubridor
lanzadoa una bisquedaeterna, hombre  de trato
brusco por defensa, dizque sofisticadoy en rea-
lidad muy sencillo, de brava aparienciay verda-
dero corazén de  pollo. Y al fin, este explorador
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Belice. Foto de Fernando Moguel,

encuentra todo el sentido del espacio y la luz
cuando deposita su mirada en los ojos de Emi-
lia, su pequena hija.

2005 El tiempo vuela. Hacemos Clipperton,
Tamaje yapenas ayer me dice mi hermano ma-
yor: “Tenemos que cobrar algo, doctor™ -ahora
me nombra asi-.*Si tuviera 20 afos menos, no
me importaria, pero tenemos que cobraralgo”.
Siento vértigo, el mismo vértigo, ése que senti
por vez primera cuando me hizo subir 23 me-
tros por una escalera de marinero.

DAVID OLGUIN, Dramaturgo, director de escenay director de
Ediciones El Milagro. Actualmente en cartelera su puesta en esce

na Taluafes.

GABRIEL
PASCAL

Giovanna  Recchia

1981

Bolero. Autor y director Héctor Mendo-
7a. Teatro  de la Universidad, Arcos Caracol.

Leoncio v Lena (Iluminacion). De Georg
Biichner. Dir. Luis de Tavira. Teatro Juan
Ruiz de Alarcon.

1982

El estupendo carnudo. Segin Cromme-
lynck Fernand. Dir. Tgnacio Retes.

1983

El martirio de Morelos (Iluminacion). De
Vicente Lefiero. Dir. Luis de Tavira. Teatro
Juan Ruiz de Alarcon.

Hamilet, por ejemplo. Autor ydirector Hée-
tor Mendoza. Casa del Lago.

Tina Modotti. De Victor Hugo Rascén
Banda. Dir. Ignacio Retes. Teatro Juan Ruiz
de Alarcon.

1984

La muerte accidental de w anarquista. De
Dario Fo. Dir.José Luis Cruz. Teatro Santa
Catarina.

Novedad de la patria (Tluminacion). De
Ramon Lopez Velarde. Dir. Luis de Tavira.
Casa del Lago.

Playa Azul. De Victor Hugo Rascon Ban-
da. Dir. Rail Quintanilla y Luis de Tavira.
Teatro Benito Judrez.

Tablerode las pasiones de jugnete. Autor y
director Hugo Hiriart. Foro Sor Juana Inés
de la Cruz.

1985

De pelicula. De Blanca Pena. Dir. Julio
Castillo. Centro de Experimentacion Tea -
tral del INBA.

De la calle. DeJests Gonzdlez Davila. Dir,
Julio Castillo. Teatro Jiménez Rueda.

Del dia quemurio el Sr. Bernal dejdndonos
desamparados. De Héctor Mendoza. Dir.
Flora Dantus. Teatro Juan Ruiz de Alarcdn.

1986

Ambar. Autor y director Hugo Hiriart.
Foro Sor Juana Inés de la Cruz,

Grande y pequerio (Iluminacion). De Bo-
tho Strauss. Dir. Luis de Tavira. Centro de
Experimentacion Teatral del INBA y Teatro
El Galedn.



La inocencia m'UJ_"t‘rmda._.f\urOr N
Director Miguel Angel Alvarez
Casa del Lago.

La noche de Pirandetlo. De Luigi
Pirandello (adapt; de Hugo Hi-
riart). Dir. José Luis Cruz. Foto Sor
Juana Inés de la Cruz.

La sonata de los espectors, De Au-
gust Strindberg. Dir Salvador Ga-
cini. Teatro Juan Ruiz de Alarcon.

Maria Santisima (iluminacion).
De Armando Garefa. Dir. Luis de
Tavira.Centro de Experimentacion
Teatraldel INBAy TeatrcE]l Galedn.

1987

Casa llena. De Estela Lenero.
Dir. Julio Castillo. Tearo Bl Galedn.

Jesucristo Gomez (Iluminacion).
De Vicente Lenero. Dir. Ignacio
Retes. Teatro Juan Ruiz de Alarcén

Orestes parte. De Federico Iba-
ira, Dir. Luis de Tavira. Palacio de
Bellas Artes.

1088

Lapasion de Pentesilea. De Luis de

Tavira (segiin;Heinrich Von Kleist).

Luis de Tavira y Ratil Quintani-
lla (coreog: Marco Antonio Silva).
Centro Universitario deTeatro,

Severa Vigilancia.De Jean Ge-
net. Dir. Humberto Zurita.

1989

Playa azul. De Victor Hugo
Rascon Banda. Dir. Ignacio Retes.
Teatro Benito Judrez.

1990

jOué planton! (Tluminacién). De
Guillermo Méndez y Marina del
Campo. Dir. Rodolfo Rodriguez.
Teatro San Rafael.

Enenigo de claseDe N. Williams.
Dir, Benjamin Cann. Teatro Santa
Catarina.

Las mdaquinas de coser.De Estela
Lenero. Dir. Luis de Tavira. Teatro
El Galeon.

Yo, ladivina Sarah.De Gustavo
Vasconcelos. Dir. José Caballero.
Teatro Benito Judrez.

El criminal de Tacuba.De Vic-
tor Hugo Rascén Banda, Dir. Raiil
Quintanilla. Teatro Helénico.

La hija de Rapaccini (Tlumina -
¢ion). De Octavio Paz. Dir. Mario
Espinosa. Paiacio de Belias Artes.

1992

Bajo tfierra. Autor y director
David Olguin. Teatro Santa Cata-
rina.

Contrabando. De Victor Hugo
Rascon Banda. Dir. Enrique Pine-
da. Teatro Benito Judrez.

Crimenes del corazon. De Beth
Henley. Dir. Rauil Quintanilla, Teatro
tro Helénico.

Los dias felices. De Samue] Bec-
kett. Dir. Sandra Felix. Teatro la
Gabarra,

1998

Escuela de payasos. De FK . Wae-
chter. Dir. Otto Minera. Teatro Ju-
lio Prieto.

Final de viernes.De Carlos Ol-
mos. Dir, Enrique Pineda. Teatro
San Jeronimo.

Juicio suspendido. Autor y direc-
tor Héctor Mendoza. Teatro EI
Galedn.

La casadel espaiiol. De Victor
Hugo Rascon Banda. Dir. Enrique
Pineda. Teatro Benito Judrez.

Las perlasde la virgen. De Jests
Gonzalez Davila. Dir. Marco An-
tonio Silva. Teatro Benito Judrez.

Palinuro en la escalera.De Fer-
nando del Paso. Dir. Mario Espi -
nosa. Teatro Julio Castillo,

1994

Habitacion en blanco. De Estela
Lefiero. Dir. Mario Espinosa Foro
Sor Juana Inés de la Cruz.

Homicidio calificado (caso Santos).
De Victor Hugo Rascén Banda.
Dir. Enrique Pineda. Teatro Julio
Castillo.

La amistad castigada(llumina -
cion). De Juan Ruiz de Alarcon y
Héctor Mendoza. Dir. Héctor
Mendoza. Teatro Santa Catarina.

La puerta del fondo. Autor ydi-
rector David Olguin. Teatro Casa
de la Paz.

1995

Dolores o la felicidad. Autor y direc-
tor David Olguin. Teatro el Galeon

El juego de lapasion. De Peter
Nichols. Dir. Mario Espinosa. Tea-
tro Helénico.

Los superhéroes de la aldeaglobal.

De Luis Mario Moncada.Dir. Mar-
tin Acosta. Teatro Julio Castillo.
1996
Creator principium  (Tlumina -
cion). Autor y director Héctor
Mendoza. Teatro Santa Catarina.
LaTraviata. (Opera) (Tlumina -
cion). De Giuseppe Verdi. Dir.

Mario Espinosa. Palacio de Bellas
Artes.

Rancho Hollywood.
Morton. Dir. Tona Weissberg. Tea-
tro El Galedn.

De Carlos

Ricardo I1. De William Shakes-
peare. Dir. Enrique Singer. Teatro
Casa de laPaz.

1997

Arte. De Jazmina Reza. Dir.
Mario Espinosa. Teatro Helénico.

DonJuan de Chapultepec. De Vi-
cente Lefiero. Dir. lona Weissberg.
Teatro El Granero.

1998

La leccion de anatomia. De La-
rry Tremblay. Dir. Olguin David,
Teatro El Granero.

Las gallinas matemdticas (Tlumi -
nacion). Autor y director Héctor
Mendoza. Foro Sor Juana Inés de
la Cruz.

Las musas huérfanas. De Marc
Michel Bouchard.Dir. Mauricio Ji-
ménez. Foro Sor Juana Inés de la
Cruz.

Moliére. De Sabina Berman. Dir.
Antonio Serrano. Teatro Julio Cas-
tillo.

1999

La nochede Molly Bloom.De Ja-
mes Joyce. Dir. Mauricio Garcia
Lozano. Foro La Gruta.

Noche de estio.De Rodolfo Usi-
gli. Dir.Germédn Castillo, Teatro de
las Artes.

2000

El atentado.De Jorge Thargiien-
goitia. Dir. David Olguin. Festival
Cervantino; Teatro de las Artes del
CENART; Teatro Julio Castillo,

Misantropias. De Héctor Men -
doza. Dir. Mario Espinosa. Teatro
Jiménez Rueda.

Talk show. De Jaime Chabaud.
Dir. Mauricio Garcia Lozano. Foro
Sor Juana Inés de la Cruz.

2001

Relaciones peligrosas. De Christo-
pher Hampton. Dir. Waiter Dohe-
ner. Teatro de las Artes.

2002

Belice. Autor y director David
Olguin. Teatro Orientacion.

Despuésdel terremoto. De Carlos
Olmos. Dir. Mauricio Jiménez. Tea-
tro El Galeén.

El homosexual o la dificultad de ex-
presarse; Eva Peron, v cuatro geme-
melas. De Raoul Damonte Taborda
“Copi"Dir. Daniel Giménez Ca-
cho; Catherine Marnas, y Carlos
Calvo.Teatro Orientacién.

2003

El saludador De Roberto Cossa.
Dir.Germén Castillo. Teatro Helé-
nico.

2004

Regresoal desierto.De Bernard
Marie Koliés. Dir. Boris Schoe-
mann, Teatro Bl Granero y Teatro
La Capilla.

2005

Clipperton Autor y director Da-
vid Olguin. Teatro El Galeon.

Tatuaje.De Dea Oler. Dir. Da-
vid Olguin. Teatro El Galedn.
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TEATRO CHECO
CONTEMPORANEQ,
UNA MIRADA

En nuestros dias el autor, el dramaturgo, el poeta, es el personaje clave
del arte teatral, incluso puede ser su destino. Estoy lejos de pensar sélo
en el teatro literario, en el teatro de autor. Ya que abi donde el actor
no se expresa mds que por un gesto, con su cuerpo, incluso donde el
espectador se ve invitado a participar de una manera activa en el
suceso teatral co-realizdndolo, el poeta estd presente en todo momento,

aunque sea el actor o el espectador, el divector de escena o el escendgrafo
los que suplen su funcion. El teatro es siempre un poema.

Otomar Krejca




LITERATURA NO DRAMATICA

LA MIMESIS Y LA ESCENA EN

L.OS PAISES

Irena Chytra

El hombre es un ser que existe “entre” su
existencia equivale al inter-esse: estar entre la
infinitud v la finitud, entre la verdad'y la no
verdad, entre el bieny el mal, entre la mistifica-
cidny la revelacion [...] el hombre es,principal -
mente, wia necesidad metafisica [ ...J el hombre
necesita, para ser hombre, la verdad, la lengua, ¢l
bieny la belleza. Poreso,la existencia humana es
siempre un drama que comienza v recomienza y
siempre estd en desarrollo (la fragedia, la comedia,
lafarsa, lo grotesco).

KAREL KOSIK

1es propuestas escénicas aparentemente
disimiles - tanto en su temporalidad
como en su espacialidad, y por ello no
menos complementarias, se anuncian mediante
los nombres de sus autores -Dostoyevski, Kafka
y Bernhard- quienes a pesar de las “discrepan -
cias” comparativas, emanan universalidade in -
clusive evocan la sensacion de la proximidad al
conformar aquel Theatrum Mundi, el juego en-
tre el hombre y el destino en el que Dios es el
espectador (Lukdcs). Estamos  ante una re-pre-
sentacion de la realidad (Goody), es decir, seres
humanos representando, de forma mimética
(Platén),aotros seres humanos que suman a su
interpretacion de la obra -que atraviesa por las
dimensionesde intentio operis-intentio  auto& -
intentio lectoris-, la intencion de la obra, del au-
tor y del lector (Eco), y aquelloque suscitan  las
posibilidades de una “traducibilidad™ que se bi-
furca y posee una inmensa riquezaseméntica fil-
trada y sublimada por los universos del mismo
autor, traductor y adaptadores que  se apropian
de ella y la re-semantizan; los actores que se fu-
sionan con sus personajes o los dotan de sus td-
citas e impalpables identidades, y finalmente, por
el espectador mismo.
¢ Como aproximarmos a aquellas otredades que
deambulan por el escenario y desafian la eterni-
dad?Bajtin,al remitirse al yo-para-mi,yo-para-
otro, ofro-para-mi, sostiene que “‘al mirarnos uno
al otro,dos mundosdistintos se reflejan en nues-
tras pupilas “*(Bajtin: 33); ya su vez, es necesario
que los dos se unan en otro mediante la activi-
dud estética, es decir “vivenciar: yo debo vivir -
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CHECOS

En la lengua checa, la
palabra herec,designio
para el actor.quiere
decir el que juega®,y
por consiguiente,
actuar esjugar (hrdr);
es,entonces,
indiscutible que el
teatro sintetiza tanto
la noci6n del trabajo -
de ahi, se deriva su
parentesco con el rito
sefalado por los
antropologos (Fraser,
Turner)-, tanto como
los aspectos ludicos: el

Juego y el ocio.

ver y conocer- aquelloque el otro vive, ponerme
en su lugar como si coincidieracon el €l (Ba-
jtin: 37) ;Cudl “otro™? ; Y en qué escenario vis-
lumbrado desde los paiseschecos -mds alld de la
nebulosa Bohemia, en la que Shakespeare em -
plaza su Tempestad- habita? En el seno de “la
Europa central, que comprende un espacio  his-
torico, cultural y espiritual, lugar de confluencias,
confiontaciones e influencias de numerosos pue-
blos y naciones ™ [...] que se distingue por “su
cardcter creativo ysintetizador " | ...] (Kostk: 21).

En la lengua checa, la palabra herec, designi
para el actor, quiere decir “el que juega®, y po
consiguiente, actuar es jugar (hrdt);es,entonces
indiscutible que el teatro sintetiza tanto la no
cion del trabajo - de ahi, se deriva su parentesce
con el rito senalado por los antropdlogos (Fra-
ser, Turner)-, tanto como los aspectos lidicos: ¢
juego y el ocio. En el contexto etimoldgico, ¢
teatro -tanto en su acepcion de la actividad ar
tistica como del espacio que lo alberga- es ‘%
lugar de la contemplacién **: divadio. De acuerds
aestos antecedentes, no en vanoel primer esce
nario monumental realmente checo, destinad
a las obras para el pueblo checo y ejecutadas e
la lengua checa, cred un contrapunto con los tea
tros restringidos al repertorioalemdnpara 1a élit
local,es percibido comoun femplo, lo cual se re
fleja en el nombre de la Capilla Dorada, asigna
do al Teatro Nacional, cuya imponente siluet:
en el estilo neorrenacentista emergio a la orill:
del memorable rio Moldova en el sigloXIX, com
un producto de los recursos recolectados por la
companias de actores nomadas -que adoptaror
la trashumancia propia del espiritu romanticist.
como modus vivendiet operando-,y con la parti-
cipacion de los mds destacadosartistas de la épo
ca, en pos de la preservacion de la lengua chec:
yde la cultura misma. Su construccion inicio er
1868, y a pesar de que un mes antes de inaugu-
rarse, en 1881, sufrié un devastador incendio, ¢
pueblo no desistié y finalmente se celebrd un:
reinauguracion en 1883. Este acto es ilustrative
para el periodollamadopor la historiografia che
ca como el Renacimiento Nacional Checo -e
proceso que empezo en la literatura y las arte:
en los anos setenta del siglo XVIIT y culming er
1848 -, puesto que surgio la iniciativade un am
plio sector de los intelectuales (escritores, lin
giiistas, historiadores, compositores, artistas
pldsticos, etc.) que se nutrfan en la cultura po
pulary la tradicion oral transmitida en checo. E
teatro y sus protagonistas,entonces, han desem
penado tradicionalmente un papel ineludible er
la conformacion y consolidacion de la identidad
checa.

En este contexto se vislumbra el panoram:
variado de los tresarticulos, distribuido  entre ur
autor eslavo-Dostoyevski-, un autor del entor-



no centroeuropeo y contemporaneo -Bernhard-,
y un autor del dmbito judio intimamente pra-
guense -y también “ecuménico”- Kafka.

La presencia de Dostoyevski obedece a una
antigua tradicion rusofila y paneslava que se for-
talecid, sobre todo,en los tiempos de la incipiente
germanizacion de la cultura checa enel siglo XTX,
y que, abstrayendo de las recientes connotacio-
nes y pdtinas ideoldgicas, persiste hasta la ac-
tualidad; la generacidn del director artistico
Moravek, in illo tempore, leta, Crimen y castigo, v,

Nevta Prodond S Foto de Frantmtek Ovtrnan,

por supuesto,a la pléyade de los cldsicos rusos
en su lengua original.

Bemhard y Jandl, propiciaron un acercamien -
to a la produccidn austriaca, a modo de una re-
conciliacion de ambas culturas mutuamente
permeables por el simple hecho de la vecindad,
por la otrora convivencia en el marco del mosai-
co pluricultural Ilamado la Monarquia Austro-
Hiingara; hasta hoy dia afloran en el dmbito
austriacolos apellidos de origen checo, por ejem-
plo Elfriede Jelinek. Sin embargo.el alemdn -en
el sentido estrictamente etimolégico y funda-
mentado en la prolongada experiencia histéri -
ca- representa “la lengua de los mudos™: desde
los tiempos inmemoriales, la “comprension “*-en
su vertiente lingiifstica - generalizada dentro de
la esfera eslava ha contrastado con la “incom-
prension ** respecto a los vecinos germanos, in -
mediatos para los checos.

Katka se hace presente mediante una pecu-
liar adaptacion de una obra relativamente  poco
conocida, ni mds ni menos su texto mds antiguo
que se haya conservado, La Descripcion de una

En este contexto se
vislumbra el panorama
variado de los tres
articulos, distribuido
entre un autor eslavo
-Dostoyevski-, un autor
del entorno
centroeuropeo y
contemporaneo
-Bernhard-, y un autor
del ambito judio
intimamente praguense
-y también

“ecuménico’’- Kafka.

contienda, que proporcionagrandes retosdiscur -
sivos al deconstruir las obras del autor en frag-
mentosque se entretejen con su correspondencia,
diarios, alusiones biogrdficas y que constituyen
un collage, las identidades de los personajes -otre-
dades (recordemos que en latin persona significa
mdscara) yuxtapuestos e innombrables entrete-
jiéndosealrededor del arquetipico K., el alter e
kafkiano, y la configuracién de una infinitud de
identidades desdibujasdas sobre un trasfondoque

TEATRO CHECO,

CONTEMPORANEQO,
UNA MIRADA

se resiste a cualquier asociacion con las pdtinas y
claroscuros praguenses.

Y como dice Bajtin, “no se puede vivir niac-
tuar habiendo dado condusién al yo y al acon-
tecer; para vivir hay que ser inconcluso, abierta a
si mismo™[...] “una vivencia interior y una tota-
lidad interna del almasélo pueden vivirse con-
cretamente -y percibirse intrinsecamente - o
dentro de la categoria yo-para-otro, o bien den-
tro de ofro-para-mi* (Bajtin: 35), y precisamen -
te esta es la sensaciona la que conduce la

Nevata Prodani Skv. Foto de Frantack Ortman

afortunada constelacion de Dostoyevski, Kafka
y Bernhard en los escenarios checos.

IRENA CHYTRA. Antropdloga y traductora checa

Bibliverafia

Mijail M. Bajtin 2000). Yo tambien sov, Frammentos sobee e otro, T, Mexico, p33
(trcloeeiin Totinna Bubmowa)

Uniberto Beo (1995), La interpretaciin v 1 sobreintzspeetacion, Cambedee University Press
Jarmes Fraser { 1890}, The Golden Bough, 2 vols,, Macmillan, Loadres.

Jack Guody { 1999), Representacioness y comtradieciones, Lo urabividencin hocia L imugenes,
el e, laficeid, |as religuias v ks sexulidad, Paidds, Barcelons

Farel Kosik ¢ 1997) Predpotopnd vy {reflexiines anterdslivianas) Torst, Praga,

Victor Turner { 197%) Process, Perfomonce wnd Pilgrimegs in Christion Culiuse o study i

compaeative simbology. Noeva Delhi

PASOUEGATO 21



i THOMAS BERNHARDY ERNEST JANDL A ESCENA!

LOS ORIGINALES VIEN
VERSIONES EN PRAGA

Milan Lukes

n el repertorio de los teatros checos han

prosperado, tradicionalmente yde modo

duradero, los creadores rusos (Chéjov y
Dostoyevski) quienes representan un polo de Eu-
ropa, y también, por su parte, los ingleses
(Shakespeare sobre todo), pertenecientes alaex-
tremidad opuesta de Europa. Sin embargo, ha-
cia los vecinos mds cercanos -tritese de los
alemanes, los austriacos o los polacos - ¢l teatro
checo ha manifestado una actitud cautelosa. Por
ejemplo, hoy en dia jeudntas obras
alemanas y austriacas se pueden ver?:
Bernhard, Jandl, Kater, Mayenburg,
Schimmelpfennig, Schwab, Tabori,
Turrini y Elfriede Jelinek -galardo-
nada con el Premio Nobel, se perfila
en el horizonte como la favorita de
esta temporada -.

También durante los dltimos diez
anos, el pilar del quehacer checo en
el ambito de la dramaturgia y direc-
cion artisticas sigue siendo el eslavo
Chéjov: mientras que Dostoyevski,
inclusive Bulgakov, siguen gozando
de alta popularidad. Aparentemen -
te, Shakespeare se ha mantenido en
la posicion del dramaturgo més re-
presentado, empero, durante los -
timos diez afios, a modo de ver de
los criticos, ninguna escenificacion
shakesperiana ha destacado; apenas
tres actores en los papeles shakespe-
rianos. El lugar del Gran Escritor de Grandes Pa-
peles para las estrellas de teatro en Bohemia, fue
cautivado por otro dramaturgo -todavia conside -
rado como contempordneo, a pesar de haber fa-
llecido hace casi veinte afios - el austriaco Thomas
Bernhard.

Esto ocurrié merced al retraso tan usual en los
paises checos y una cautela que disminuia gra-
dualmente. Las traducciones checas de algunas
obras de Bernhard, empezando por lmmaniel
Kant, aparccicron ya a finales de los afos setenta,
pero desentonaban con ¢l optimismo oficial so-
cialista y luego con el ingenuo optimismo capita-
lista hasta tal grado que tuvieron que pasar varios
anos para descubrir que el sarcasmo y escepticis -
mo bernhardianos tenfan razén de ser. Hasta la
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primavera de 1996, Bernhard sélo penetré en el
teatro checo de estudio. Sin embargo, ese mismo
ano, la escenificacion de una obra presentada en
el teatro de la Balaustrada en Praga bajo un titulo
sin un aparente atractivo comercial para Bohe-
mia, es decir, los nombres de los actores alema-
nes: Ritter, Dene, Voss, resulté una verdadera
revelacién en el @mbito de nuestro teatro.

La prensa praguense de entonces se refirid,
en especial, al desempenio de los actores mediante
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los calificativos“expresivos™ y “excelsos'(no obs-
tante, a su vez, insinud que los actores alcanza -
ban involuntariamente este desempefio), ysobre
todo, por esta razon se recomendaba calurosa -
mente dicho espectdculo - a pesar de que ronda-
ba el augurio de un autor de resefias, guicn
sostenia que “conseguridad no va a ser un €xito
arrasador entre los espectadores™. (La puesta en
escena permanecio durante cinco anos en carte-
lera). Tres anos después, de acuerdo con los cri-
ticos entrevistados, no habia dudas de que la
escenificacion del hacedor de teatro en El teatro
de la Balaustradaserfa otro éxito entre los espec-
tadores; no obstante, muchos sefialaban que en
realidad se trataba de un mero recital de un solo
actor, Martin Huba. El hacedor de teatro cosechd
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el prestigioso premio por el mejor actor y por la
mejor puesta en escena del ano.

Estos sucesos caracterizaron la culminacion
de la ola bernhardiana, y como es sabido, los
encrespamientos dramatirgicos en los paifses
checos se eclipsan antes de ser declarados des-
ahuciados. Para el afio 2000, ni en el reducido
espacio de ensayo resultd la obra Antes de la ju-
bilacicn, de Bernhard; y al ano siguiente fracaso
ante el pblico y la critica con El retrato de un
anciano (Minetti), el doyen de la di-
reccion del teatro checo de drama y
comedia, Otomar Krejea - a pesar de
conceptualizarlo y presentarlo con
una gran bravura en el escenario del
maiestuoso teatro de los Estarmentos.
Dosarios después Bernhard aparecié
nuevamente en el teatro de la Ba-
laustrada con La Plaza de los Héroes,
en una puesta en escena excepeio-
nalmente equilibrada del eslovaco
Juraj Nvota, pero la tediosa, colecti -
va y critica varade geomancia sélo
fue capaz de otorgarle cl premio ala
primera actuacion femenina de la
temporada.

Marie Mélkovd actud en el tea-
tro de la Balaustrada a la sefiora Zit-
tel, el personaje del ama de llaves del
tallecido profesor Josef Schuster, que
a pesar de conducir el primer acto
completo de La Plaza de los Héroes.
desaparece en los dos actos restantes. No posec
el estatus social que en el caso de los soberbios
personajes de Bernhard desempena un papel sig-
nificativo: aunque el mismo autor provenia de
condiciones paupérrimas, los emblemdticos pro-
tagonistas de sus dramas son personas excepeio -
nales por su profesion y origen aristocrdtico o
poder adquisitivo; capaces de impresionar al es-
pectador, puesto que es apropiado infundir res-
peto en Austria o Bohemia. En resumen, no
cualquiera puede llegar a ser un personaje bern-
hardiano (y paralelamente lo mismo ocurre con
Shakespeare).

Un personaje de este tipo, capaz de impresio -
nar por doquicr, incluido el auditorio, es la Ma-
dre en la obra Cerca de la meta. Asi sc presenta



una oportunidad y desafio mucho mds grandes
para la actriz Daniela Kolarovaen el teatro La
Comedia: el magnetizar al espectador en su tota-
lidad, a diferencia de Marie Mdlkovd
en el teatrode la Balaustrada, y con mds razon
porque esta Madre es la mds monumental de los
persongjes femeninos de Bernhard, debido al he -
chode que el gninues masculino, hablando en tér-
minos de Jung, constituye una parte notable de
su alma y la sacude vigorosamente.

La Madre de Bernhard, posesiva
y autderata. se fundamenta en los
Contrastes mds radicales de lo que se
acostumbra ver en los personajes ber-
nhardianos. Se parte del primigenio
contraste entre la clase baja de origen
y la actual e inmensa riqueza y la po-
sicion social que permiten s6lo asen-
tir con la cabeza y un promisorio
artista-escritor de obras dramdticas
acudird como un perrito faldero. Sin
embargo, en el caso de Bernhard, el
pasado nuncaestd muerto. ymediante
el contraste de éste y su remembran -
za, Daniela Koldrovd construye la
imagen de la Madre en el escenario:
vestida con una refinada elegancia y
envuelta en manta escocesa se distin -
gue en principio, sentada sobre una
sillagrande, su aspecto decorativo,
pero al ponerse en movimiento -ca-
mina inclusive, con demasiadaener -
gia; tiene una voz muy cortante de tono
malhumorado, casi desenfadado,a modo de un
conserje y en ocasiones hasta interrumpido y
vecindario - no hay sefiales de la prudencia que
distinguea las verdaderas aristGcratas; esta Ma-
dre, junto con su fabrica metalirgica y una casa
en Katwijk, definitivamente no es “una criatura
de la mansion” como las hermanas en Ritter,
Dene, Voss.

Para hacer resaltar esta imagen de autoridad
tirana. con cierta ordinariez. que la escala a lo
grotesco, se requiere -como todos los teatristas
expertos saben- que actien todos, no solo que
pasen lajugada. En el papel de la Hija (en 1981
en Bochum. nuevamente un papel para Kirsten
Dene), taciturna y con aire de retardada, apare-

ce Vanda Hybnerovd, que en principio dispone
de tan minimo textoque quizdsse tieneque con-
centrar detenidamente para no olvidar tomar la
palabra; sin embargo, como actriz es imposible
de marginar. Vestida con un pantalon negro que
no le cifie bien, lleva un peinado que no luce, y
luego, cuando llega la visita, todavia en las tor-
pes zapatillas ruidosas, relajada, en la silla gran-
de columpia las piernas con una insaciabidad

Videské Pedlohy. Foto de Bohdan Holomicek.

infantil, y cada vez mds, bajo las intrusiones de
la Madre, lloriquea y gimotea; se deja llevar a un
Ilanto y gritos desconsolados y se pone a gatear
para, en consecuencia, dejarse acariciarcomo un
perrito. Es vanasu rebeldia contra la Madre, basta
con que ésta ordene con gesto dominante y se
disipa la rebelién, se extingue como la llama en
el fondo del escenario al final de la obra.

La relacién entre la madre y la hija se distri-
buye en capas a lo largo de la obra y posee un

mayor dramatismo de lo aue revelarfa una sim-
ple lectura; ambas actrices profundizan aquella
dependencia mutua, esa imposibilidad de sepa-
rarse, propia de Strindberg, en cuya consecuen -
cialas dos caen de vezen cuando en una histeria
indefinida. Es evidente que aquellas dos muje-
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res se tienen solounaala otra yla visitadel Es-
critor de las obras dramdticas nada cambia en
esta situacion, ni ahora, nien el futuro; estd cla-
ro que este hombre joven y promisorio perma-
necerd como algo pasajeroen  su vinculo, dende
la esperanza que la Hija deposita en él.

Son tnicamente cuatro personajes los que
inserta Benhard en esta obra,que al parecer no
le fueron suficientes al director en tanto convo-
cd al escenario todavia desde la
ultratumba al Padre; lo dejé deam-
bular brevemente a lo largo del
escenario y pronunciar un par de
palabras:se lo pudo haber ahorra-
do, tanto por el autor como por el
actor. El texto, sobre todo el de la
Madre, de seguro parecia tener, a
la luz de los otros personajes, in-
justamente muchas ifneas, y asi, se
le fue reduciendo, hasta que per-
dio quizas una tercera parte. Sin
danos aparentes, sin pérdida de
coherencia,aunque justamente tal
repeticion y especificacion, aque -
lla turbulenciaespiralalrededor de
los testimonios y detalles, es dis-
tintivo de la construccion dramd-
tica en Bernhard ysus personajes.
Y también, tal vez no intencional-
mente, tal vez por misericordia, se
lim6 de cierta manera el radicalis -
mode las invectivas contra los ar-
tistas en general y contra el teatro en especial
-la agresividad verbal de los portavoces de Ber-
nhard, en este caso excepcionalmentede género
femenino, se fusiona con la provocacion verbal
de su autor- .

Lo que el director extirpé a los ricos didlo -
gos, se lo otorgd a la imagen austera de la esce-
nografiade Bernhard. Un artista plastico realizo
por encargo del sefior Goldflam, en el fondo del
escenario, una especie de ropero ultramodernis-
ta, basado a su vez en el modesto principio de
un ropero minero; es decir, se distinguia por las
prendas que colgaban desde un techoaltoy que
en determinado momento se deslizaron acom-
pafiadas de un silbido estridente. Ademas de ello,
se registraron otras abruptas invasiones sonoras
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que hicieron saltar al espectador de la butaca,
atribuidas al autor de la misica, quien aparte de
ellose hizo presente de vez en cuando con un
trasfondo nostalgico. Pero la mejor evidencia de
la multiplicacion realizada por el director, son
aquellas veinticinco maletas grises y demacra -
das, en lugar de las cinco que tratd (habia trata-
do: el texto correspondiente @ la Madre se tenfa
que modificar en un determinado lugar) el tex-
to: la Hija y la Madre se tuvieron que esforzar
para arrastrarlas al escenario y fuera de éste.

Uno de los rasgos notables de los textos ber-
nhardianos que giran alrededor de una figura
extraordinariamente  elocuente, es que el exten -
so equipaje textual de un personaje es capaz,
durante la escenificacion. de movilizar a los de-
néds hacia una expresion modesta, intensiva y
fidedigna: se observé en el teatro de la Balaus-
trada en El hacedorde teatro,en el Teatro Nacio-
nal en Retrato del artista comoun anciano, y
actualmente en el teatro La Comedia. El senci-
llo truco del autor consiste en que no se trata de
personas episodicas que atraviesan el escenario
instantineamente. Los personajes de pocas pa-
labras de Bernhard estdn condenados a perma-
necer en el escenario y a estar constantemente a
la mano de sus protagonistas; no hablan, en par-
te, porque sus parejas son mds fuertes y no les
ceden la palabra, y por haber perdido el habla
bajo su dominio.

Una tipica obra de Bernhard se sostiene en
un persongje Unico central y excepcionalmente
dispuesto, que requiere primeramente, de los
demds como sus asistentes y auditorio, en quie-
nes concretar su furia, y posteriormente, mas
bien de modo facultativo, como parejas que re-
toman su tema (sus temas) y los desarrollan. Ya
no son tocones sino troncos retdricos extrema-
damente largos que Bernhard coloca sobre las
espaldas de sus actores “de sostén*, causantes
de que califiquemos sus obras como monologi-
cas. Es necesario precisar al respecto. Las obras
de Bernhard realmente abundan en mondlo-
gos, sin embargo (a excepcion de Simple vy com-
plicadamente) no en el sentido de soliloguios. Los
monologos de Bernhard no son una voz inte-
rior hecha puiblica, que nosotros los espectado-
res gozamos del privilegio de ofr; no representan
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ninguna reflexion en voz alta, ni al “pensamiento
en voz alta“... en el sentido mds general y su-
perficial de la palabra. No tienen aquel cardcter
intimo, confesor, nitido, hamletiano, que les
atribufa con buenas intenciones el actor predi-
lecto de Bernhard, Minetti. Si hay algo reto-
mado de Hamlet como en el caso de Bruscon
en El hacedor de teatro, es 1o reprobador vy lo pre-
dicador.

LLa dramatizacion (o
sostiene en un personaje tinico
central y excepcionalmente
dispuesto, que requiere
primeramente, de los demds
como sus asistentes y auditorio,
en quienes concretar su furia, y
posteriormente, mas bien de
modo facultativo, como parejas
(ue retoman su tema (sus temas)
y los desarrollan. Yano son
tocones sino troncos retoricos
extremadamente largos que
Bernhard coloca sobre las
espaldas de sus actores “de
sostén”, causantes de que
califiquemos sus obras como

monologicas.

Las figuras de Bernhard inminentemente re-
quieren alos figurantes, requieren a los especta -
dores, y no sélo en el auditorio sino directamente
asu lado en el escenario: inclusive los necesitan
de pararrayos, puesto que ellas solas, como en el
caso de Handke, no arremeten directamente

contra el publico. Y hablar hasta el cansancio es
su necesidad,igual que en otros es la de vomitar;
hablar ante un testigo (regularmente incapaz de
una resistencia)significapara ellos un acto tera -
péutico al igual que el perdon, el vomito o la
diarrea. Como si el autor les administrara un
laxante o una sangria: imdgenes que hoy en dia
parecen crudas y remotas, y atin asi cldsicamen-
te unidas a la comedia,en especial a aquellaque
va en la época del humanismo se  solia llamarla
vieja comedia, cormoedia verus, entonces, lasobras
de Bernhard son en su esencia mds bien come-
dias que tragedias.

La elocuencia como fundamento, estaus y
actitud, no una mera verborrea en el sentido de
la capacidad de hablar, mantiene a los persona-

jes misantrdpicos de Bernhard con vida. Mue-

renen ¢l momento yjustamenteentoncescuando
ya no tienen nada que decir, cuando ya agotaron
las palabras o decidieron que no tiene sentido
hablar. No obstante, por tiempos prolongados
conservan el vigor: ya su misma longevidad es
realmente significativa.

Una reaccionfavorable, tanto del ptiblico como
de la critica,sobre la puesta en escena de las obras
de Bernhard, inclusive también sobre sus mismos
textos, no es tan solo asegurada, sino determina -
da por los actores. Usualmente se basta con uno
solo, peroque sea carismdtico, que logre el mons-
truoso papel bernhardiano: al no encontrarlo, es
preferible desistir a las buenas intenciones. Tal es
no solo la experienciacheca. Aparentemente tanto
el director de Bernhard, Claus Peyman, como el
autor mismo pronto se dieron cuenta de esto al
aspirardesde el principio, sistemdticamente, a los
grandes nombres de los actores (el autor pudo
permitir ese lujo, pues se empezd a dedicar a la
dramaturgia después de establecerse como un re-
nombrado novelista). Ningunode los dramatur -
0s modernos pensden los actores con tal esfuerzo
como para llamar con sus nombres civiles a dos
de sus obras mds célebres; mads bien las mds céle -
bres justamente por aquella relacion mitologiza-
da conlos primeros actores que la protagonizaron
-las actrices Ritter y Dene, el actor Voss y sobre
todo Minetti-, se ganaron, gracias al esfuerzode
Bernhard, también su lugar en la historia de la
literatura.
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Los actores mismos, sin exceptuar a Minem,
consideran este acto como un homenaje al arte
escénico, pero esta expresion se podria preferen-
temente sustituir por otra mds adecuada, la fas-
cinacion. La palabra arte no fue de la que
Bernhard tuviese certeza, menos atin del arte es-
cénico, y en el siglo veinte no hubiese sido ni el
primero ni el dltimo en pensar asi: y quien al
cabo de ese siglo mirara detenidamente el esce-
nario medidtico (es decir, lo que intermedia la
reproduccion masiva de las imdgenes escénicas),
se tendria que afiliar a sus detractores. Afortu-
nadamente, la mirada de Bernhard ni siquiera
penetrd aht, le fue suficiente aquella actuacion
“clasica” del teatro: no encontraba razén por la
cual valorar en exceso a los actores, a excepeion
de los extraordinarios, o por lo menos evidente -
mente talentosos, quienes son, sin embargo,
como dice el actor Bruscon en El hacedor de tea-
tro, endémicos “‘como el trasero en la cara”. Qué
dirfa hoy en dia cuando el concepto de la actua-
cion que tiene el amplio publico se desprende
de la actuacion televisiva, y por ende de la de las
series, € inclusive los actores hasta hace poco s6-
lidos, sucumben a una complacencia liviana,
como la juventud, deseosa de satisfacer cuanto
antes sus instintos naturales de exhibicionismo
y de alcanzar el éxito... Bien lo sabia Bernhard,
porque preferfa a los actores viejos y sabios, en-
tonces también esclerdticos y amargados y por
correspondencia, insoporiablemente vanidosos;
y ala vez, capaces de reflejar la miseria, la vana-
gloria, la transitoriedad y lo grotesco de su que-
hacer. {Que los actores contentos de si mismos
ni siquiera intenten los personajes de Bernhard,
tampoco los actores mortalmente envenenados
por el teatro, que nunca hayan dudado del senti-
do de éste, qué digo del sentido, de la mera ra-
cionalidad de esta actividad que les da de comer!

Una relacion verdadera con el arte, y en espe-
cial con el escénico -el que, seamos justos, el es-
critor Bernhard en varias ocasiones tomo bajo su
proteccion del arte literario - la alcanzan los acto-
res al madurar en esa debida edad leariana y loca
que se convierte en ellos, al igual que finalmente
en Lear, en la edad de la sabiduria: ““Todos los
actores son unos locos/ todos los buenos actores
son unos locos/ todo el teatro es loco”, declara El,

un actor viejo, él mismo psicologicamente frag-
mentado, en Simpley complicadamente Y en si esto
es una repeticion de Minetti, que extiende esta
caracterizacion a todos los artistas: “El artista es
hasta entonces un verdadero artista/cuando esté
atravesado de pe a pa por la locura/ cuando se
hunda en la locura.absolutamente™; ademds, to-
dos aquellos viejos sabios -locos de Bemhard fue-
ron ejecutados en el escenario por el mismo
Minetti, cuyo nombre propio era Bemhard.

La dramatizacion (o
adaptacion escénica, como se
autodenornina) es todavia
aceptable si la percibimos
como una antologia de los
pensamientos y observaciones,
en Maestros antiguos, cormo un
camino hacia la novela; es
todavia valido llegar a ser
aceptable; mejor hubiese sido si
se hubiera quedado en las
anotaciones precisas de la obra.
Lo peor que puede ocurrir es
cuando los realizadores
insertan pequenos textos de
otra fuente o de su propia
cabeza.

Los actores se lucen, se exhiben ante la ad-
miracioén del piblico, sin embargo hoy en dia
todos se comportan asi, “todos se abren paso
hacia el tablado/ todos requieren el escenario/
independientemente de qué escenario sea/la
actuacion, el concertismo, la labor cientifica®,
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como se dice en [sabel II,y por esta razén tam-
bién el loco arte escénico representa la mds apro-
piada imagen del mundo. Todos, o por lo menos
los més interesantes personajes de Berhnard, los
tristes y los cinicos, son del mismo tipo -corno
suele ocurrir en este mundo- al ser histriénicos
y exhibicionistas, incluyendo al propio autor. Y
asi se cierra el circulo, s6lo que Bernhard (1931-
1989) no alcanzé la edad de la sabiduria loca
(Narrenweisheit) .

Entre los que realmente viven del arte, Bern-
hard dejé que Reger, de la novela Muestros anti-
guwos, llegara a la edad minettiano - leariana, cuyo
sufrimiento y maduracion lo hacen el mds lea-
riano entre los vigorosos ancianos de Bernhard.
Reger como musicdlogo vive por el arte a pesar
de no ser capaz de sobrevivir del mismo. Afor-
tunadamente procede de una familia acomoda -
da y el casamiento también mejord su situacion;
puede entonces cultivar el arte como su pasa-
tiempo, llevar mds de treinta afos de pasar el
tiempo sentado cada segundo dia en el Museo
de Arte e Historia de Viena buscando el “error
agravante”™ en el cuadro Hombre an la barbablan-
ca de Tintoretto, porque las artes plasticas le son
igualmente cercanas que la musica. Y como se
expresa en forma literaria, se considera en su
vanidad una especie superior del artista, un ar-
tista multifacético y critico. Sélo el arte drama-
tico no le dice nada, siempre lo ha odiado; como
le confia a su amigo Atzbacher en la cafeteria
del hotel Ambassador, han transcurrido largos
anos sin que fuera al Burgtheater.

Sin embargo, esta novela manifiesta los rasgos
cuya similitud con el modelo de los dramas de
Bemhard es inequivoca: una figura evidentemente
dominante,que fundamentada en los mondlogos,
de acuerdo con el espiritu ya abordado, y acom-
panada de dos pacientes escuchas -ayudantes, s
completa todavia con dos personajes adicionales,
episadicos y relativamente independientes. Ade-
mds del ya mencionado eckermann-Atzbacher,
companero de Reger de café, aparece también
el custodio del museo, Irrsigler, otro permanente
confesor de Reger (0o mejor dicho portavoz), y fi-
nalmente, la esposa de Reger, quien habia falleci-
do recientemmente: los dos tltimos siendo una
pequena creacion de Reger.
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La fiel descripcidn y narracion por parte de
Atzbacher da a conocer el cardcter y las actitu-
des de Reger, asi como sus vinculos con la ex-
tensa parentela de los personajes dramdticos de
Bernhard: asi de agresiva y enfocada en el es-
pectador es su retdrica. Nada lo detiene, nada le
es sagrado y no le teme a ningtin asunto austria-
oo, empezando por el canciller y terminando por
las letrinas. Reger que -“por mucho supera...
toda aquella repugnante musica provinciana de
rascatripas”- es presuntamente valorado como
musicologo en el mundo entero, sélo en Austria

26 PASOUSGATO

e e fom b llawr Pons

no, porque quien quieradestacaren Austria “tie-
Ne que Ser un rascatripas y un mentiroso provin-
clano, un pequeno hombre absolutamente devoto
al Estado”, pues hay “una rusticidad que mata a
todos y que rige aqui en Austria por doquier”.

Y asi, Reger huye del “odiado mundo al mun -
do del arte”. Pero ni con el arte y todavia menos
con el artistano se puede contar- “losartistasson
delo mds mentirosos, atin mds quelos politicos...
La bajeza del arte consiste en que a pesar de todo
siempre se inclina al Todopoderoso y alos pode-
rosos”y “los maestros antiguos son tan sélo los

decoradoresde la nobleza europea catdlica,men -
tirosos sobre 1a religion”. Y realmente, tras sufrir
la mayor de las pérdidasque jamds haya sufrido,
la muerte de su esposa, los maestros antiguos se
alejaron de €l; s6lo Schopenhauer (cuya filosofia
contiene, sin embargo -como recordaria Thomas
Mann- algo “eminentemente artistico”)le ofre-
ci6 un salvavidas y no porque “‘hubiese abusado
de €l para sus fines”. Todavia tenia que llegara la
conjetura, al mirar el bullicio humanoen la calle
desde la ventana de su departamento en Singers-
trasse, de que “no soportamos a la gente y sin



embargo queremos permanecer con ella en una
comunidad, porque tinicamente con la gente y
entre ellaes posiblesobrevivir y no volverse loco™,
Al mismo tiempo, ni los maestros antiguos han
caido de su desgracia; después de siete meses re-
gresd al Museo de Arte e Historia, e inclusive al
cabo de varios afos visitd el odiado Burgtheater
aunque -sin lugar a dudas - el especticulose

le hizo espantoso.

La esposa de Reger aparece hasta las ul-

timas veinte o treinta paginas de la novela, y
en este sentido es un personaje episodico.
Igualmente, el inglés vestido de saco esco-
céses también episddicoal llegar desde Ga-
les a Viena para averiguar qué Hombre de
barba blanca que cuelga en el Museo de Arte
e Historia, jsi €l tiene uno en su dormitorio!
Y asise marchard, con mente confundida y
cabeza vacfa, pensando en tres posibles op-
ciones tnicas: es él quien tiene el falsifica-
do: el falsificado se encuentra en el Museo;
oexisten dos Hombresde barba blanca, posi-
bilidad que no se excluyeen caso del astuto
maestro del formato de Tintoretto.

El personaje de aquel inglés es ensuto-
talidad una evidente hipérbole grotesca al
igual que la esposa de Reger con su depar -
tamento de diez o doce recdmaras situado
en el edificio de arf nouveau en Singerstrasse;
ese departamento que “‘en las postrimerfas del
siglo fue convertido por cierto tallista eslovaco
en una verdaderaobra de arte”, en el que la silla
yel incémodo sofd provienen de Loose yconlos
cuadros de Klimt, Schiele y Kokoschka. ;Y qué
mds representan esos conocedores, coleccionis-
tas y mecenas del arte, comoel inglés  de Gales o
la mujer austriaca de Singerstrasse? ;Qué son
todos aquellos Worringer y Herrenstein de Ber-
nhard si no los tltimos mohicanos, los dltimos
ejemplares de la estirpe de patrones y mecenas
en extincién,que igual que  los “nobles salvajes™
quizd nunca existieron y que fueron una enso-
nacion de Thomas Bernhard, propia de su im-
ponente sentido de lo grotesco?

Estas preguntas no emanan, sin embargo, de
la dramatizacidn praguense de Maestros antiguos,
sino del original mismo. El inglés ni es mencio -
nado, la historia de la paulatina aceptacion de la

perdida de la esposa es reducida a un mensaje
telegrifico, yen cuanto a las citas invectivas arriba
mencionadas, extranamente ninguna esemplea-
da - posiblemente se deba por buena fe: a que la
maicriadezy lo hurafio provincianos noson nues-
tro problema - . Al contrario, todo lo que huele
al Estado o al socialismo irrita a los realizadores,

En el repertorio de los teatros checos

han prosperado, tradicionalmente y de

modo duradero, los creadores rusos
(Chéjov y Dostoyevski) quienes
representan un polo de Europa, y
también, por su parte, los ingleses

(Shakespeare sobre todo),

pertenecientes a la extremidad opuesta

de Europa.

en especial, los politicos sufren las consecuen-
cias inmediatamente, sélo la prensaqueda casia
salvo, aunque justamente la nuestra -cuyos fun -
damentos declinantes absorben también la edi -
ficacién superior - definitivamente se deberfa
oponer a la receta de Bernhard de cémo ser vic-
torioso (“no hay periddicos peores, mds vulgares
y mas repugnantes en el mundo que los austria-
cos™); si la dramaturgia hubiese incluido tales
palabras, pues al menos en ello pudiésemos de -
safiar la primacia austriaca. Los mds afectados
en el teatro praguense, La Comedia, fueron los
historiadores del arte, los turistas visitadores de
museos y galerias y la superficial actitud escolar
haciael arte en si, aunque (a modo de una mi-
sion): “‘La salvacion de nuestros compatriotas
residetinica y precisamente en el arte - maldito,
condenado a la perdicion, a menudo asqueroso
hasta vomitar, fatal”. Thomas Bernhard dice lo
mismo en Maestros antiguos de manera mds com-
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plicada. Pero asi pasa con las dramatizaciones:
que sus autores manifiestan mediante la selec-
cion del original sus preferencias e idiosincra-
sias personales y desplazan el sentido de éste en
una direccién propia.

[a dramatizacion (o adaptacion escénica, como
se autodenomina) es todavia aceptable si la perci-

biios como una antologia de los pensamien-

tos y observaciones, en Muestros antiguos,
como un camino hacia la novela; es todavia
vélido llegar a ser aceptable: mejor hubiese sido
si se hubiera quedado en las anotaciones pre-
cisas de la obra. Lo peor que puede ocurrir s
cuando los realizadores insertan pequenios tex-
tos de otra fuente o de su propia cabeza. La
misma situacion se presenta en relacion con
la verdadera adaptacion escénica: como se
colorean las palabras de Bernhard en forma
escénica y teatral en general: por ejemplo,
cuando se sugiere al espectador, en el camino
al auditorio del teatro La Comedia, que se
dirija a una sala del Museo de Arte e Histo-
ria. El efecto de la horca colgante desde el
principio en el fondo del escenario es desagra-
dable sobremanera, como lo es que en medio
de la obra, el protagonista de Reger no tenga
ofra opcion que colgarse de esta horca, y el
protagonista de Irrsingler cortar lo de la hor-
ca; todo a pesar de que Muestros antiguos no con-
tiene nada de esto. Ahi, Reger si se sentia “como
un muerto, COmo un muerto que liene que seguir
viviendo™ -y dejar que la muerte llegue sola, sin
importar cudndo.

Entre los escasos personajes de la novela de
Bemnhard, los adaptadores eligieron sdlo a dos,
ain menos que sus antecesores alemanes. Entre
los elegidos figuro por supuesto, aparte del impres -
cindible Reger, también el criado-custodio Irrsi-
gler. A final de cuentas, porqué no, si su potencial
dramdtico supera el de Atzbacher y si el lugar de
su conversacion en esta adaptacion no es el café
sino sdlo la sala Bordone del Museo de Arte e His-
toria. Surgio asi el contrario de un Reger asertivoy
sumiso, inclusive de un Irrsigler ligeramente retar-
dado en el papel de su asistente - padrino, con in-
tervenciones esporddicas en el fluir verbal de Reger,
es decir, algo por el estilo del drama Cerca de la
meta, pero los adaptadores no siguieron este cami-
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no bernhardiano: prefirieroninflar el personaje de
Irrsigler asigndndole los textos que pertenecieron
(pertenecerfan mds bien) a Reger, quizds por tor-
peza, pero seguramente también por desarrollar
aquel motivo y complejo pigmalionicos que real-
mente manifiesta el Reger de la novela, sobre todo
hacia su propia mujer, y serfa extraio si Reger no
hubiese marcadoaaquel Trrsigler mucho mds sen-
cillo alexponerlo asu influencia de mentor y maes-
tro antiguo desde hace treinta anos (; Acasooculta
el titulo del libro de Bernhard también estas con -
notaciones?) De ahi, se puede transitar directamen -
te a la relacion de dos hermanos, uno mayor y mds
sabio, como suele suceder -dicen - con los herma-
nos neyores. Tocamos el huevo de Colon de la
escenificacion en su totalidad: Reger e lrsigler son
protagonizadospor los verdaderos hermanos, Ka-
ren Roden y Marian Roden,una solucion original
y dificilmente repetible. Pero tampoco en elloresi-
de la esencia de esta escenificacion realmente poco
convencional.

El texto de Bernhard, que posee una estrati-
graffanarrativa, se sometié a una dramatizacion
poco convencional que reconstruy, a partir del
mismo, dos caracteres dramdticos de estdndar.
La escenificacion, sin embargo, no fortalecié la
identidad de estos personajes (comosuele suce-
der), pero afortunadamente - la puso en duda
si no la refutd, pues en el escenario seguimos a
dos vigorosos actorescuya identidad real no estd
oculta por ninguna miéscara en cl sentido literal
o metaforico. Asf, los dos de ninguna manera
parecen ser “ancianos™,ni los pretenden repre -
sentar; en realidad no los actiian, no fingen ser
un Reger o Irrsigler, joven o mayor, durante la
presentacion. Solo y de modo muy sugestivo, s
apropian de sus sensaciones v actitudes mediante
los textos que fueron extraidos para ellos de la
obra de Bernhard.

Se trata, podemos decir, de una actuacion
minimalista que, sin embargo, contiene algo ac-
tuado con rudimento. El minimalismo represen -
ta una solucion ttil para todos los participantes.
El actor puede, en determinado caso, dejar de
un lado el contexto  del personaje dramdtico, por
ejemplo, dejar de pensar en no olvidarde hablar
y de moverse con pesadez si actiia a un anciano,
y asf reducir el umbral de su sensibilidad ante el
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texto, incluyendo un matiz personal sobre el sen-
tido de éste que lo hace peculiar y muy atractivo
para el espectador.

Este concepto del espectaculo permite que el
publico presente no pierda de vista a su actor,
quien no se encuentra enredado en ningtin dis-
fraz. Evidentemente la popularidad de Maestros

el hombre, moderno y
urbano, puede estar solo,
inclusive quiere estar
solo, como suele suceder
con artistas y escritores
quienes se
autocondenan
frecuentemente ala
soledad, mientras el
mismo hombre no se da
cuenta que esto no es
posible y que la vida sin
gente es desesperante,
en su soledad y

enajenacion

antiguos en el teatro La Comedia se debe al elen-
co: Karen Roden acompaniado de su propio her-
mano atrae al espectador inclusive a este
“escondido** teatro. En nuestro pafs, hasta los
jovenes se han entranado con Thomas Bernhard,
sin embargo todavia mds con Karen Roden, yel
conjuntar a ambos no resulta para nada malo y
el difunto autor seguramente estarfa muy con-
tento. Podria alegrarse que la distancia entre el

actor y su texto sea breve, dicho en otras pala-
bras, que nada o casi nada se interponga entre
ellos.

El ascetismo no beneficia al teatro, el mini-
malismoagobia rdpido, tanto visual como sono-
ramente, Y Maestros antiguosrepresenta un texto
de cardcter extraiio.

Otro austriaco, Ernst Jandl, no fue ningtin
Thomas Bernhard, y su escenograffa incluia los
objetos de uso cotidiano que rodeanal hombre:
el despertador, el cepillo de dientes, el teléfono,
la cajetilla de cigarros, la taza de café, el reloj de
pulsera, la botella de alcohol, las pastillas, las ti-
jeras, la correspondencia, la maquina de escri-
bir, y en especial el papel, limpio o con escritura;
imposibles de mencionar todos a partir de las
anotaciones sobre la puesta  en escenade su tni-
co drama Desde la lejania -como le gustarfa. Y
esto tiene una justificacion: el hombre, moder-
no y urbano, puede estar solo, inclusive quiere
estar solo, como suele suceder con artistas y es-
critores quicnes sc autocondenan frecuentemen-
te a la soledad, mientras el mismo hombre no se
da cuenta que esto no es posible y que la vida
sin gente es desesperante, en su soledad yenaje-
nacion. Y por lo mismo, no se pasa sin los obje-
tos de uso diario que le sirven y solo de vez en
cuando molestan u oprimen. Finalmente, son
estos objetos los que se convierten en sus Unicos
acompariantes y silenciosos participantes en el
discurso que lleva El, escritor de profesién, cuan-
do se dispone a dormir solo, y que en la esceni-
ficacion del teatro de la Balaustrada, encarna la
metdfora de la muerte.

De esta manera, el presente texto seiiala las
cosas en comun que tienen Jandl y Bernhard,
ambos no dramaturgos de origen: empezando
con una fijacion enfocada en el tema del artista
y su soledad entre la gente, y terminando por ¢l
monologismo lirico -épico. Sin embargo, cada
quien aborda su tema de manera distinta, Bern-
hard ruidosa y directamente, mientras que Jan-
dl,le da una ligera vuelta como desde la lejania;
yen aquel distanciamiento, en esa tercera perso-
na mediante la cual se dirigen todos, incluyén-
dolo a El, en sus soliloquios, se contiene algo
convencional ala usanza austro - hingara,que no
habiamos vivido pero sentimos como  si lo re-
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corddramos con pena y nostalgia. Y
aquel al que se le suele llamar fea-
mente objeto central, alrededor del
cual giran los otros dos —un tirano-
saurio imponente en el casode Ber-
nhard o un apacible cordero en
Jandl- si algo requiere, es un actor
de personalidad maduraque sea sen-
sato y meticuloso, rigurosamente
cuidadoso de la sonoridad de las con-
sonantes y la pronunciacion alarga-
da de las vocales ¥ que no se le

estremezca ni la mente, nilavoz. Y
precisamenteesto se logroen  la Ba-
laustrada. Y como es sabido que la
suerte se encarifia con los abiertos v
receptivos, la escenificacion de Jandl
en la Balaustrada se vio favorecida
por algo muy parecido a Maestros
antiguos, de Bernhard en La Come -
dia: el personaje de nombre El, es-
critor de unos cincuenta afos, es protagonizado
por Alois Svehlik, y el personaje El 2, que de
acuerdo al autor superaba al primero por unos
centimetros de estatura, peroen especial por un
ano de edad. es actuado por David Svehlik. Pa-
dree hijo, en esta ocasion.

Sin embargo, esta puesta en escena no es ni
puede ser minimalista puesto que el autor en su
mente colmé el departamento de El de modo
pedante, con numerosos objetos. También el di-
rector y el escendgrafo tienen presente este pre-
supuesto al agregar algo llamativo, una maqueta
de una enorme palomay dos crecidos, perode -
masiado crecidos no obstante silenciosos, nifios
cuyos gritos retumban desde los bastidores. Sin
embargo, los didlogos reciben por Jan Nebesky
un tratamiento sumamente delicado: no sélo no
agrega nada, tampoco nada le quita, ;y esto es
dificil de creer! ; Acaso no debe la direccion, mo-
desta y pacientemente, conducir al actor al texto
del poeta? ;'Y no es también el papel del actor
conducir al espectador a la obra del poeta?

Asi, desembocamos en el planteamiento de
los signos de admiracion e interrogacion retori-
cos, y este es el momento de concluir, bien de
acuerdo con los parrafosintroductorios. con una
mision verdaderamente shakesperiana. Las obras

Stari mistri. Foto de Baver Power.

de Shakespeare también prosperardnenlos pai-
ses checos. Mientras mads se actien los autores
modernos también prosperardn, Por un lado no
serd necesario podarlo y moldearloen forma de
un bonsdi a modo de la actuacién actual (pues
las razones externas de tal quehacer han pasado
ya), por otro lado aumentardn las posibilidades
de que los actores en especial, y no solo los tra-
ductores le impriman el espiritude! discurso dra-
madtico vigente tal como lo aprendieron hace
mucho tiempo en Inglaterra, en donde tenian
que arreglarselas sin traductores ni adaptadores.

Fidesiee Pediolry. Foto de Bobdan Holomicek.
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Thomas Bernhard: U cife (Cerca
de la meta), traduccion Daria Ullri-
chovi, direcciéon Amo_t Goldflam,
miisica Michal Nejtek, escenografia
Tomas Rusin, vestuario Katerina
Bldhovd, dramaturgia David Jarab,
teatro La Comedia en Praga, estre-
no 9 de octubre de 2004.

THOMAS BERNHARD: Stari mistri {Maestros anti-
guos).traduceion de la novela Bohumil Splichal
adaptacion escénica SvatoplukJelinek y Dusan D.
Parizek. concepto de la direccidn y produccicn
Dusan D. Payizek, prologo y epilogo musicales
Roinan Zach, teatro La Comedia en Praga, estre
no 4 de junio de 2004

ERNSTJ ANDL: Zeizoty (Desdela lejania), traduc-
cién Jiri Stach. dramaturgia Ivana Sldmovd . esce-
nografia Jan Stepdnek. vestuario Jana Prekovd.di-
reccion Jan Nebesky. teatro de la BulaustradaPra-

g, estreno 16 de octubre de 2004,

Mo de I tracuctora- [ lista Lo obres referidas

Thomas Bembard

Emmoamie] Kant

Ritter. Dene, Voss

El Hicedor de teatmo (Dicadelnik)

El retrutorde un anciamo (Meneiti) (Pornd starcho ruze (Meneri 1)
Antes de b jubifacion (Pred penzi)

Ceerci e T mets (1 cile)
Sinpe 7 complicadumente ( Tedmoduse a kooplikoven_ )
Retraro del artista como un anciano {Fortet un jako stacho mized
La plas ele Tos heroes (Niimesti hrinu)
Desde |a lejanis (Zizony)
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LOS IDIOTASYEL DIABLO

TRES VECES DOSTOYEVSKI

Michal Cunderle

n las postrimerfas del afo 2003 y 2004
(conuna diferenciade menos de un mes),
se estrenaron en €l teatro el Ganso so-
bre la Pequena Cuerda, de Brno, las dos prime-

ras partes del proyecto Los cienafiosdela cobra:

Raskolnikov -su crimeny su castigoy El principe
Mishkin es un idiota.

El director Vladimir Mordvek vya habia pre-
parado el amplio terreno para realizar varias es-
cenificacionesde un solo autor al presentar €n el
teatro Klicpera de Hradec Krdlové un proyecto
similar,grandioso y galardonado con varios pre-
mios: Chéjova los checos. Al parecer, esto le dio la
pauta de encaminarse nuevamente hacia otro au-
tor ruso. En el caso de Los cienanos
dela cobra aparentemente influyd el
hecho de que Mordvek regresara al
teatro la Pequefia Cuerda como un
hijo perdido hace tiempo, quien ac-
tualmente goza de mucho respeto y
retorna con el deseo de elevar este
recinto nuevamente haciala cumbre.
Esta intencion de apoyar hace rima
con la confesion terapéutica de Petr
Oslzly. dramaturgo del proyecto,
quien percibe a Dostoyevski como
“un boticario y conocedor de los vene-
nos de las almas humanas™ que puede
ayudar a “mitigary purificar las do-
lenriasde nuestra época’™,como se es-
cribe en el programa de mano.

Las partes integrantes del opus
serpentino comparten, ademds de
Dostoyevski y sus temas, el mismo
equipo yenfoque creativo. La actua-
cién destaca por su gran impetu y
elaboradas adaptaciones en el esce-
nario, Independientemente de la légica externa
de la determinada situacion, aparecen en el es-
cenario numerosos actores en forma de un tu-
multo grotesco en contemplacion. El mundo
de San Petersburgo se presenta en el escenario
queJan Stepanek delimito por altas paredes blan-
cas. El tablado frontal se ve atravesado por un
corredor, en el sector derecho se yergue un di-
minuto cuatro en penumbra, iluminado con un
tubo fluorescente; en la parte superior cuelga, pa-
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ralela al escenario, una larga galeria. Se parecen
también en el predominio del vestuario en ne-
gro y blanco. Al mismo lenguaje se suma la pe-
netrante y estridente musica. Una expresividad
agresiva une los elementos que integran la esce-
nificacién, sin embargo, el estilo "narrativo™ di-
fiere diametralmente de éste.

Raskolnikov -su crimen y su castigo se di-
vide en dos partes distintas. La primera, que se
distingue por su mayor brevedad, se concentra
en el crimen de Raskolnikov, mientras que la se-
gunda no se orienta tanto en lo que pasésino en
lo que seguird después. También los recursos
empleados para narrar la historia son distintos.
La primera parte es una variante peculiar del

Tdioti a dablové, Archivo Divadla.

teatro épico. Raskolnikov (Petr Jenista) practi-
carnente no abandona el escenario al estar con-
denado a una existencia que lo tortura. Los
demds actores representan las observaciones o
comentarios que guian al espectador en cuanto
al contexto espacio-temporal, sefialando el com-
portamiento o describiendo las acciones. Al al-
ternarse estos actores, cambia también el estilo
y en especial la atmdsfera de la narracion. Por
ejemplo, el tabernera (Radim Fiala) - siendo na-

rrador- subraya los puntos principales del par-
lamento can sequedad y cierta malicia. Al con-
trario, la criada (Nad'a Kovdrovd), timida e
insistentemente, pone al tanto a los espectado-
res: estd de pie, encorvada, en las manos sostie -
ne una charola y habla como acostumbran las
mujeres, sobre alguien que estd al lado y no de-
beria oir lo que dicen. Es una verdadera delicia
el comentario de Lizaveta (Eva Vrbkova) justa -
mente en el momento cuando, sin querer, pre-
sencia el asesinato: y posteriormente se convierte
en lasegunda victima. Ahi, se fusiona pasional-
mente una actuacion “‘enajenante” vy vivida™. Li-
zaveta, acompafiada de un ato rojo, lleno de ropa,
da la impresidn de estar esperando con resigna-
cion la muerte. Con pragmatismo
(siendo narradora) ya la vez, an-
gustiada y abatida (siendo una vic-
tima inocente), pronuncia frase tras
frase, mientras que Raskolnikov,
detrds del escenario, asesina a la
usurera y luego se encuentra con
ella. Saldra corriendo tras ellacomo
un animal estresado, la acodard al
fondo del escenario y la tumbard en
el piso; al instante se alejard de ella
y clavard un hacha al frente del ta-
blado, junto al ptiblico. Pero sor-
prendentemente, los momentos de
mayor tensién estdn por venir, sin
que ocurra algo de esta vena. Tras
bambalinas se oye gente, Lizaveta
describe que estd ocurriendo, mien-
tras el pavor febril de ser descubier-
to se apodera de Raskolnikov: los
ojos desorbitados, la respiracion en-
trecortada, el temblor incontrolable,
las tensiones dolorosas, un relaja-
miento momentdneo, un aullido y gemido aho-
gados, ahuyentan a los curiosos, de la puerta
cerrada... La fuerza de la narracion se impone
cuando los actores no pueden salir de sus pape-
les, y relatan, en el lugar de los personajes aque -
llas historias desconsolantes.

La segunda parte abandona el modelo de un
teatro semi-actuado y semi - narrado, ofreciendo
asf una solucion mds cldsica. Bl resultado es mds
estereotipado.



La cuestion de como Raskolnikov alcanzard
la confesion y penitencia es un tema dramético
de corte mds bien intimo que escénico, y posible-
mente por ellodecidieron en Brno acentuar otras
lineas de accion, al convertir un velorio de los fu-
nerales de Marmeladov en el centro del aconte -
cer. El escenario estd repleto de una larga hilera
de mesas que se extienden de un portal al otro, en
las que se arremolinan figuras grotescas. Se pone
en movimiento la rueda de una conversacion fi-
iil: Marmeladova (Ivana Hlouzkovd) anuncia so-
licitamente que lo mejor que tiene para ofrecer es
un paté ala gelatina y que también hay té, vino y
ponche; los invitados recuerdan que el difunto se
tomaria un trago, etcétera. Sin embargo, al ins-
tante estallaun conflictoentre la viu-
da ysucasera(Dita Kaplanovi).Las
dos contrincantes se encuentran sen-
tadas a una gran distancia, caraa cara
yel eje que se extiende entre ellas se
convierte stibitamente en la linea
esencial de batalla, cada vez mds bé-
lica. La expresividad de la contienda
verbal es escalada al extremo, me-
diante un torrente de calificativos
vulgares, hasta fragmentarse en gri-
tos desarticulados, y en Marmeladova
transitan a un ataque de tuberculo-
sis. Después de esta peleaque ensor-
dece y enmudece, sigue una secuela
pianissima: Sonyalee la Bibliaa Ras-
kolnikov,y éste se le confiesa. Otra
lineade confrontacion -que hace una
interseccion con el eje principal en
forma de cruz- se atribuye a Luzhin
(Vladimir Hauser), pretendiente de
la hermana de Raskolnikov, quien
hace una aparicion en “enel coro'™ la
atmosfera se vuelve més densa con la llegada del
comisario (Lubos P. Vesely), quien se dedica a
irritary lacerar sistemédticamente al personajeprin-
cipal. La situacion culmina con la aparicion de
Svidrigaylov (Jan Kolarik), peligroso y misterio-
so a la vez. Ni la madre de Raskolnikov estd a
salvode este campo minado, aunque solo asom-
brada atestigna los sucesos, inmersa en el silen-
cio; su mera presencia encrespa la conciencia del
hijo: Alena Ambrovd la moldea como una made-

ja de nervios, un ser enternecedor, que a pesar de
no entender nada, fumemente cree en su hijo; la
alternante Jaroslava Pokornd da la impresion de
una persona mds racional y fuerte, al igual que
confiada, empero simultdneamente indaga con
inquietud de qué se trata en realidad.

La escenificacion estd, naturalmente, domi-
nada por la actuacion de Petr Jenista en el papel
de Raskolnikov. Emerge de su pequefio cuarto
entre la gente, erguido, con expresion de des-
precioy soberbia. Su cabelloestd meticulosamen -
te peinado hacia atrds, viste un abrigo largo, las
manos enfundadas en las bolsas. El encuentro

con Marmeladov es como si se topara con un
insecto dificil, e increpa a la criada despropor -

cionadamente. Sin embargo, su caparazon de
altivez se resquebraja por el asesinato, para irse
extenuando en ataques histéricos infrenables. Se
abre camino hacia la confesion a través de es-
pasmos dolorosos, todavia en el dltimo momen -
to se dispone a interrumpir la lectura de Sonya
(la Biblia) con un gesto dominador para indi-
carle, sin sentido, que continde lalectura; e igual
de soberbia es su primera confesion. Pues, en la
parte final, su sudoroso torso descubierto se ele-
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va cual un gallo inflamado, los brazos se tuercen
como si estuviesen atados a la cintura, la gar-
ganta expulsa alaridos de espasmo. La autotor-
tura y paranoia de Raskolnikov, es evidente como
si hubiesen quemado cualquier signo de simpa-
tia. Sonya, representada por Gabriela Jezkova,
es del tipo, elegido con precision, de una prosti-
tuta pura. Se trata de uno de los pocos persona-
jes que se puede permitir movimientos de mayor
suavidad y flexibilidad sin huellas de exagera-
cion. Sus ojos grandes irradian una mirada de
sufrimiento, empero decidida; se expresa me-
diante una voz disciplinada y agradable y se com-
porta con humildad natural, con fervor, pero
también con seguridad de si misma. Una sola
vez es provocada a exclamar: al con-
fiarsele Raskolnikov, levanta las
manos para pegar contra la pared y
llora. Su desesperacion da - justa-
mente en el contraste con el discur-
so predominante - una impresion
atin mayor.,

Es una extrafia paradoja que.a
pesar de que Morivek suele emplear
en abundancia los principios del tea-
tro €pico, esta puesta en escena no
ataca el intelecto del espectador, mas
bien se dirige hacia sus sentidos y
emociones, en especial, el oido esta
expuesto a una ofensiva avasallado-
ra. Desde lo alto, donde se encuen-
tran los reproductores, desciende
una musica enervante en lacual, con
frecuencia, irrumpen de modo des-
garrador las voces torturadas (a pro-
posito, el programa tiene razén al
anunciar que Pavel Zatloukal, pro-
tagonista de Marmeladov, es capaz
de gritar de manera tan sugestiva que uno se pe-
trificarfa). Desde el principio se establece un
abrupto fortissimo como si no existiera una op-
cion distinta, A modo de contraste, una pausa
siniestra se interpone de vez en cuando, 0 un
pianissimo apenas audible; pero el nivel interme -
dio es una absoluta excepcion. Parece que aun-
que el cindadano de este mundo siente la
necesidad de expresarse, sélo puede gritar su so-
ledad o, de modo contrario, suprimir su propia
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voz. Nada de ello, sin embargo,
permite establecer el contacto ¢
impide responder. Ademas, la voz
le es amputada al hombre median-
te los micropuertos de manera que
los altavoces despiden un sonido
impersonal. Ahi, noestdn lejos los
fantasmas de los muertos que per-
manecen en el escenario, no obs -
tante perdieron por completo sus
voces deformes.

4

La escenificacion de El Principe

Mishkin es un idiota empieza de

modo mids que promisorio. Mish - .
kin (Jiri Vyordlek o Pavel Liska) *
en su vigje de regreso de Suiza a

Petersburgo, encuentraen el tren

asu contrincante principal: Rogo-

zhin (Lubos P. Vesely o Marek Da -

niel). En el escenarioestd presente la mayor parte
del elenco. los actores de frente a los espectado -
res, congregados en una imagen estilizada de los
pasajeros, se mecende acuerdo con el ritmo re-
gularde la musica y del tren. Después de los ple-
beyos se encaminard hacia el escenarioal ritmo
de un majestuoso valsla alta sociedad, mientras
Mishkin estd siendo entrevistado por la esposa
del general, Yepanchinova (Ivana Hlouzkovd).
Su comportamiento directo y humilde despier -
ta el interés hastaque entre ély la joven Aglaya
(Ivana Uhlirova) surge una chispa. La inocente
humillacién de Ganyka (Radim Fiala) a quien
siempre envian por té- se convierte en el refrin
de esta escena. Luego, Mishkin, en la casa del
general [lvolguin (Pavel Zatloukal), conoce a
Nasstasya Fipovna (Eva Vrbkovd). Su corazdon
puro se incendia y el principe repentinamente
aparece en el centro de la lucha por esta fermme
Satale. De este modo culmina la humillacion de
Ganyka al perderse tanto aelia, comoen primer
lugar, a su dinero; sin embargo, se estremece la
posicion del absolutamente enamorado Rogo -
zhin. Asi, pareciera que Mishkin, quien resulta
ser el heredero de una considerable fortuna, se
dirige junto con Nasstasya Fipovna hacia un
destino feliz. Pero ella es incapaz de asumir la
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inesperada avalancha de felicidad yse arroja des-
de los brazos angelicales de Mishkin a los del
diabolico Rogozhin.y luego al revés y otra vez,
hasta que Rogozhin no aguanta y se dispone a
resolver la situacidn de una vez por todas. En-
tretanto, quiere también matar a Mishkin quien
por poco desposa a Aglaya.

La version de El Idiota, por Mordvek. se con-
centra sobre todo en el pentdgono edificado in-
fernalmente: Mishkin - Fipovna - Aglaya -
Rogozhin - Ganya. Esto hace que El Idiotua po-
sea un mayor dramatismo que Raskolnikov, La
llegada de Mishkin a Rusia parece ser muy pro-
misoria, pero el comportamiento sincero e
ingenuo que desconoce y no respeta los conven-
cionales juegos de comunicacién, lo llevarin
pronto a un enfrentamiento. Sin querer provoca
un malentendido tras otro que nutren inmedia -
tamente situaciones Iimite que requieren una ac-
titud fume. Pero en aquellas circunstancias el
hombre tiene que tener aliados, pero Mishkin
no los encuentra. Nasstasya Filipovna no confia
en si misma, deja hablar su peor yo de modo
provocativo, y todo lo niega aunque se automor-
tifique. Aglaya se tarda demasiado tiempo en
pronunciarse, de manera que el anhelo acumu -
lado se manifiesta en forma contraproducente

en el momento menos adecuado, in-
clusive en forma de un desprecio ge-
neralizado, exceptuando a Mishkin.
El instinto le impedird a Rogozhin
que abandone el puesto del contrin-
cante; los horizontes de Ganyka se
encuentran hermeéticamente cerrados
por la visién de dinero, y los demds va-
loran en Mishkin tnicamente los re-
cursos economicos de ficil acceso.
Mientras se enreda la situacion que se
dirige de modo irrefrenable hacia un
fin trdgico, se hace presente la epilep-
sia de Mishkin, cuyos ataques se apo-
deran de élen los momentos de mayor
tension, en forma casi reactiva.

La escenificacion es muy densa, en
ocasiones hasta el limite mismo de lo
insostenible y se acentian los momen -
tos conflictivos y se intensifica la ob-
sesiva imposibilidad de comunicarse

objetivamente. La expresividad de la actuacion,
resultado del maximo esfuerzo, resalta por una
miisica que penetra como un rastrillo, por su-
perposicion que desemboca en un signo de ad-
miracion o en el ruido del tren; con el tiempo
van disminuyendo los motivos blancos en el ves-
tuario blanco y negro, y Nasstasya Fipovna luce
de rojo al llegar el sangriento final, Cuando las
frustraciones limitan con la ridiculez, aparece en
la obra la llamada Lectora de Dostoyevski y asi,
el drama ruso recibe ala liviandad checa: Simo-
na Pekovd, en aquel papel, exclama durante el
primer ataque de Mishkin que éste es un idiota
y Morévek también, y con brio y fuerza persua-
siva se queja en publico de lo mal que tratan en
este teatro a los actores... Desde el principio, esta
Lectora -logicamente representa a la omnipre -
sente yomnisapiente Lebedievova - escuetamen -
te comunica la bdsica informacién exterior.
Luego, sin embargo, se sumerge en la lectura de
la historia y comienza a involucrarse sentimen -
talmente, a experimentar la situacion con los
personajes y a descargarse maldiciendo: precisa-
mente a modo de una lectora, pero no de Dos-
toyevski, sino de las novelas rosa. Este método
enriquecio enormemente a la escenificacion. La
obra llega también al borde de la sostenibidad



al emplear hasta los mds banales “trucos cémi-
cos™; tampoco faltan los errores de la lengua en-
sayados previamente. Esta situacion aliviana la
puesta en escena sinque disminuya su relevancia.
No obstante, el director no se confia completa -
mente de aquel polo opuesto (auto)parodico y
el dltimo comentario serio lo prefiere confiar a
las personas de “mayor credibilidad ™.

Pavel Liska y Jiri Vyordlek en el papel del
principe,dan una impresion sincera e ingenua,
irritan a sus alrededores ya con su voz ahogada
y moderada (ademds, las fiases de Vyordlek se
distinguen por un tono burlesco-explicativo y
reprobador). La interpretacion de Liska es mds
solida, mientras que Vyordlek resulta mds asté-
nico yensimismado. Eva Vrbkovd actia asu Nas-
stasya Filipovna como mujer de palabras y gestos
rusticos, orgullosamente erguida, no obstante,
humillada y humillante. La incapacidado la
imposibilidad de una plena autorrealizacion se
proyectan en especial en la gesticulacion de las
manos al dispararlas desde la cadera hasta los
hombros, en la mayorfa de casos con los codos
doblados. Son unos gestos exagerados y acome-
tedores, ya sean de agresion o de defensa. Su
destructibilidad se lleva a cabo con una preci-
sion absoluta, por ejemplo, cuando “brindan™ con
la champana, al verter la bebida de la copa hacia
arriba, esparciéndola en si misma yen cualquie -
ra airededor, La Aglaya de Ivana Uhlirova se dis-
tingue por su estilizacién no aristocritica:
ligeramente encorvada, camina con pesadez y ra-
pidez al mismo tiempo, y su frecuente ira se ex-
presa mediante un manoseo neurdtico de la cara.
Como Nasstasya Filipovna, no estd lejos de la
epilepsia de Mishkin por sus tensiones, Aglaya
se le parece en su torpeza. Esta analogia se ma-
terializa en su totalidad durante el cortejo, sen-
tadosen la banca. Los dos estdn por prorrumpir
en iianto, pero no se pueden poner de acuerdo.
Aglaya estd atormentada por una rebeldia pos-
pubertal: apenas dice algo, se asusta de lo que
acaba de decir, matdndolo con otro disparate.
Mishkin no entiende completamente o no quiere
entender, y en cuanto iiegan asus manos las car-
tas de Nasstasya Filipovna, lo invade su delirio
tebrii. El cardcter contrastante entre ambas con-
trincantes se escala en una palpitante escena de
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contienda. Fipovna, a pesarde su buena vo-
luntad inicial, toma las armas del peor calibre
mientras ala adolescente Aglaya no le queda otra
que darse a la fuga llorando; sin embargo, den-
tro de la lgica de las torpezas acumuladas, a tra-
vés de una puerta equivocada. Esta es la escena
cumbre de injuria y humillacion, estado que afec-
tard también a muchos otros personajes. Men -
cionemos, por lo menos, el caso de Alena
Ambrovi en el papel de la esposa del general
[volguinova. Se encorva con ostentacion, se aflige
y meticulosamente recolecta la saliva en la boca

La escenificacidnesta,
naturalmente, dominada
por la actuacion de Petr

Jenista en el papel de

Raskolnikov. Emerge de su
pequeiio cuarto entre la
gente, erguido, con
expresion de desprecio y

soberbia.
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para cuando esté Nasstasya Fipovna cerca,
pero de manera igualmente fidedigna la per-
mean actitudes de mayor ardor. E1 momento
mds impactante se presenta en la escena cuan-
do se dispone a servir la comida sosteniendo
una fuente de sopa; alguien en el fondo ex-
clama que su esposo acaba de morir y los
invitados en el comedor se convierten stibi-
tamente en deudos afligidos junto al atatd, y
solo ella sobrd de manera conmovedora, com-
pletamente confundida y desconcertada, ca-
prichosamente sosteniendo la fuente.
Ambas escenificaciones de Mordvek des-
tacan por el enorme esfuerzo y relevancia de
los actores, y el auditorio siempre percibe con
sensibilidad esta inversion tan inusual, a pesar
de que no siempre esta forma de creacion tiene
una razon evidente, el hecho €S que aflora apa-
rentemente en Raskolnikov, en especial en su se-
sunda parte, casi sicotica: a consecuencia de ello,
como los temas principales, se formulan inevi-
tablemente, el de la fuerza y el de la agresion.

-

3.
En menos de diez meses a partir del estreno de
Idiota se aproxima la tercera parte del gran ciclo
Los cien afios de la cobra. Mordvek presenta a De-
monios bajo el titulo jStavroguin  es un diablo!
También en esta ocasion se trata de un teatro
con momentos narrativos; tal tratamiento de
Dostoyevski le gusté al director y le resulto. Sta-
vroguin es el protagonista y también el tnico
narrador. En realidad, este proceder es inverso a
lo que Mordvek experimenté en Crimeny casti-
go, donde los pasajes narrativos transitaron de
una boca a otra, a excepcion de Raskolnikov, Y
precisamente por ellvose dirigié Raskolnikov a
una interiorizacion mediante la cual se autotor-
turaba y hundia. El privilegio de Stavroguin de
hablar fuera de la accion, dirigiéndose concisa-
mente al piblico, lo excluye, para variar, con al-
tivez de los demds y asi se conduce a una obvia
no participacion, no involucramiento y empo-
brecimiento en la esfera sentimental externa y
discursiva.

A partir del cédigo elegido, Stavroguin repre-
senta el centro de la accion al estar de regreso junto
con su antiguo compafiero, Verjovenski a la ciu-
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dad natal,y muy pronto “fodos lo odian aungue no
le haya hecho dafioa nadie” . Pero ésta no es toda la
verdad. Stavroguin lastima mucho y conciente-
mente: en la contienda humilla y denigra a su
contrincante, empieza a coquetear con la biga-
mia, y violentamente rompe la relacion con su
mejor amigo de antario, Shatov. En esta situacion
Verchovenski funda una sociedad secreta por la
Nueva Rusia, donde fabrica el mito de Stavro-
guin como dirigente  desde las instancias supre -
mas, impenetrables, y asi nutre los rumores sobre
lasdesviaciones y crimenes de su compariero. Los
remolinos de la incertidumbre estallan en la se-
gunda parte de la obra. En un festejo dominical
enel quesecongrega la élite de la ciudad, Stavro -
guin pide la palabra y, para el disgusto y asombro
general, hace piiblico su matrimonio secreto con
la paralitica Marya,al igual que un episodio pe-
dofilico. A continuacion, arde hasta las cenizas
un barrio pobre, en el cual, por érdenes de Verjo-
venski, acababan de asesinar a Marya y su her-
mano. La tragedia se prolonga con la lapidacion
de la inocente Liza, que por amor y compasion
pasa la noche con Stavroguin. La célula secreta
de Verjovenski entra en panico y ultima al pre-
sunto traidor Shatov; el “verdadero infierno® ter-
mina con el asesinato contratado de Stavroghin.
Su perpetrador es la victima.

Esta somera descripcion de la trama sefala
que Mordvek, también en Demonios, concentro
su interés en situaciones conflictivas clave. Sin
embargo, la tendencia hacia un abrupto drama-
tismo es atin mds aparente en el concepto y cons-
truccion de las escenas, nuevamente edificadas
por Mordvek al introducir una cantidad de ten-
sion, lo cual consigue mediante una actuacion
apremiante y expresiva en un ambiente electri -
zado por la nueva muisica emotiva de Petr Hro-
mddka (frecuentemente dominada por el saxofon
y los refranes y estribillos en inglés), y final-
mente, por la proyeccion de gran magnitud.

El personaje central es, naturalmente, Stavro-
guin (Jan Budar) en el sentido metaférico y li-
teral. Se diferencia por su solo-llegada y
solo-discurso y también por su apariencia: alta
estatura, peluca rubia tejida en trenzas que es
imposiblede no ver, ojos azules acentuados por
rimel negro, chaleco que luce con una camisa

34 PASOC=GATO

En las dos escenificaciones
anteriores dominaron en
especial los efectos
auditivos. Esta tendencia
es igualmente aparente en
Demonios, cuando las
gargantas de la mayoria de
los personajes despiden
gritos espasmodicos; sin
embargo, pareciera que
estos efectos fueron en
detrimento, y sobre todo,
los completaron otros
estimulos sensoriales. Se
utiliza una iluminacion de
mayor colorido,en la
segunda parte compiten
los fenémenos
sobredimensionados de
modo apocaliptico (el agua
y el fuego), desde arriba
dos veces cae una piedra

“lapidaria”.

roja u oscurd, y anillo en cada mano. Sus gestos
son suaves, rigidos, arrogantes, narcisistasy ador-
nadores, como lo manifiesta el siguiente deta-
lle: incesantemente los mechonesdel cabello “se
le meten”en la cara, y €l inconscientementey en
cada momento se los quita, sin embargo, sin

cualquier efecto; el cabello no se sostiene detrds

de las orejas, solo se trata de un gesto manieris-
tico-neurdtico que tnicamente atrac la atencion
y pone nervioso. Escasa vez Stavroguin estd pa-
rado con equilibrio, comuinmente, con expresion
de aburrimiento, pasa el peso de una picrna a
otra, con las caderas salidas. Habla con resigna-
cion, con una voz incompleta, suprimida e in-
sistente a un ritmo lento. En ocasiones abre la
boca en una amplia sonrisa desdefiosa, si no en
una mueca irrisible, fuera de ello, basta con una
expresividad minima. El hecho de que se siente
algo mds, se percibe como una constante, a par-
tir de sus palabras yla timidez conque se com-
portan hacia €l los demds. Intencionalrnente

provoca las situaciones en donde se juega la vida.
Como sostiene “le da la oportunidad al destino de
que lo detenga y barre, como un insecto”, pero se
expone ala muerte ya Dios, posiblemente tam-
bién por sentirse a si mismo y a su presencia
aqui. Confundir a sus contrincantes, mediante
una falsa apariencia, le brinda un goce malévo-
lo, convirtiendo el beso en la mordida; de una
tierna caricia procede a la bofetada, un abrazo
transita a la repulsion. Sin embargo, a su vez,
éstas son las expresiones de la incapacidad de

pensar, actuar y sentir positivamente.

Los actos de Stavroguinson racionalese inte-
lectuales. En aigunas ocasiones no se controla,
arremete contra los que persiguen su atencion,
en ofras, atraviesa el espacioa saltos o se entrega
4 unsiniestro baile. No obstante, es dificil de es-
pecificar de qué demonios lo sacuden en reali-
dad, pues durante la mayor parte de la obra estin
racionaimente dominados. Hasta en los momen -
tosde mayortension gobierna su autoestilizacion
aristocrata, no se trata de una confesion tranqui -
la de un hombre que sufre profundamente. Difi-
cilmente, hoy en dia, asimilamos su “‘chocante™
confesionque despierta pavor: perdioa Dios. En
esta presentacion da unaimpresion poco convin -
cente, casi anacronica. No es un diablo, mds bien



es un consentido bohemio que disfruta de ne-
gar y lastimar,

El contrincante principal de Stavroguin es
Piotr Verchovski, quien en la presentacion de
Jiri Vyordlek adquiere varios matices. Por un
lado, se ve como un achichincle del dirigente:
de raya peinada, mostacho, cabeza inclinada a
un lado y ligeramente hacia adelante, hombros
rigidos, espalda encorvada, codos flexionados,
movimientos de un titere, iniciativa exagera-
da; en resumen, una actitud sumisa y un com-
portamiento de acuerdo con los cdnones. Sin
embargo, esto no le impide transitar alos mo-
vimientos completamente seguros y asumir
actitudes de una flexibilidad y amenaza inespe-
radas. De un gris oficinista sale un intrigoso de
peligro en chamarra de piel, un manipulador y
agresor que provoca miedo. aunque pequefio.
Quizd sélo aquella voz demasiado dspera, como
si estuviera condenando a Verjovenski de una
estilizacion exagerada o una inseguridad. A tra-
vés de este personaje, Mordvek retrata de modo
declarado y actual a un espécimen terrorista, y
en la representacion de Vyordlek, se trata real-
mente de un personaje de lo mds peligroso. No
en vano en ambas partes concluye de modo im-
perceptible ysiniestro: en la primera, ocultamen -
te, toma la pistola que dejo Shatov, yen la parte
final se retira bailando, sosteniendo un cigarro y
una maleta, a otro espacio, y contempla en burla
los sucesos desde arriba.

La tercera figura destacada es Lebiadkin (Lu-
bos Pazderka Vesely), hermano y garrapata de
Marya, segtin dice el programa. Un porte rigido
de cuerpo, se arrastra al caminar; la cremallera
abierta, un suéter que le queda pequefio, una voz
gangosa y empalagosa, prisionera de un paladar
fldcido, y articulada por el tartamudeo a modo
de deletrear: personaje caracterizado por rasgos
bruscos y grotescos. Las mujeres fatales son, en
este caso, Marya (Ivana Hlouzkova) y Liza (Eva
Vibkovd) que se completan con la esposa del
gobernante (Gabriela Jezkovd). Aunque la dlti-
ma es, desde el principio, sefialada como la per-
sona que de todo tiene la culpa, sin embargo, se
trata sélo de una pista que confunde en vano -¢l
personaje desaparece de la accion sin causar da-
Nnos mayores - .

Idioti a dablové. Foto de Jef Fratochvil.

En las dos escenificaciones anteriores domi-
naron en especial los efectos auditivos. Esta ten-
dencia es igualmente aparente en Demonios,
cuando las gargantas de la mayona de los perso-
najes despiden gritos espasmaddicos; sin embargo,
pareciera que estos efectos fueron en detrimento,
ysobre todo, los completaron otros estimulos sen-
soriales. Se utiliza una iluminacién de mayor co-
lorido, en la segunda parte compiten los
fenémenos sobredimensionados de modo apoca-
liptiw (el agua y el fuego), desde arriba dos veces
cae una piedra “lapidaria“. El aclamado mal se
materializa en la presencia de una serpiente viva y
a modo de metdfora, la escenificacion se ve atra-
vesada por un lema diddctico sobre un diente in-
flamado yla pus que de todas maneras encontrard
el camino hacia afuera. Si le sumamos lo dicho
acerca de la actuacion y la capacidad de construir
situaciones conflictivas, no queda mds que repetir
que la mayor fuerza del director consiste en crear
un teatro grandioso y emotivo, de una clara ex-
presion y, por ello, también de opinion. Demo-
nios, de Mordvek manifiestan de modo sugestivo
la tesis sobre el sufrimiento del hombre que per-
did la fe en Dios, en la gente yen si mismo. Ayu-
da a la representacion si se desplaza la tragedia o
el drama a la dimension de lo grotesco. Y es ahi,
en donde Mordvek mds prospera, y también el
ensamble posee buena disposicion para este tipo
de representacion. A la semejanza de EI Idiota, a
principios destaca un éuude jugueton — simulan-
do al cerdo, la tormenta, el abrigo o el chillido de
los patines. Los momentos complementarios y
contrastantes son acertados sobremanera; en ellos
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se entreteje el patetismo con la torpeza ylo tra-
gico con lo comico. A este respecto, resulta de-
mostrativo el asesinato final de Stavroguin
-cuandofalla la pistola teatral - mediante una
espada de madera. Esta escena dificilmente
pudo haber tenido un efecto mds aterrador y
ridiculo. La afinacion de la hipérbole grotesca
yde laestilizacion por Mordvek es lo que feliz-
mente diluye su sentimentalismo propagado.

PS También este ciclo, que el proximo afio
se cenard con la puesta en escena de Herma-
nos Karamazov, cosecha éxitos y premios en
nuestro pais. Inclusive pareciera que se pudie-

se tratar de un exitoso articulo de exportacion:
posiblemente este ciclo lo*‘comprarian” en Fran-
cia, y al mismo tiempo, se vislumbra una gira
por Estados Unidos.

Los cien arios de la cobra, dramaturgo del pro-
yecto Petr Oslzly, direccion Vladimir Morédvek,
teatro El ganso sobre la pequena cuerda, brmo.

-Fiodor Dostoyevski: Raskolnikov - Crimen
v su castigo, dramatizacion Lubos Baldk, adap-
tacion René von Ludowitz, dramaturgia Bar-
bara Vrbovd, misica Petr Hromddka, escenario
Jan Stepanek, vestuario Karnila Polivkova, es-
trenos 19 y 20 de diciembre de 2003.

-Fiodor Dostoyevski: El principe Mishkin es
un idiota, dramatizacion Josef Kovaleuk, traduc-
cion Teresa Silberndglovd, adaptacion René von
Ludowitz, muisica Petr Hromddka, escenario Jan
Stepdnek, vestuario Sylva Zimula Handkovd, es-
trenos 12 y 13 de enero de 2004,

-Fiodor Dostoyevski: Demonios - jSiavroguin
e un diablo!, escenario René von Ludowitz y Petr
Oslzly, direccion Vladimir Mordvek, dramatur-
gia Barbara Vrbovi, escenario Jan Stepdnek, ves-
tuario Sylva Zimula Handkovd, musica Petr
Hromddka, Teatro el Ganso sobre la Pequena
Cuerda en Brno, estreno 23 de octubre de 2004,
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KAFKA ENELTINGLADO

LAS REGLAS DE UNA CONTIENDA

Matéj Kral

rimero pareciera que esa contienda no tie-

ne reglas. Posiblemente se lucha en ella,

definitivamente no es un deporte: mo-
mentdneamente  pareciera que en la cancha es-
tdn jugando tenis, pero cl campo no estd
demarcado, tnicamente se ve un solo jugador,
cada golpe de raqueta da la impresion mds bien
de un ataque personal contra un contrincante
invisible y cada pelota significa impedir un ata-
que atn mds personal: al final, un oficinista, par-
ticipante en la fibrica de asbesto y el escritor K.
(como Kafka) esquivan la avalancha de pelotas
que pasan alrededor de ellos como si fuesen ba-
las. Sin embargo, desde el princi-
pio intuimos que se apuesta a la vida
y la muerte, pues el espectdculo em-
pieza con una escena que sutilmente
evoca un funeral. Al presentarse
ante el publico el personaje princi-
pal - empero sin pronunciar su
nombre - empiezan a llegar silen-
ciosamente ofros personajes, 4 paso
lento; se detienen e inclinan ante
alguien invisible, quizds ante el di-
funto Franz Kafka. Y con el flash
de la cdmara fotogrdfica ““inicia” la
accion de la escenificacion. La es-
cena se vuelve a repetir al final:
Franz Kafka ensilla la tuberculosis
y se aleja a galope sobre ella; nue-
vamente aparccen los deudos, una
vez mds se inclinan, y otra vez re-
lampaguea abruptamente. lgor Ch-
nela en el papel de K., rodeado de
penumbra, pierde sus rasgos perso-
nales y no kafkianos, y vestido de
traje y sombrero se convierte en la silueta del
difunto escritor real: ésta es la imagen final ¢
impactante.

No nos adelantemos, pues nos encontramos
en el principio, cuando todavia parece que la
contienda no tiene reglas, lo cual es sin embar -
go, solo una ilusién: ninguna bataiia, aunque
fuese por la vida o la muerte, puede ser comple -
tamente desprovista de reglas, tampoco la lucha
kafkiana -creada para el teatro de la Balaustrada
por David Radok yJosef Kroutvor- es una ex-
cepeion.
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La regla bdsica es la siguiente: las pautas no
son aparentes a primera vista. Y no sélo eso:
aquella falta de obviedad o cual es indudable -
mente peculiar y tipico para Kafka- se hace evi-
dente; puede inclusive resultar irritante, pues nos
gustaria entender qué es lo que ocurre en el es-
cenario, nos gustaria saber por qué después de
un acontecimiento, una fiase, una escena, sigue
precisamente lo que sigue. Pero no lo sabemos...
Los textos tardios del contempordneo de Kafka,
Ludwig Wittgenstein, manifiestan que el ele-
mento esencial para entender el habla (y la vida
como tal) es la capacidad de establecer y llevar
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una conversacion, de reaccionar, a menudo au-
tomdticamente, sin pensar. Dicho en otras pala-
bras, la comprensién consiste en el conocimiento
aplicable en la prdctica de *‘cémo seguir ™. Y jus-
tamente aquel “cémo seguir’se pone en duda en
Kafka -desconocemos el juego del habla que rige
la contienda y nos decimos: jqué mundo tan ex-
trano!-.

Répido y sin advertir, de modo caracterfstico
en los textos de Franz Kafka, somos introduci -
dos en aquel mundo, desde el principio, por cl
caos reinante en un despacho: los oficinistas au-

tomdticamente escupen las frases hacia el bulli-
cio de esa fdbrica burocrdtica de documentos,
Kafka dicta a una joven su célebre texto sobre el
eje de seguridad: este caos generalizado adquie -
re cierto ritmo cuando, con regularidad, ascien -
den a Kafka a un puesto de secretario cada vez
superior; prosigue la danza durante la cual Kaf-
kat, como si se colgara dew propia corbata ysiendo
un titere suspendido, gira varias veces alrededor
de la oficina.

Si, percibimos el ritmo, que nos tranguiliza
ligeramente, a pesar de la ligubre danza: no obs-
tante, el Tumbo y el sentido se nos escapan. A su
vez, no importa haber leido o no los
textos de Kafka. En ambos casos, la
impresion final es parccida.

Los novatos se dicen en soliloquios:
ah, pues éste s el célebre mundo de
Kafka, nos alegra conocerlo, pero no
nos gustaria vivir en €l; ahi, todo es
inaccesible, como si nos hubieran re-
ducido e introducido en una méquina
que no entendemos, sdlo nos queda
claro que nos puede triturar por com-
pleto... No obstante, si entendiéramos
por qué los personajes actian en de-
terminada manera, posiblemente to-
davia podriamos salir ilesos... Es lo
que suelen decir los novatos y con ello
muestran (sin saber) de qué manera
peculiar se refleja en Kafka la expe-
riencia del lector con la de los perso-
najes clave. Pues ésta es la sensacion
exacta que experimentan fodos los
grandes personajes de Kafka, en es-
pecial los dos K., el de El Proceso yel
de El Castillo: aparecen en medio de un mundo
cuyo ordenamiento peligrosamente difiere del que
ellos acostumbran. Se sienten amenazados, perdi-
dos y se convierten en guerreros, quienes en pri-
mer lugar, combaten por la comprension de las
reglas de aquella contienda.

Al mismo tiempo, los lectores experimenta -
dos que se dieron cuenta de que esta Descripeion
de una contienda definitivamente no serd una es-
cenificaciondel homonimo cuento de Kafka, y
con cierta inquietud observan como practica -
mente todos los actores en el escenario se apro-



pian de las lineas de los personajes novelisticos
de Kafka, de como adoptan, inclusive, las ano-
taciones personales de Kafka, la corresponden -
cia y los diarios; mientras el actor de quien se
sabe que representa a Kafka,se coloca tranqui -
lamente al margen, con una expresion ausente.
[ Qué traerd este sinsentido...? Si entendiéra -
mos ese caos, si supiéramos quién es quién...
Pero justamente esto es lo dificil, si no imposi -
ble: los actores alternan de un pequefio papel a
otro, todos visten uniformes de oficina simila-
res, también las tres mujeres... ;Serd alguna de
ellas la amada de Kafka? Hay elementos para
apoyar esta hipdtesis. ;Pero serfa Felice, Julie,
Milena o Dora? j Oserén las hermanas de Ka-
tka, pues son tres? ;Tal vez solo
una oficinista anénima? Si lo des-
cifrdramos, quizds nos podriamos
salvar y salir intactos, piensan los
lectores experimentados.

La regla bésica, entonces, es la
siguiente: las pautas no son apa-
rentes a primera vista. Y este ras-
go formal vincula la presentacion
en el teatro de la Balaustrada, qui-
zi de manera mds expresiva con
el texto mds antiguo que se con-
servd de Kafka, el cuento -o el
fragmento de un cuento- La des-
cripeion de wna contienda. Sin em-
bargo, ésta es una narracion de
ensueno, llena de rupturas y fisu-
ras, al igual que otras obras de
Kafka. La descripcion de unacon-
tienda se distingue por el encade-
namiento de acontecimientos y
réplicas inusuales, que carece de cualquier moti-

racion comprensible. Los personajes entienden
los actos de los demds, se puede decir que los
perciben como una especie de movimiento, de
maniobra agresiva o esquiva. Pero el lector de-
seoso de conocer el orden que organiza los acon-
tecimientos, constantemente siente la falta de
elementos. No sabe por qué ocurren los deter-
minados virajes, no sabe por qué de repenie a
uno de los personajes le invade la tristeza, mien-
tras al otro la alegria, no sabe por qué el narra-
dor - para mencionar un par de ejemplos -

sospecha que un conocido lo quiere matar solo
porque éste levanta el brazo y deja que sus oidos
se deleiten con el tintineo de la esclava. Dicho
de modo sencillo: el lector carece de una visién
de las reglas del mundo de la narracién kafkia-
na; y éstas se mantienen ocultas ftras el texto, sin
ser comunicadas, indescifrables. Paraddjicamen -
te, es la suave velocidad bajo la cual fluye el cuen-
to lo que acenttia la impresion de la extrafez.
En lugar de la bien conocida causalidad percibi -
mos una libertad andrquica aquella libertad me-
diante la cual el narrador en la segunda parte del
cuento transforma completamente el paisaje
acorde con sus deseos y sin cualquier resistencia:
goza de que el camino por el que pasea sea pe-
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dregoso, entonces lo hace atin mds pedregoso,
remolineard el aire fresco para calmarlo luego,
deja crecer los drboles, salir las estrellas, crea rios
y altas montafas ... El joven Kafka estaba em-
brujado por el poder que le proporcionaba la es-
critura, agregan los intérpretes.

Tales observaciones, sin embargo, requieren
un trato cuidadoso. Si la escritura posee un po-
der ilimitado, no quiere decir que el autor dis-
ponga de este poder. Por lo menos no es verdad
que gobierne el poder conscientemente, median -
te su voluntad. También en la puesta en escena
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de Radok, K.-Kafka en ocasiones sube por una
escalera de madera a lo alto y asi se coloca por
encima de los sucesos; pero eso no hace que los
cobierne: durante la escena del primer capitulo
de El desaparecido, en la cual Karel Rossmann
habla con el fogonero, K. sentado en lo alto ob-
serva a sus personajes, pero no los rige, por el
contrario, se deja conducir por ellos. Inclusive,
cuando completa o corrige el didlogo, su reac-
cion revela que la historia lo alcanza desde al-
giin lugar externo: como si observara atin otro
teatro imposible de ver para nosotros.

Si, esta es la segunda regla: para que se logra-
ra la descripcién de la contienda, tienen que re-
traerse al fondo y dejar accionar las fuerzas que
no tienen bajo su control, los que la
registran. El escritor es absorbido por
la escritura, llevado por sus persona-
jes. Si se le escapan, los persigue has-
ta la ultratumba, en donde realmente
habitan, segtin explica K. en la esce-
nificacion de su amada innombrada.
. Yen cuantoa David Radok yel coautor
de la obra de teatro, Josef Kroutvor?
Estos trabajan, en especial, con las ti-
jeras, componiendo un collage. Leen
a Kafka y le permiten al espectador
que saboree los frutos de su lectura
dedicada; sin embargo, escriben lo me-
nos posible, y se desvanecen sistemd-
ticamente. Ademds, el hecho de que
su obra tenga impresion sobre el pi-
blico, me recordé una valiente y ex-
traordinaria empresa kafkiana cuya
realizacion -a pesar de su aparente
sencillez- requirid minuciosos prepa-
rativos, al igual que, indudablemente, los exigi6
la escenificacién de Radok. Walter Benjamin
quiso crear un texto literario -filoséfico dedica -
do a Kafka mediante una asociacién libre de
pensamientos. Quiso emplear este supremo mé-
todo psicoanalitico y la literatura moderna para
la escritura y por la escritura. ;Pero qué tiene
que ver la obra, objeto de este tratado? Si Katka
se afianzaba de sus personajes para penetrar en
donde habitualmente no vemos, entonces
Kroutvor y Radok repiten esta empresa; se con-
vierten en guias y ayudantes de los receptores de
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laobra de Kafka (es muy kafkiano que para rea-
lizarlo sean justamente dos); al mismo tiempo,
persiguen a los personajes mds alldde la muerte,
observan las conexiones secretas a través de los
textos de Kafka,en conjunto buscan y crean li-
bres asociaciones.

Mencionaré por lo menos dosejemplos. Franz
Kafka, como es sabido, ordend que los textos que
€l no habia publicado, es decir, tres novelas y
numerosos cuentos, fueran destruidos. Su  ami-
go Max Brod se negd a hacerlo. También K., en
la puesta en escena, le dice a Max que rompa
todo y lo esparza desde el balcon a las gallinas.
El hombre anénimo (Pavel Liska) agrega al res-
pecto: “Comeo si tuviera miedo de que lo sobrevi-
viera la vergiienza.” Esta es, sin embargo, la
pardfrasisde la dltima frase de la novela El Pro-
ceso, del pensamiento (o quizds del comentario
del autor sobre esta sensacion) atribuido al mo-
ribundo Josef K. que se acaba de dejar degollar
‘tomo un perro” La conexion entre estos dos con-
textos es rdpida, economizante y sugestiva, Y si
asociamos mas alld, por ejemplo, se intensifica
nuestra compasion e impetu de enfrentarse al
escepticismo expresado  en el deseo de Kafka
(igualmente Max Brod lo desafié cuando deci-
dié aproximar la obra a un piblico que no sean
las gallinas). También son evocados los perso-
najes que se fusionan en su muerte con el autor,
através de una variacion sobre la frase de Kafka
de que no hay un lugar de mayor dignidad don-
de pudiera morir el hombre que su propia nove-
la. Se vincula la vida del autor con El Proceso
mediante dos versiones del arresto de Josef K.,
en primera instancia protagonizado por Bohu-
mil Klepl (Waltner) y posteriormente por Igor
Chmela (K. -Kafka).Ambas versiones de la mis-
ma situacion difieren de modo fundamental
creando polos opuestos: la primera representa
una detencion teatral y tragicomica, acompana-
da de gestos propios de un  teatro guifiol (Josef
K.todavia no le es idéntico a Kafka); en la se-
gunda versién aparece una detencidn lenta y os-
curaque aparentemente anuncia la muerte. Hasta
ahf acerca de la primera situacion.

La segunda situacion es un poco mas com-
plicada, al vincular en la abreviatura prodigiosa
de una escena lnica varios motivos cuya mayo-
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ria procede del cuento La descripcion de una con-
rienda. En su trama desempeiia el papel crucial
una joven que despierta (por lo menos) en un
protagonista masculino sentimientos amorosos.
La joven se llama Anita y en el cuento, a pesar
de su importancia, no figura en absoluto. Du-
rante la lectura, sin embargo, no podemos sacu-
dirnos la idea de que justamente ellay la relacion
hacia ella crean el nicleo mismo de la narracion.
No obstante su trama, en la primera linea, sigue
4 dos parejas masculinas: inicialmente al*“cono-
cido™y narrador enamorado de la joven, y luego
al “gordito™ y al “mojigato’”, Kafka trabaja a estos
personajes de modo refinado y desconcertante
puesto que el narrador y el conocido se entrete -

jen como si fueran, mds bien, un solo hombre

ragmentado; también la identidad del gordito y
del mojigato es bastante efimera; pareciera que
son solo sus propios dobles. El tumulto huma-
no, al final, produce la siguiente férmula bdsica:
la joven y el hombre desdoblado (;quizis debi-
do a su amor por ella?). La accion visible estd
conformada sélo por la lucha en la cual el hom-
bre combate consigo mismo. Entre los otros ele-
mentos del cuento mencionaré sélo cuatro que
tienen importancia para nosotros. Primero: el
narrador estd dotado por Kafka de evidentes ras-
gos autobiograficos. Segundo: en el cuento apa-
rece un gendarme que se desliza por la calle de
manera como si estuviera patinando. Tercero: el
narrador crea en la segunda parte del cuento un
paisaje que percibe hermoso, y por ello este pai-
saje quiere ser observado. Cuarto: el conocido, a
principios de su paseo, tararea una melodia de
opereta.

Radok y Kroutvor vinculan y mezclan todo
lo anterior, puesto que en la escenificacion no
aparece ni el conocido, ni el narrador, sélo K.-
Kafka cantando la opereta y la jovenque se mue-
ve por el escenario como si tuviera los patines.
También el paisaje estd ausente, sin embargo, K.
le dice a la joven que es hermosa y por ello quie -
re ser observada, dejando asi aflorar las conno-
taciones amorosas, las cuales, en el cuento de
Kafka, son insinuadas sélo timidamente y entre
lineas (al igual que algunas descripciones de los
gestos y movimientos se remiten al motivo de la
contienda). Entre K.ylajoven transcurre poste -
riormente una conversacion que emana del did -
logo llevado en el cuento original entre el
narrador y el conocido, es decir, entre dos hom -
bres que hablan de la doncella, de los besos, del
calentamiento de los suenos infelices bajo el edre-
don, pero no sélo de eso, compiten por llamar la
atencion, se celan; el conocido acaricia al narra-
dor, el narrador se resiste a besar al conocido en
los ojos -como si su paseo fuera un desplaye de
su relacion erotica hacia la joven. Son evidentes
el deseo y el amor: K.y la joven se besan y abra-
zan; la joven seduce a K.y coquetea con €l.En el
cuento se les interpone el motivo de los celos,
presente, pero concebido de una forma distinta;
la joven dice que tiene celos de los personajes de
Kafka y K. le contesta con la observacion de que
no debe hacerlo, de que €l se aferra a sus perso-
najes por los puntos de sus trajes, si no se le es-
capan a la tumba. Pero este minididlogo no lo
encontramos en el cuento La descripcion de una
contiendy,; transcurrio a distancia, en las cartas
entre Kafka y su fiancée Felicia. Entonces se tra-
ta de otra libre asociacion mas. Y asi podriamos
mencionar otros ejemplos semejantes.

. Pero cudles son las siguientes reglas del jue-
go? La tercera regla se nos ha presentado en va-
rias ocasiones ya: concierne la relacion de los
actores hacia los personajes; la distribucion de
los papeles y la dificultad de identificarlos. Ya
que la tercera reglaes del siguiente tenor: no asig-
nar nombres propios permanentes y de tal ma-
nera obstaculizar la identificacion. Esto no es
un capricho: el conocimiento de nombres pro -
pios solamente empobreceria nuestra experien -
cia, nos desconcertaria al desviar la atencidon de



lo que realmente importa. Esta pauta comprue -
ba la armonia entre la escenificacion y la propia
escritura de Kafka. Los nombres son trabajados
de modo extraordinariamente ingenioso, inclu-
sive se pueden omitir. Los designios geograficos
estdn practicamente ausentes en la narrativa de
Kafka, la tinica excepcion se presenta en la parte
introductoria y final del cuento La descripcion de
wna contienda  al remitirse a las realidades pra-
guenses. La obra posterior en muchos aspectos
evoca Praga, no obstante, ningtin nombre con -
firma esta conjetura. Y asi ocurre también con
los nombres de otra indole, por ejemplo, los de
los pueblos; en las novelas y cuentos de Katka
-seglin senalan los expertos— nunca aparece la
palabra “judio™, aunque (o quizds precisamente
porque) el judaismo es significativo para Kafka
y su obra. Mientras la representacion teatral del
padre, durante una escena aterradora y fascinante
en la mesa increpa a su hijo por nunca haber ido
con €l a la sinagoga: en el original -siendo La
cartaal padre, de Kafka, cuyo texto se reconstru-
ye en didlogos— se menciona sencillamente un
“templo” (Tempel). Todo esto tiene su sentido:
Kafka se niega a insertar la accién en un am-
biente concreto, se resiste a colocarla en un con-
texto identificable culturalmente, y de esta
manera libera su texto, Tras liberar el texto que
rehuye a cualquier clasificacion, tras permearlo
de significados, libera también a los lectores.La
lectura de sus cuentos y novelas se convierte en
una verdadera actividad durante la cual no reci-
bimos algo que ya habiamos recibido hace mu-
cho tiempo de todas maneras y que, por lo
mismo, podemos descuidar sin que nos afecte.
La indefinicion geografica aumenta la impre -
sion de que las narraciones de Kafka transcu -
rren no fuera del espacio vital, peroen algtin lugar
limite, empero imposible de localizar, en los lu-
gares donde los conflictos y las tendencias peli-
grosas de la ilamada realidad no son suprimidos,
pero al contrario, enfatizados y llevados a una
forma precisa -quizds en una ignorancia oscura,
quizds en un futuro atin mds oscuro. quizas en
los limites del mundo de los vivos y los muertos,
quizis ante las puertas de los tribunales celestes,
quizds en la antesala del infierno, quizds ento-
dos estos lugares y también en muchos otros—...

Regresemos con la puesta en escena. Tam -
bién en ella estdn ausentes los nombres geogra-
ficos, ni la escenografia contiene alusiones
primarias a Praga. (En lugar de ello se hace pre -
sente un tipico elemento kafkiano, la puerta
abierta por la cual podemos atravesar y que se-
para el tablado del espacio restante. ;Cudl es su
finalidad? En especial, sobre la pared detrds de
la puerta se proyectan las diapositivas; todas en
blanco y negro, colores que de porsi evocan el
pasado; en el sentido formal, todas se encuen-
tran cuidadosamente ordenadas como si su for-
ma artistica y la sencillez abstracta duplicaran la
precision de los textos de Kafka, asignandolos al
arte moderno en si: por lo menos una de ellas
precisa la accion: es como en caso de las vias de
ferrocarril que se dirigen hacia lo infinito que
observamos tras la puerta en el momento cuan-
do K. -Kafka muere ante ella.) Ain mds seduc-
tor se muestra el trabajo con los nombres de los
personajes. Ninguno de ellos posee uno solo, real-
mente propio. Cada uno tiene varias identida -
des. Los actores peregrinan del fragmento de un
papel al otro.

En el escenario realmente ocurren las partes
mintsculas de las historias, ademas intercaladas
con aforismos  aislados, observaciones y gestos;
pareciera que los actores “rifanal azar las fiases
de la obra de Kafka y constantemente se apro-
pian de sus nuevos papeles. Sin embargo, en un
sentido distinto, esto  no se comprueba, pues en
las profundidades de la mente del espectador
surge paulatinamente otra narracion: la forma
elemental del collage.Su caricter revela que en
la presentacion no encontraremos ninguna ver-
dadera casualidad, que todo estd  bien pensado.
Gracias a la forma es, entonces, indiscutible que
la asignacion de los textos no se llevo a cabo
mediante una rifa sino que se rige por asociacio-
nes congeniales, que trata de establecer una ma -
driguera tnica dentro de muchos textos de Kafka,
y derealizaruna lectura “transversal”.En el cuen-
to La descripcion de una contienda, y también en
el espectdculo, emerge del marasmo de nombres
y actores un esquema constituido por las rela-
ciones mutuas entre ellos. Y precisamente estos
vinculos se conservan, y no solo eso: los obser -
vamos por su cardcter repetitivo en diferentes
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contextos. ;Como es aquel esquema? Hay un

poderoso jefe de oficina al que podemos llamar
también “padre” (es decir, Hermann Kafka),pero
s6lo por un instante, pues se convertird en “tio”
(es decir, el tio Jacobo de El Desaparecido).La

relacion hacia él delimita la posicidon de los su-

bordinados: oficinistas, hijos, sobrinos, la de

Kafka y sus aliados masculinos. Luego hay dos

jovenes amadas por Kafka y una joven unida a €l

por el vinculo de amistad: un taciturno aliado

secreto en la familia. Seguimeos con dos miro-

nes, gufas y guardianes, hombres parados sobre

un artista hambriento, Frantisek y Vida arres-

tando aJosef K. en El Proceso,dos “ayudantes”™
omnipresentes en los textos de Kafka, aunque

bajo distintos nombres, siempre un poco peli-

grosos y un poco ridiculos, y posiblemente por

ello,en una de las escenas, David Radok los con-

vierte en criticos -intelectuales. De todas mane-

ras, el humor nunca debe faltar en Kafka aunque

provoque escalofrio en la espalda. Finalmente ahi

estd un amigo desdoblado a modo kafkiano:

Walter y Max. Pero el primero de ellos, también

se convierte en Josef K. y el segundo en Karel

Rossmann, Son papeles que pueden ser repre-

sentados tinicamente por ellos, los amigos de K-,
companeros de combate. Los vinculos -de do-

minio, de alianza o deseo- son sumamente im-

portantes, y debido al campo magnético que

generan, ningin personaje puede tener solo un

nombre. Unicamente si todos tienen numerosos

nombres (o al no tener nombre alguno), es posi-

ble desplazar este campo entre la vida de Franz

Kafka y su obra, es posible componer de los frag-

mentos de Kafka una “totalidad ; seguramente

no cerrada sino llena de referencias, seguramen -

te no la tinica posible, pero a pesar de ello con

sentido, ordenada, y entonces, hermosa.

La descripcion de 1una contienda, segin los tex-
tos de Franz Kafka escrito por David Radok y
Josef Kroutvor, colaboracion en el guion y dra-
maturgia Radka Denemarkovd, direccion y es-
cenografia D. Radok, colaboracion de cuestiones
del movimiento Hakan Meyer, iluminacion D.
Radok, Jan Jungvirt y Libor Sebek, vestuario Ka-
tarina Holld, Teatro de la Balaustrada, Praga,
estreno 12 de marzo de 2005.
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ENSAYO

GANADORA DEL PRIMER CONCURSO DE ENSAYO TEATRAL PASODEGATO-CITRU

CARTAS A UNA JOVEN DRAMATURGA*

Berta Hiriart

1 CITRU y PASODEGATO ofrecen el
texto ganador del Primer Concurso
Nacional de Ensayo Teatral 2005, convo-
cado por ambas instancias con la intencion pro-
mover y estimular la reflexion. Reflexion (esa
palabra tricéfala) que, en el mejor de los casos. nos
devuelva una imagen de la comunidad -la justa-
como fendmeno teatral y, que impulse la necesaria
-y escasa- larea de pensar nuestro quehacer, de pen-
samos en €l.
A continuacién transeribimos el acta del jurado.

Meéxico, DF. a 13 de mayo

Siendo las 11:00 horas en las oficinas del Centro
Nacional de Investigacion Teatral “Rodolfo Usigli”
(CITRU),se reunio el jurado del Premio de Ensayo
Teatral 2005 convocado por €l CTTRUy PASODE-
GATO, Revista Mexicana de Teatro,

Se recibieron veintinueve trabajos que en su
conjunto, muestran diversidadde enfoques, temd -
ticas y modalidades del ensayo teatral: andlisis de
dramaturgos, critica de montajes de la escena mexi-
cana, panoramas del teatro regional mexicano, re-
flexionesde estética y pedagogia teatral.

El jurado decidio otorgar el premio al trabajo
Cartasa una joven dramaturga,presentado con el
pseudonimo Z, que al abrir la plica resulto ser Berta
Hiriart.

Asi mismo, el jurado decidio otorgar tres men-
ciones honorificas a los trabajos: Teatralidad en
siete combustiones espontdneas,presentado bajo el
pseudénimo *“Cohiba, puros selectos “que identi-
fica a Alberto Villarreal Diaz; al ensayo El peri-
plo del tiempo: lectura bergsoniana de Un hogar
solido, inscrito bajoel pseuddnimo Alessanndro
Conde, que identificaba a Paloma Lopez Media -
na Avalos; y a Los profetas de Clipperton, inscrito
bajo el pseuddnimo Otro Es, que identifica a
Mario Ficachi.

Fl jurado estuvo integrado por Leslie Zelaya,
Fermmando Solana Olivares y Francisco Beverido
Dubhalt,

(Firmas al calce)
PASODEGATO y el CITRUfelicitan a la autora
por la decision undanime  deljurado y por la calidad
de su escritura. Sin mds predmbulos, he aqui el
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Meéxico, | © de enero, de 2005

Querida X:

Cuando llamaste la otra tarde para pedir conse -
Jo sobre una serie de inquietudes que te roban el
suefo, prometi responderte largo y tendido.
Asuntos de la talla de si deberfas o no dedicarte
a la dramaturgja, por donde empezar, en cudl
escuela se aprende el oficio y si es posible vivir
de él en nuestro pais, exigen una reflexiéon im-
posible de hacer por teléfono. Utilizo mejor el
anticuado recurso de la carta que, si no garanti -
za buenas razones, al menos permite tomarse mas
tiempo para pensar, reordenar, corregir. Y en esto
ya adelanto una de las ventajas de la lengua es-
crita, hacia la que, al parecer, te ves atraida.

Sin embargo, antes de entrar en detalles, lo
primero es averiguar si esa atraccion correspon -
de a una escritura destinada a que uno o mds
personajes representen situaciones vitales sobre
un escenario. Aparte del recurso bdsico del did-
logo -esa expresion rica en coloraturas, pero casi
siempre incompleta, titubeante, necesitada del
auxilio del gesto-, solo tendrds oportunidad de
escribir ciertas indicaciones acerca del lugar, el
tiempo y algunas acciones e intenciones de los
personajes. No como el narrador, que puede ex-
playarse en descripciones del paisaje o del mun-
do interior de los personajes, sino en forma
cefida y siempre en presente, que es el tiempo
en que transcurre el teatro, Tampoco como el
ensayista, que transmite de manera directa sus
ideas y preferencias. No, por mds que la obra
dramadtica se sostenga sobre algunas concepcio -
nes, éstas deben quedar implicitas. Digamos que
mientras que en casi todo texto, cabe al autor
mostrarse, en la dramaturgia debe permanecer
oculto tras sus personajes. ¢ Te agrada esta con-
dicion? Piénsalo bien, porque si al escribir una
obra dramdtica, te gana el deseo de narrar los
hechos, en vez de hacerlos suceder, o el de diser-
tar a tus anchas sobre tal o cudl asunto, corres el
riesgo de dormir al piblico. Vamos al teatro para
ver encarnado un conflicto humano y lograr,
quizds una nueva luz sobre nuestra propia vida.

Pero dado que yo, por el momento, escribo
un texto que cabalga entre la cronica y el ensayo,
me permito contarte que, para dar las respuestas

que pides, me he inspirado en las cartas que Ri-
lke dedicara a un joven poeta, entre 1903 y 1908.
También en laque Eric Bentley escribio, en 1960,
a un joven dramaturgo, y en las mds recientes,
dirigidas a un joven novelista, de Vargas Llosa.
Todas valen la pena. Aunque tu vocacion sea la
del teatro, te recomiendo las treslecturas: en cada
una hallards inteligentes reflexiones sobre el arte
y los vericuetos de la escritura.

(Para qué escribir una nueva carta en vez de
simplemente remitirte a aquéllas? Nada mas para
anadir mis experiencias y puntos de vista que,
por mds que coincidan con los de otros autores,
son a la vez tnicos, como los de todo mundo. Y
no es que desee compararme. Respeto a mis
maestros al punto de que estas piginas son, en
cierta medida, un homenaje de agradecimiento,
pero me siento libre de escribira mi antojo v, en
este caso, feliz de tener como destinataria a una

joven mexicana del siglo XXI deseosa de incur-

sionar en la dramaturgia. No se ve todos los dias.
Si en otros tiempos, la escena era un territorio
tan prohibido a las mujeres como los barcos o
las minas, hoy son ellas quienes facilmente des-
precianel texto dramdtico en favor de las aluci-
nantes imdgenes que permiten las nuevas
tecnologias. Que cada quién se exprese como
quiera, a fin de cuentas el piblico dird. Lo im-
portante es que ya no hace falta el sacrificio de
Sor Juana. Pioneras como Rosario Castellanos,
Elena Garro y Luisa Josefina Herndndez a cu-
yas obras deberfas acercarte, si ain no lo has
hecho- , abrieron paso a las jovenes que, como
tii, desean escribir. Todavia enfrentards actitu-
des sexistas pero te exhorto a que no pierdas
tiempoen quejas. Unete a las denuncias pibli -
cas, sisientes que es tu deber ciudadano. Peroen
tanto dramaturga, simplemente escribe.

Espero que no te moleste este trato confian -
zudo. Responde séloa la sinceridad y la identi-
ficacion. A mi también me asaltan dudas, pese a
loslargos anos gastadostrente al papel. Hay oca-
siones en que, presa del socrdtico “solo sé que
nada sé”, me veo tentada a cambiar de oficio,
pero si has sufrido la picadura del moscén tea-
tral, no te puedes librar del escenario.

Sospecho que eres esa clase de persona. Te
apuesto que de nina satisfacias tu necesidad de



aprehender la vida jugando a representar situa-
ciones extremas. Que te encantaba disfrazarte y
armar escenografias con sdbanas o lo que hubie-
ra por ahi, y que luego.en la Secundaria, te apun-
tabas para recitar la poesia dedicada al cura
Hidalgo, mientras a solas te enfrascabas en tus
propios poemas.

En mi caso, recibi las primeras lecciones de
teatro de mi abuela, quien va hemipléjica, nos
ofrecia unas deliciosas funciones de chdrleston.
Mirdndola, me fueron revelados varios asuntos
clave: entre la variedad de actividades humanas
apagarincendios, construir presas,curar enfer-
mos- , habia una que consistia en que alguien
actia para que otro lo observe. No bastaba, sin
embargo, con mostrar un actocualquiera - plati-
car o preparar la merienda- , sino que debia ser
algo fuera de lo cotidiano, algo capaz de retener
la atencion del espectador. Mi abuela lo lograba
sin mayores esfuerzos. Habia crecido entre bam-
balinas, pues sus hermanas mayores eran Liplés,
y ella misma también lo habria sido de no cru-
zarse con un carrancista que la desvid hacia el
asentamiento de una familia. Sin embargo, nunca
perdid el antojo por las mieles del escenario, ni
siquiera por la enfermedad que la impedia. Lu-
chaba contraella y esto en si daba mayor interés
asus espectaculos. Nos conmovia verla compen-
sar las dificultades con un gracil movimiento del
bastén. Aquello era dramdtico, comprendi des-
pués, no en el sentido que damos al término en
el habla de todos los dias, sino en el primario:
elementos en conflicto que despiertan una res-
puesta emocional. Los nifos que conformdba-
mos el publico queriamos ver cémo resolvia la
abuela cada paso, dicho de otra forma, quién
venceria, ellao la parcial parilisis. Porsuerte, ella
saliauna y otra vez victoriosa y nosotros aplau-
diamos sonrientes y aliviados.

Yo también deseaba actuar, representar his-
torias inventadas por mi, a la luz de los cursos
intensivos de construccion dramdtica que reci-
bia del teatro fantasticode Cachirulo, y las lec-
turas de Kipling, Wilde y La pequefia Luld. Asi
que pronto se volvid costumbre entre los primos
mi propuestade jugar al teatro. La joven paren-
tela accedia en forma condicionada: *Bueno, si,
pero luego patinamos™. No me importaba, sen-

tia insuficiente mi viejo juego de encarnara un
espia que se desliza entre enemigos invisibles:
anhelaba que los enemigos estuvieran ahi y hu-
biera una circunstancia que nos hubiese llevado
a tan dificil momentoy también algiin desenla-
ce. Aveces, mi suerte era lanta, que lograba con-
vencer a los papds de asistir a la funcion que
culminariael juego.

De este modo, quedd de manifiesto mi voca-
cion, sin la coal me hubiera resultado imposible
enfrentar los multiples problemas del quehacer
teatral, en una época que subestima toda activi-
dad que no se dirija en forma fundamental a
producir dinero, y en un pais tercermundista
como el nuestro, al que no hace falta caracteri-
zar frente a ti.

Luego de lo anterior, ;estds segura de que
quieres ser dramaturga?

Saludos, Z.

México, 20 de enero,de 2005

Querida X:

Has comenzado a desesperarte. Pides a gritos
que hablemos ya del teatro en serio. Quiero de-
cirte que en eso estamos, puesel teatro se apren-
de por mil caminos,comenzando por la sdbana
que se convierte en palacio, la funcién de teatro
de titeres vista por accidente, las lecturas capa-
ces de alimentar la imaginacion y, en general,
todas las experiencias puestas bajo cierta luz.

Es verdad que hay que aprender las técnicas
del oficio. Sin éstas, cualquier historia, cualquier
idea teatral, por magnifica que sea, dificilmente
se sostiene. Sin embargo, el mero hecho de do-
minar las técnicas no es suficiente. Tal vez per-
mita resultados “correctos” ,pero no asegura obras
teatrales cargadas de vida.

El problema.el terrible e inquietante proble-
ma, es que no existen recetas. Lo que hay son
métodos inventados por diversos dramaturgos,
directores o tedricosdel teatro. Bienvenidos sean.
Pero aquello que ha funcionado a otros no nece-
sariamente nos conviene. Cada artista posee su
propiavoz. Enella residen la fuerza y la origina-
lidad que puede alcanzar su obra. Solo que ésta
-la propia voz- no se manifiesta en forma es-
pontdnea. Hay que buscarla con el dnimo de

quien se lanza a una exploracién arriesgada. Es
preciso prepararse, ;qué duda cabe? ;Quién se
lanza a la selva sin los saberes y las herramientas
indispensables? Pero también, ;quién se lanza
sin el claro deseo, la voluntad, la disciplina y la
audacia que pide semejante aventura?

Sobre todo, o digamos que en primer lugar,
el deseo, que al parecer ti tienes bien plantado.
Excelente inicio: nuestras vidas se tejen a partir
de los suefios. Las grandes obras nos lo revelan
una y otra vez. Edipo y su mama4 ansian escapar
del mal augurio; Las tres hermanas, ir a Moscu;
Vladimiry Estragon,lallegada de un tal Godot.
No importa si se alcanza la meta - de hecho no
sucede asi en ninguna de las obras menciona-
das- sino el intento de llegar a ella, porque es
éste el que nos echa a andar y nos mantiene en
movimiento.

Sin embargo, hay de deseos adeseos. En oca-
siones,lo que percibimos como imperiosa nece-
sidad no es mds que un capricho que pronto se
desvanece. ;No te ha ocurrido creer que has ha-
llado al amor de tu vida y al poco sentir no sélo
desilusionsino hartazgoy hasta repudio? La cau-
sa puede estar en el simple hecho de que no co-
nocias realmente al supuesto ser amado. Lo
forjaste en tu mente, igual que a un personaje,
pero como era una persona de carne y hueso no
obedecio a tus expectativas. Cuidate de que la
dramaturgia no resulte un espejismo. Pues asi
como el falso enamorado puede provocar un
desenlace fatal.el dramaturgo que se lanza a cie-
gas sobreel papel es capazde sembrar no sélo su
propia desgracia sino la del piblico. Pero no te
angusties: s6lo la prdctica te dard la respuesta
definitiva.

;Pordonde empezar?, preguntas impaciente.
Conviene acudir a Erick Bentley. estudioso y
critico de teatro, cuya carta antes mencionada
comienza mds o menos asi: Eldramaturgoes en
primer lugar un escritor, de modo que ha de
dominar la gramdtica, la sintaxis y demds ele-
mentos del oficio.

Uf, dirds tal vez, yo escribo desde mi ser pro-
fundo. y los acentos, las comas y las concordan-
cias me tienen sin cuidado. Muy bien, te
respondo, el problema es que los actores leerdn
tus palabras en forma desvirtuada. Creerin, por
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un simple acentito de mds, que el personaje afir-
ma cuando en realidad condiciona, detalle que
puede modificar el sentido de la escena que ima -
ginaste.

Vale la pena detenerse en esto. En nuestros
dias, se olvida a menudo la primera parte del
concepto “literatura dramdtica”™ . Preguntas a un
joven director sobre la obra que estd montando
y te responde que es un trabajosobre la enajena-
cion,en el que los actores estdn todo el tiempo
viendo la tele, mds bien, las cincuenta televisio-
nes que tapizan el escenario. jQué interesante!,
dices por decir, pero jcudl es la obra, de qué se
trata? Y resulta que atin no sabe. Le sugieresque
invite a colaborara un dramaturgo. jAh, nol, te
explica, yo la voy a escribir, nunca he escrito una
linea, pero ya tengo varias ideas.

La cuestién es que no se escribe con ideas
sino con palabras, signos  y espacios que deben
articularseen ciertaforma para lograr algtin sig-
nificado. Y esto no se aprende por arte de ma-
gia. Es precisoleer yescribira lo largo de varios
anos para conocer los secretosy mecanismos de
una lengua.

Este requisito. por supuesto, no basta -con-
tinda Bentley -. El dramaturgo debe también
saber de teatro, puesto que no escribe cuentos o
poemas sino obras dramdticas,y -0jo aesta ad -
vertencia del maestro- la mejor manera de ad-
quiriresteconocimiento es pasar un buen tiempo
en las tablas. De hecho, gran cantidad de dra-
maturgos se inician como actoreso directores,y
algunos -Shakespeare, Moliere y numerosos es-
critoresde hoy- combinan las distintas activida-
des teatralesa lo largode  su vida.

Mi modesta experiencia no se aparta de lo
dicho: la actuacién fue mi principal escuela de
dramaturgia. A los once anos, tuve la fortuna de
participar en una compafiia que representaba un
cuento distinto cada fin de semana. Hasta en-
tonces las funcionescon mis primos podian salir
como fuera que el publico ni bostezaba ni aban-
donaba la sala. En cambio, los nuevos especta -
dores no eran complacientes. Habfan pagadoun
boletoy pedian ser sorprendidos. Ya noeran vi-
lidas las dilacionesy regodeos de mis obras ca-
seras, asi aprendi que el teatro, ademds de juego,
es un trabajo que exige tanto esfuerzoy preci-
sion comoel de un cocinerooel de un lanzador
de jabalina.

Todas las tardes ensaydbamos hasta entrada
la noche, sin importar si tenfamos hambre o sue-
fio. Habia que memorizar el texto y los movi-
mientos que marcaba el director, y estar en
disposicion de repetir una escena cuantas veces
fuera necesario. Al mismo tiempo, hacfa falta
desempenarse con soltura, como si las cosas es-
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tuvieran sucediendo por primeray tinica vez. Me
daba cuenta de que para mis comparfieros adul -
tos, el asunto valia la pena por la recompensa
econdmica, pero parami - que no tenfa que man-
tener a una familia - la gratificacidn estaba en el
trabajo mismo, al cual sacrificaba con gusto lo
que hicierafalta.

Los libretos estabana cargo del galdn que ha-
cia de pnncipe azul. Y aunque supongo que no
eran ninguna maravilla, guiaban al equipo con
toda eficacia. De este modo, sin darme cuenta,
comprendi la relacion entre texto dramdtico y re-
presentacion. La sencillez del tejido, las indica-
ciones y los didlogos posibilitaban que hasta una
nifa sacaraleccion e incluso se animara a escribir
sus propiasobras, unos melodramas infames que,
sin embargo, fueron soltando mi pluma.

Rodolfo Obeegon, Lesbie Zebay v me Chabaud. Foto de Chrnta Cowne

Me encantaba escribir pero por largo tiempo
se tratd de una actividad secundaria a mi verda-
dera pasion: actuaren el escenario. De modo que
fue un golpazo el que me asestaron mis papds
cuando, inquietos por mis fallas escolares, lan-
zaron la condena: jSe acaboel teatro!

Lloré y pateé por unos dias pero no fue algo
decisivo. No hay queconfundir el vuelco que lleva
a un desenlace desafortunado con incidentes
menores que provocan disgusto sin llegar a ser
determinantes. Aunque me doli6 verme obliga-
da a abandonar la froupe, el hecho fue s6lo un
tropiezo que me abrié camino a otras experien -
cias que mds tarde serviriana mi vocacion.

Me inscribia clases de pintura con un maes-
tro capaz de lograr que aun sus alumnos menos
dotados, hiciéramos trabajos interesantes. “Ob-
serva a la modelo - decfa-,luego cierra los ojos y
suelta el carboncillo sobre el papel. No pienses:
dibuja™. Bajo este principio, me entregaba con

deleite al trazo, sin ocuparme de otra cosa que
dejarle salir. Luego miraba el resultado y hallaba
mi punto de partida para aplicar el color. Robin
Bond me ensefd asi que la creacion artistica no
nace del intelecto, sino de la intuicién, ese vago
rincon de nuestros cerebros que se expresa en el
hacer mismo. Luego habrd que completar, corre-
gir, pulir, pero es otra etapa del trabajo creativo.

Te cuento lo anterior porque me parece im-
portante que te asomes a cuanto aprendizaje se te
ofrezca. El entrenamiento escénico y la prictica
de la escritura son fundamentales, pero viene bien
nutrirse con toda clase de manifestaciones artis-
ticas. Las lecciones de Robin Bond se aplican lo
mismo al dibujo que al teatro ya la escritura. Y sé
que lo mismo sucede con un buen maestro de
muisica, porque Peter Brook asi lo afirma en su
autobiografia Loy hilos del tiempo: * Aquellas clases
fueron mi tnica escuela de arte dramdtico. Aun-
que nunca fui muisico, todo mi trabajo hasta el
dia de hoy es un intento por llevar a la practica lo
que aprendi con Mrs. Biek (...)Todas las artes se
rigen por los mismos principios” .

Asi ti, ensancha tuhorizonte. Nada garantiza
que con ello alcances altos vuelos dramattirgicos,
pero tendrds mas herramientas y, de seguro, mas
momentos de intenso disfrute. Lo que tampoco
significa que puedes ahorrarte decepciones, ex-
periencias que en su momento pesan como terri -
bles fracasos. Hazte a la idea, no se crece sin ellas.

Recuerdo con particular viveza lo que ocu-
rri6 cuando por fin llegué a la Preparatoria y
encontré que habia un taller de teatro. Eso era
todo lo que me interesaba. Podia faltar a clases
llamada por el cineclub o el café de la esquina,
pero no me perdi un solo ensayo de La zapatera
prodigiosa, de Gareia Lorca. Nuestra guia era una
elegante y culta mujer, escapada de algin cua-
dro de Modigliani, aquien llegué a admirar pro-
fundamente. Y sin embargo -ay-, en la funcién
final cometi una falta imperdonable.

Habfa preparado y ejecutado mi papel con
todo rigor hasta ese dia fatal, en el que entré a
escena Y, de stbito, noté que habia olvidado los
objetos que daban razén a mi entrada: un par de
zapatos. Traté de salvar la situacion, de decir el
parlamento como si nada -the show must go on-
pero al levantar la mano vacia, la Zapatera y yo
rompimos a reir en forma incontrolable. Nos
doblamos hasta caer en el piso, limpidndonos las
ldgrimas que las carcajadas nos arrancaban. El
desconcertado publico, al igual que nuestros
compafieros, comenzaron a reir también, pues
esa clase de risa se contagia mds que el catarro.
Hasta que la maestra cort6 de golpe el descon-
trol. Simplemente se acerco al escenario, escon-
dida detrds de uno de los telonetes laterales, y



nos mird con absoluta seriedad. La ira habfa pin-
tado su rostro de rojo sangre ysus 0jos eran, como
dice la cancion, dos pufiales. De inmediato, la
Zapatera y yo nos recompusimos y continuamos
la escena. La obra corrié sin mayores incidentes,
pero al final, nuestra directora, Marisa Maga-
ll6n, no salié a dar las gracias. Se marché del
teatro sin despedirse ni acudir al festejo de fin
de temporada que habiamos planeado. Las flo-
res que teniamos para ella quedaron marchitan -
dose en un camerino y la Zapatera y yo nos
emborrachamos por primera vez. La leccion se
metié en mi piel como un tatuaje: los objetos
son importantisimos.

En efecto, una escena, y hasta una obra com-
pleta, pueden caerse si faltan en su sitio el mo-
nedero, la carta o los famosos zapatos. Es mds, si
la ausencia de un objeto no significa gran cosa,
tal vez habria que suprimirlo, al menos desde el
punto de vista del dramaturgo. Chéjov decia que
si aparece un fusil en escena es porque se va a
disparar. Otro autor, mds reciente, asegura que
puede cumplir una funcién mds interesante al
estar ahi y no ser nunca disparado. Es igual: el
asunto es que cumpla alguna funcién para el
desarrollo del drama.

Fue el maestro José Luis Ibdfiez quien ahon-
do en éste y otros tantos asuntos clave. Para
montar una obra precisamente de Chéjov, nos
hizo investigar todo lo relativo a esa especie de
tetera utilizada por los rusos: ¢l samovar. La cues-
tién no era una simpleza. En un lugar donde el
termometro baja a 40 grados bajo cero, el € es
cosa de vida o muerte. Asi, los personajes che-
jovianos giran alrededor del hermoso artefacto.
De continuo lo mencionan, lo llevan y lo traen,
lo utilizan junto a los otros objetos que se des-
prenden de €l: las tazas, las cucharitas, el azicar
en terrones que se colocan bajo la lengua mien-
tras va degustdndose cada trago. Digamos que
el samovar es un personaje que merece respeto.
O mis bien, puede llegar a serlo si se tiene una
mirada tan licida para lo teatral como la de mi
querido maestro y director.

Ibdricz me ensefd incontables y tiles secre-
tos, uno de los cuales fue, por cierto, cémo con-
trolar la risa nerviosa que amenaza a cualquier
actor o actriz: Hay que concentrarse en los pies,
sentirlos bien sobre la tierra. De este tipo eran
sus instrucciones: sencillas, coneretas, basadas en
la realidad del escenario y el sentido comin.

Las escucho ain en mi mente al escribir. Por
ejemplo, esta regla que, aunque parece evidente,
es poco practicada: Es preciso entregar al piblico
una nueva informacién en cada linea, en cada
gesto. Si un personaje dice: “jQué triste estoy!”,
su cuerpo debe expresar una contradiccion o al-

gtin anadido. Quizd pueda restar peso a las pala-
bras con un ademdn o agigantarlas al sufrir un
ataque de tos. No solo porque la escena se verd
enriquecida sino porque tendrd mayor verdad: la
emocion nunca se da en estado puro. Por grande
que sea la tristeza, quien la padece se ve asaltado
por diversas necesidades y mecanismos de defen-
sa, de modo que la total entrega a la afliccion no
puede durar mds que un instante. En Instruccio-
nes parallorar, Cortazar dictamina humorfstica-
mente que el ataque de llanto no ha de pasar de
tres minutos. Pero incluso esto es demasiado para
el tiempo teatral, que condensa el reloj cotidiano
en bien del transcurso de la obra.

Es necesario observar los contrapuntos, las
variantes, las incongruencias de la vida. No por-
que el dramaturgo deba copiarlos sino porque

La prenmacion, Berta Hirar, ganadon, con Rodolio Obmnegon, Labe

Zetna v e Chaboud. Foto de Chrnta Cowne

son parte esencial de su materia prima. Una 1i-
nea cobra peso gracias a que la precede una pau-
sa. Un gesto surge con mayor contundencia
cuando busca contrarrestar la inmovilidad. Un
parlamento adquiere interés si en vezde ser ex-
plicito, solo deja adivinar el mundo emocional
que no se estd diciendo.

Alguna gente de teatro cree que la intensi-
dad se logra con grandes movimientos y vocife-
raciones continuas, pero al igualar las acciones
en la estridencia, lo tnicoque logra es anularlas.
Fijate,al revés de loquese cree, laintensidad se
alcanza quitando todo aquello que sobra. Como
diceel cuentista Ray Bradbury: “Todas las artes,
grandes y pequefias. son la eliminacion del ex-
ceso de movimiento en favor de la declaracion
concisa”,

Quizds el ejemplo mis claro lo dé la escultu-
ra. Miguel Angel observaba el trozo de marmol

hasta intuir qué partes debia desprender parasdlo
dejar lo indispensable. Asi, de unas piedras sur-
gicron el Moisés, las Piedades, los formidables
esclavos. De igual forma, el dramaturgo contem-
pla las manifestaciones humanasen estado sal-
aje. Mies de cosas ocurren en forma simultdnea,
sin embargo, en medio del caos, €l ve de pronto
un hecho, un episodio, que despojado de todo
otro acontecimicnto puede dar pic a una obra
de teatro.

En fin, aquidebo detenerme pues me llaman
mis propios escritos. Espero haberte dado algu-
na pista acerca de por dénde empezar. Ya sabes,
entrégate a desentrafiar las dos palabras clave:
“literatura dramdtica”.

Saludos. Z

Meéxico, 3 de febrero, de 2005

Querida X

Insistes en la pregunta de si deberfas ir alguna
escuela de teatro. Yo diria: si, asiste pero en for-
ma critica y no como viaexclusiva de aprendiza -
je. En mis tiempos no se usaba. Lo propio
entonces era apegarse a alglin maestro al modo
de los antiguos aprendices. Participar en su ta-
ller por un tiempo y adids, a probar camino.

La Universidad ofrecia una formacion mds
bien tedrica, y mi tinico paso por ella fue para
asistir a las clases de composicion dramatica
comparada que dictaba Luisa Josefina Herndn-
dez. Paso mds que afortunado pues fue ahidon-
de pude asomarme a la dramaturgia en toda su
complejidad, al estudiar - bajo la gufa de mi bri-
llante maestra- las obras de Shakespeare. Pero
el resto de las materias no llamaba mi atencion,
pues tenia claro que no deseaba dedicarme ain-
vestigar o a dar clases, sino a hacer teatro.

Hoy. sin embargo, se ofrece una gran varie-
dad de escuelas. Y creo que si para mi fue vital
poner en préctica las visiones artisticas de gente
experimentada, para ti serd lo mismo. Lo gue no
me parcce saludable es entregarse con fe ciega a
la primera que te deslumbre. Si sigues caminan -
do, abierta y curiosa, mds tarde encontrards nue-
vos dngulos que relativicen la experiencia anterior
y te permitan conformar fu propio criterio. Eso
es lo importante.

Exponte adiversas miradas y posturas: escu-
chards que el teatro de hoy no debe contar his-
torias y, dicho con la misma conviccion,
escuchards lo contrario. Te dirdn que los géne-
ros draméticos son asunto pasado - de ahi. ;para
qué leer la magistral disertacion de Bentley, La
vida del drama?- ,pero ti dudards porque quizd
disfrutes mas las comedias de Ibargliengoitia que
los hibridos espectdculos de moda. O porque
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tuviste la suerte de leer El pato salvaje, de Tbsen,
ysu grandeza tragica te dejo una huella que nin-
guna otra obra ha igualado.

Tratardn de convencerte de esto y de aquello
con términos que apenas comprendes: intertex-
to, metatexto, supratexto. No te asustes, son
modos de nombrar lo que siempre ha existido, a
la Tuz. de las novedades interpretativas. Tal vez,
al usar estas palabras nos sentimos mas inteli-
gentes que nuestros antepasados, pero la Histo-
ria no da cuenta de la evolucion del cerebro
humano, sino solo de las distintas maneras de
apreciar la realidad por las que hemos transita -
do. En fin, no estd de mds enterarse del signifi-
cado de cada concepto, pues ya vimos que las
palabras son al dramaturgo lo que la madera al
ebanista. Pero ante éste y otros asuntos tendrds
que formar tu juicio y hallar tu propio lenguaje.

Aparte de la premisa de que el teatro es un
acto de comunicaciéon - comunién, dirian los
antiguos - entre artistas y pliblico, por medio del
lenguaje escénico, no hay mayor regla inviola-
ble. Cada generacion desea poner su sello a par-
tir de la realidad social y espiritual que le toca
vivir. Los énfasis varian, se incorporan los avan-
ces de la ciencia y la téenica, cambian las formas.
Sin embargo, para romper las reglas, hace falta
conocerlas. Picasso pintd durante un tiempo
naturalezas muertas al modo cldsico. Y sélo cuan-
do doming las formas tradicionales de represen -
tar pictoricamente, se dispuso a desestructurarlas
para hallar nuevos ordenamientos. Me parece un
ejemplo aseguir: no te lances a innovar antes de
comprender las bases sobre las que se da tu crea-
cion.

Es buen entrenamiento creer a todos y al
mismo tiempo ponerlos en duda, pues en el tea-
tro cada personaje tiene sus razones, y pese a lo
que piensen de €l los demds personajes yel pro-
pio publico, el dramaturgo -y también el direc-
tor y el actor- necesitan creer en su verdad
particular para darle aliento. Algunas veces, esto
implica una batalla interior pues cierto persona -
Jje puede parecernos, de entrada, despreciable,
indignante o ridiculo. Sin embargo, €l o ella no
se percibe asi, y estd en nuestras manos permi-
tirle expresarse.

Asl pues, toma todos los cursos que quieras,
pero no dejes de leer, de asistir al teatro, de man-
tener los ojos bien abiertos a lo que te rodea y,
sobre todo, si deseas ser dramaturga, no dejes de
escribir. Escribe diariamente: es ahi donde ha-
llards tu propia voz,en el ejercicio de vincular tu
mente con la mano para plasmar esa palabra que
nadie mds que td puede decir.

Un consejo: Trae siempre contigo un cuader -
no de notas. Viaja con €I, duerme con €l bajo la
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almohada, llévalo al cine. Las ideas para una
proxima obra o para la obra que ya te ocupa sur-
gen en el momento mds inesperado y a raiz de
las mds diversas experiencias. Cuenta Arthur
Miller que cuando se encontraba realizando los
bocetos iniciales de La nuterte de un viajante, una
noche se hallé escribiendo un nombre para la
familia que al parecer encarnaria su historia:

Loman. No sabia qué rincén de su mente se lo
sugeria, pero le sonaba convincente. Dias des-
pués, viendo por tercera vez El testamento del
doctor Mabuse, de Fritz Lang, se dio cuenta de
que la palabra provenia de un llamado de auxilio
que acontece hacia el final de la pelicula: “; Al6?
;Alo,Lohmann? ;Lohmann!™ El apellido se ha-
bia grabado en su inconsciente, evocando a un
hombre aterrado que pide una ayuda que nunca
ha de llegar

Normu del Rivero en bt lectura de fragmentos de ege
enstyn. Foto de Chrsta Cowne

Al salir del cine, Miller continué sus “errabun-
das anotaciones de costumbre™ con un nuevo
conocimiento acerca de si mismo y su persona-
je. Gracias a ellas, pocoa poco le dio forma a su
obra,y de paso permitio que los lectores nos
enterdramos de éste yotros episodios de su vida,
al escribir ya en la vejez su autobiografia titulada
Vueltas al tiempo. Libro que leo en estosdias pos-
terioresa su muerte y que da lugar al comenta-
rioque,a mi vez, te escribo.

Asi es como se encadenan la lecturay la es-
crifura,y poreso mi segunda recomendacion es
que, ademads del cuaderno, te hagas acompanar
porun libro. Verids que hay cantidad de tiempos
huecos en los que es de agradecer que alguien te
hable de asuntos que le parecen importantes. Si
no tienes el habito de la lectura, comienza por
leer cualquiera de los miles de librosque se han
escrito. Sino te atrapa, regdlalo y consigue otro,

hasta que encuentres uno del que no quieras des-
pegarte. Paséate por la libreria o la biblioteca,
hojea uno y otro, elige aquél que te llame. Poe-
mas, cuentos, novelas, obras de teatro, ensayos.
De autores conocidos y también de autores de
los que no hayas oido hablar, como quizd te ocurra
con Bentley, Rilke o nuestra dramaturga Luisa
Josefina Herndndez. Rebélate contra la dicta-
dura de la moda. A pocos les preocupa no haber
leido Edipo Rey, pero nadie - me refiero, por su-
puesto, al pequeno grupo privilegiado que en
Meéxico se da el gusto de leer- quiere perderse el
dltimo bestseller- Espero que no caigas en esta
tentacion, entre otras razones porque dejards de
disfrutar thrillers tan apasionantes como el men-
cionado Edipo. Ademds, porque leer éste y otros
textos cldsicos te evitard presumir que has in-
ventado lo que otros experimentaron hace siglos.
En fin, lee y anota, o lo que es lo mismo, lee
como dramaturga. Y regocijate, que para ello se
hacen estas cosas: para no pasar por la vida ador-
mecidos.

Si vas a una escuela de teatro, pero a la vez
cultivas la escritura hasta convertirla en habito,
le sacards un jugo que por ahora ni sospechas.
Pasado el tiempo, algtin viejo cuaderno te traerd
anotaciones que tal vez te den ganas de retomar,
como me sucedio esta manana al leer: “Dice
Glennys Mc Queen (maestra que pasé por Méxi -
co dejando una cauda de inspiraciones) que la
materia en sus diversas formas y texturas ofrece
infinidad de metdforas de los estados del alma:
Un personaje crece al vislumbrarlo con un cora-
z6n de piedra o con temple de acero. Otro quiza
sea como aceite que se derrama, pompa de ja-
bén o cuchillo afilado™,

En realidad, buscaba unas notas de viaje que
crei utiles para la obra que me ocupa, pero al
hallar las de Glennys cambié el plan del trabajo
matutino. Me puse a aplicar el juego metaforico
a mis personajes y resultd un ejercicio til y pla-
centero, que ademds no quedd ahi. Llevada por
el entusiasmo, recordé vagamente que Kundera
dice algo al respecto en El arte de la novela, de
modo que busqué el libro: “Al escribir La inso-
portable levedad del ser -dice- , me di cuenta de
que el cadigo de tal o cudl personaje se compone
de algunas palabras clave. Para Teresa: el cuer-
po, el alma, el vértigo, la debilidad, el idilio, el
Paraiso. Para Tomds: la levedad, el peso”.

Pensé entonces que este principio - nombrar
la esencia de un personaje con algunas palabras,
ya sea en sentido directo o metaférico - puede
ayudar a plantear unaobra dramdtica en su con-
junto. La trama que, de seguir el esquema cldsi-
co, ha de tejerse entre fuerzas opuestas, podria
hailar su sintesis en ciertos términos que pro-



meten conflicto, por ejemplo, el peso y la leve-
dad que mueven al Tomas de Kundera.

O, volviendo a las figuras que propone Mc
Queen: ;Qué pasariasi se encontraran los perso-
najes “pompa de jabon” y “cuchillo afilado”, cada
uno intentando cumplir el destino que su natura -
leza le manda? ;Ya te viene a la mente alguna
imagen? ;Es una pareja? ;A quién corresponde
cada unade las metdforas? ; Qué estan haciendo,
qué se dicen? No la pierdas: llévala al papel.

Viejos y nuevos cuadernos: la memoria del
dramaturgo. Yo tengo demasiados y a menudo
estoy a punto de echarlosalachimenea. Lo bue-
no es que no hay una en mi casa, porque cuando
de vez en vez los hojeo, siempre encuentro  algo
que, siendo quizds una tonteria para cualquier
otra persona, a mi me hace sentido. Finalmente,
tales escritos son una primera seleccion perso-
nal de hechos que por algiin motivo me son re-
levantes: suefios, recuerdos, observaciones,
fragmentos de didlogos, ideas, lecciones de mis
maestros. Buen material.

Y con esto, cierro, querida joven. No tengo
nada que afadir al asunto de la escuela y otros
medios de aprendizaje. Espero que sirva a tu re-
flexion.

Saludos Z.

Meéxico, 27 de febrero, de 2005

Querida X:

Me tranquiliza que hayas tomado algunas deci -
siones. Sin nada que comentar al respecto -es tu
eleccion y has de confiar en ella-, te escribouna
tltima carta en relacidn al asunto prictico que
atin te inquieta, ;Qué hards al salir de la escuela?
Y puesto que tampoco  hay respuestas hechas al
respecto, acudo de nuevo a mi experiencia con
la esperanza de que te sea de alguna utilidad.

Resulta que varios jovenes situados en el pun-
to que tanto temes -recién salidos de un largo
seminario de actuacion - comenzamos a reunir-
nos en una disciplinada sesién semanal, que
pronto fue diaria,con laintencion de aclarar qué
tipo de teatro harfamos, dénde, con quién, y
como resolveriamos nuestra reciente necesidad
de ganarnos la vida.

Compartiamos de entrada la certeza de que,
pese a la intensidad de nuestrodeseo de ser ac-
tores, no estdébamos dispuestos a participar en
espectaculos gue no nos convencieran. Eramos
romédnticos. Nos repugnaba  la idea de hallar un
representante que nos consiguiera papelitos en
peliculas u obras comerciales. De hecho, lo ha-
biamos probado -era el camino habitual - , pero
cuando nos tocden turno iraun coctel para ex-
hibimos como maniquies ante algunos produc-

tores, nos invadid tal sentimiento de humilla -
cion que salimos corriendo.

Poco a poco, entre discusiones, lecturas -de
Aristoteles a Brecht- , y el entrenamiento acto-
ral que propone Viola Spolin, un buen dia llega-
mos ala conclusion de que debiamos formar un
grupo independiente, bajo la premisa de realizar
un trabajo artistico que tratara temas sociales
importantes y se vinculara a profundidad con el
ptiblico. También que, al igual que en épocas re-
motas, trabajariamos utilizando la formulade la
creacion colectiva. Si durante 2000 anos el tea-
tro habia funcionado sin director, jpor qué no
hacerlo asf{?

De este modo, entramos grupalmente en la
dramaturgia. Los guionessurgiana partir de to-
rrenciales Iluvias de ideas e improvisaciones.
Aunque luego, en la préctica, uno o dos nos en-
cargdbamos de aterrizar las palabras definitivas.
No todos se veian llamados por la escritura. En
forma natural, el trabajo se fue distribuyendo
segtin las inclinaciones de cada quién y todo fun-
ciond de maravilla - es un decir idealizado - du-
rante casi una década. Las instituciones de
cultura nos compraban funciones o nos ofrecian
temporaditas en algtin teatro. No era lo ptimo,
pues el mecanismo apenas dejaba tiempo para
elestudioy la creacion, pero. 4 cambio, nos per-
mitia vivir del oficio. Viajamos portodo México
llevando nuestrasobras a plazas ptiblicas, escue-
las, hospitales, cdrceles y hermosos teatros. En
ocasiones tenfamos que llegar a barrer el esce-
nario, en otras, nadie estaba enterado de que
habria una representacion. Esto nos hacia saber
que trabajibamos para que algin funcionario
subiera las cifras de su informe anual de activi-
dades. Pero no encontrdbamos otra forma delle-
gar a la gente comuin y corriente, y la verdad es
que hubo funciones que valieron por todas las
penalidades, ante puiblicos de sitios apartados que
recibianel teatro como si fuera el aguaque tanto
les faltaba.

Es probable que al salir de la escuela, te suce-
da algosimilar.Porque a pesar de que han cam-
biado algunas cosas, las condiciones para hacer
teatro siguen siendo esencialmente las mismas
que entonces. Conozeo varios grupos de jove -
nes que hoy siguen el mismo modelo. Prefieren
un camino de puntiagudas piedras antesque ven-
derse integramente a la television o a un estilo
de teatro que no es el suyo. Algunos tienen mds
suerte que otros Y, tal vez, mayor talento. Pero lo
que los distingue de la mayor parte de sus com-
paneros de generacion es que tienen algo qué
decir, se viven como sujetos de su oficio, y les
interesamdsel arte que la famao el dinero, aun-
que, por supuesto, quieran ganar el pan con su

trabajo y,ademds, mostrarlo ante una sala llena.
Y aqui estd lo dificil.

El asunto se complica ain més cuando lo que
deseas responde a una necesidad tan individual
como escribir. Tal es el embrollo al que me vi
enfrentada, como quizd te ocurra algtin dia. Pese
a que la época compartida con el grupo habia
sido riguisima en todos los sentidos, el esquema
se fue agotando. Poco a poco, en un largo y do-
loroso proceso, se acerco la tarde en que a la mi-
tad de una discusion sobre una escena que yo
intufa de un modo y los demds de otro, por pri-
mera vez me dije: ya no quiero hablar a coro. Ya
continuacion senti unas ganas locas de echarme
a andar por cuenta propia. Curiosamente, al
plantear el conflicto, los demds aceptaron que,
en distintos grados, les ocurria lo mismo.

Pasado el mal trago, atin me esperaba un des-
cubrimiento mucho mas espinoso. Cuando cum-
pliamos los tltimos compromisos de grupo, una
noche sufrf en escena un stibito desdoblamiento
que me llevé a verme desde fuera, como testigo
de mi propia actuacion y,en consecuencia, a per-
der foco sobre las circunstancias de mi persona-

je. La experiencia traia consigo un decreto que
jamds siquiera imaging: es hora de abandonar

las tablas.

Pero no el teatro, que formaba tanta parte mia
como mis pulmones. Habia aprendido desde
siempre a vivir con é€l, de él, para él. La fuerza
que posee su natural seleccion de momentos
tnicos, me resultaba un contrapeso indispensa -
ble a los diarios sucesos. Si bajaba del escenario
solo seria para dirigirme al lugar de la que habia
constituido mi segunda inclinacion, la drama-
turgia,

La disolucion del grupo fue liberadora yala
vez aterrante. Dejaba atrds un dmbito en donde
ya no cabia a mis anchas, pero ahora tenia en-
frente un campo excesivamente abierto, Una
parte de mi anhelaba volver al calor y la seguri-
dad familiares. pero la otra comprendia que, apar-
te de ser esto imposible, era tiempo de lanzarse
aexplorar aquella vastedad: la suerte estaba echa-
da, la moneda se encontraba en el aire...

Interesante momento que el teatro toma como
nticleo de su accion. Las circunstancias han obli-
gado al personaje a desviar la trayectoria que ha
llevado hasta ahora para tomar rumbos descono-
cidos. No importa que las circunstancias hayan
sido provocadas por él mismo, el nudo se aprieta
igual que si le hubiesen caido encima. Pero hay
lugar para una gran variedad de desenlaces y el
mio tuvo la medida contencion que corresponde
a una pieza con ligeros toques de comedia.

En el intento de aclarar como seria mi nueva
vida, comencé a frecuentar las librerfas. Salia con
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ENSAYO

los brazos cargados de libros que esperaba me
dieran alguna respuesta, en especial, textos au-
tobiograficos de escritores a los que admiraba.
Sin embargo, Icjos de hallar tranquilidad. enfren-
té un desasosicgo creciente. Por una parte, no
habfa una forma ideal de dedicarse alaescritura
sino que cada quién lo hacia como los dioses le
daban aentender. Por otra, yesto eralo peor, va
todo habiasido dicho de maneras mil veces mas
excelsas que lo que lograrfa mi pobre pluma.

¢ Paraqué empenarme en algo que ademds pre -
sentaba un sinfin de problemas prcticos? No co-
nocia a ningtin dramaturgo mexicano, salvo quizd
algtn anciano emérito, que viviera de su oficio.
Ademas, anticipaba la dificultad de interesar a al-
giin director de escena en mi trabajo. ;Y ni pensar
en los editores! Un vendedor de libros se habia
encargado de matar cualquier ilusion al respecto:
iUy no! -me dijo- El teatro ocupa ¢l ltimo lugar
en ventas. Imaginese, estd por debajo de la poesia.
Por eso ni siquiera tenemos un estante especial. Sélo
estdn por ahi Lope de Vega yunos otrosque piden
a los muchachos en la escuela*™.

Mientras eran peras O manzands, me puse a
escribir para la radio. la  television y los periddi-
cos, como la mayor parte de los escritores. Tam-
bién hice correccion de estilo, trabajé en una
escuela, ocupé fugazmente un pequefio cargo
ptblico y contraje deudas. Pero al mismo tiem-
po, segui tomando notas en mi cuaderno y un
buen dia tuve en las manos mi primera obra. No
era buena, pues tocaba demasiados asuntos, ni
tenia un solo rasgo original. Esto, sin embargo,
ya no me preocupaba. Habia descubierto que
hace tiempo se acabaron los territorios intactos.
Nos anteceden demasiadas generaciones que han
bordado, rebordado y vuelto a bordar sobre los
asuntos que atafien a nuestra especie. ;Qué se
puede anadir? La versién propia: nada mis y
nada menos. Eso eslo que habfan dado al mun-
do mis dramaturgos favoritos: su versionde los
mitos, leyendas u obras literarias anteriores a
eiios. Sin embargo,sus creaciones renovaban los
temas, ofrecfan dngulos antes invisibles, reinven-
taban lo viejo hasta hacerlo aparecer recién na-
cido. De este modo lleguéa laconclusion de que
escribir se trata de contar laexperiencia humana
-compartida por todos - desde la propia piel.

Me encontraba a kilémetros de logrartal ple-
nitud, peroal menos tenia una obra en borrador
para acercarme a alguin maestro en busca de ob-
servaciones. Lo mds importante, sin embargo,
era arrebatar hasta con los dientes tiempo v so-
ledad para seguir escribiendo. Reconocia con
claridad lo que dice Bentley en la ultima parte
de su carta: El lugar de trabajo de un dramatur-
go se encuentra lejos del edificio teatral y de los
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cafés y chismes que lo rodean: en algtin cuarto
solitario, donde ha de pasar horas frente a un
cuaderno o una computadora.

Asique si de verdad quicres ser dramaturga,
biiscate tu “cuarto propio™ del que habla Virgi -
nia Woolf y siéntate aescribir. No vas a sentirte
aislada cuando te encuentres en compania de tus
personajes. Miralos moverse, esclichalos, com-
padécete o estalla en ira junto con ellos. Si has
andado por el mundo con los ojos v los oidos
alerta, no tardards en hallarlos porque de algtn
modo estdn dentrode ti. Son el carnicero aquél
que asesind 4 su esposd, tu vecina de seis anos
enfrentada al problema psiquidtrico de su ma-
dre lajombadita ala que visteluchar contra los
taladores del hermoso bosque al que un dia fuis-
te de vacaciones.

Claro que a veces hace falta salir a lacaza de
ambientes, gestos, iineas,formas de hablar. Di-
cen que Thorton Wider se enlisté en el ejéreito
por el puro interés de empaparse en el habla de
los soldados. Haz lo haga falta para dar vida a
tus personajes, recordando el antiguo principio:
cllos son los hilos de la trama.

Una tltima consideracion: si te das cuenta de
que no quieres ser dramaturgano pasa nada gra-
ve. Ciertamente ya existen suficientes obras yel
mundo necesita de gente preparada en muchos
otros oficios. Escribe sélo sino te caben en el
cuerpo la admiracién yel horror ante los hechos
de lavida, ysientes preciso expresarlos ante otros,
comunicarlos, salvarlos del olvido. No lo hagas
a menos de que, a pesar de saber cudn pocas ve-
ces se logra una buena obra, te resulte insopor -
table no intentarla.

Saludos. Z

Meéxico, 20 de mayo, 2005

Querida X:
iBravo! Has escrito unaobrade teatro. Esto ha-
bla de que has tenido  disciplina e inspiracion su-
ficientes para crear personajes, ambientes y
conflictos que asoman por momentos con cierto
interés.

Sin embargo, yo dirfa que lo que tienes por
ahora es una primera exploracion  del universo
que deseas tratar, a la que faltan varias reescritu-

ras para llegar @ ser una obra pulida, terminada.

Por ejemplo, hay muchos tiempos muertos,en
los que la accion se atasca. Me refieroa laaccion
dramdticaque, distinta al simple hacer o mover-
se, es aquella que va llevando al personaje a lo
largo de un trayecto en el que su existenciase
verd modificada.

Entiendo que has tomado la historia de un
acontecimiento real, pero esto no significa que

tengas que serle fiel ala manera de un historia -
dor. Como dice Bernard Shaw: La materia del
teatro no es lo que ha sucedido sino lo que po-
drfa suceder. Y aqui entra el artificio del artista.
La accién dramédtica no acontece en la vida sino
en la mente del dramaturgo, quien selecciona y
ordena losepisodios de tal manera que el espec-
tador no pueda despegar su atencion de la trama
que va tejiéndose ante si.

La anécdota que elegiste contiene elementos
poderosos. Comienza por un agonizante jefe
indio que anuncia asu comunidad que pronto lo
verdn renacer en una orca. Buen inicio: el fin de
una efapa abre paso ala incertidumbre. Muerto
el rey, diversas fuerzas se echardn a andar para
restablecer el orden. Sin embargo, ;hace falta
que esté la conmmidad integra en escena? La
imagen me remite mds a una superproduccion
cinematografica que al teatro, cuya esencia tien-
de a sintetizar la realidad. Piensa si no bastaria
un puiiado de personajes para representar al pue-
blo. Los hijos, tal vez, o quienes siguen al gran
jefe en jerarquia.

Eso nos permitiria, ademds, reconocerlos en
la escenasiguiente, en la que la que hay todo un
revuelo debido a que una orca se ha acercado a
la playa. El hecho extraordinario, no sélo por el
presagio sino porque los ejemplares de esta cs-
pecie se desplazan siempre en grupo, debia te -
ner contenta a la gente. Sin embargo, algunas
personas se muestran furiosas. Y no se entiende
la razon hasta después, cuando te enteras de que
en la multitud hay pescadores ajenos al pueblo
indio, que se lamentan de que el enorme animal
haya volcadoalgunas de sus barcas.

iDemasiada informacion de un plumazo!
Nadie puede decirte cémo escribir y reordenar
tu obra, pero mi impresion es que precisa ser
dosificada. No hay que dar de inicio ni tanta que
no te quede mayor cosa por afiadir, ni tan poca
que no logre atrapar la atencion del piblico.

Hallarlajusta medida. Me gustaria, por ejem-
plo, ver encarnados a los pescadores: Asistir al
momento en que parten al trabajo, se despiden
de sus mujeres v sus hijos, hacen alguna broma.
Si losconocemosde  cerca, vamos a entender que
deseen deshacerse del animal. Del mismo modo
que comprenderemosa los indigenas que lo de-
fienden convencidos de que se trata de su lider.

Pero antes de que se desate el conflicto, per-
mitenos descubrir a laorca asomando en el rojo
horizonte del amanecer. No tenemos que mi-
rarla por fuerza; podriamos saber de su apari-
cién a través de uno u otro personaje. Pero no
decidas qué hacer porque te parezea muy dificil
traer una ballena al escenario. En el teatro cabe
cualquier hecho y cémo resolverloes asunto del



director. Alld €l si echa mano de un titere gigan -
tesco, un juego de luces o un carromato como
los que usaban en la antigiiedad.

Lo que a ti te toca es dar el mejor ordena -
mientoa las escenas. Si das tiempoy lugar acada
grupo de personajes y distribuyes en forma mds
claralos episodios, serds capaz de crearuna ten -
sién dramdtica que mantenga al piiblico en vilo.
Pero nolo desilusiones con un desenlace que mis
parece mesa redonda que obra teatral,

Sé que deseas propiciar la reflexion, pero tie-
nes que hacerlo con recursos draméticos. Es bue-
na idea mostrarnos personajes de la ciudad que
leen los periddicos y opinan, desde diferentes pun-
tos de vista acerca del conflicto, pero te ruego que
no pierdas el hilode la verdaderaaccion. Sin él es
muy posible que la obra quede atrapada en un
laberintosin alcanzar desenlace alguno.

No basta incluir imédgenes de  diversos pue-
blos indios, proyectadasen una enorme panta-
lla, para conectarnos con los personajes que
hemosdejado en pleno conflicto, por mis que el
recurso sea espectacular, No tengo nadaen con -
tra de utilizar las nuevas tecnologias en escena,
pero creo que deben integrarse a la trama de un
modo orgdnico, si es que se desea hacer teatro.
En este caso, tanto la proyeccion como las argu-
mentaciones de los “expertos”, podrian funcio -
nar como un distanciamiento a lo Brecht, que
pone un dique al fluidoemocional para dar paso
al razonamiento.

Sin embargo, la ecologista que clama por la
vida de la orca no necesita dictar citedra sobre
las costumbres del amable ceticeo. Tampoco
hacen falta los fatigosos discursos del antropd -
logo en pro del respetoa las creencias de los pue-
blos indigenas ni los del abogado defensor de
los derechos de los pescadores . Si quieres in-
cluir estas voces como elementos de juicio, bas-
tarfa que aparecieran como meros paréntesis, al
estilo del antiguo coro griego. El caso es evitar
la sensaciénde que al acabdrsete la tela con que
cosfas, has tenido que usar otra, por completo
distinta en texturay color. ;Ese es el efecto que
quieres dar o ha resultado asi por accidente?

Quizd mis ideas en favor de la “integracion
orgdnica” te parezcan de otra época.Tienes ra-
z6n. Provienen del principio aristotélico de uni-
dad, reinterpretado de multiples maneras a lo
largo de la Historia y,segtin yo, ain vigente en
cuanto a considerar la obra artistica como una
totalidad en la que cada elemento estd en fun-
cion de los otros y,ala vez, del impacto que pro-
voca el conjunto.

En fin, tu sabrds, pero pregunto: ;Por qué no
dejas que los personajes peleen por si mismos, a
partir de las circunstancias que les toca enfren -

tar, y que suceda lo que ha  de suceder, hasta las
tltimas consecuencias? ;Te asusta?

Para mi que estds en el momento justo de
definir tu intencion: ;Qué te atrajo de la nota
periodistica?, ;con qué asunto significativo para
ti 1a vinculas?, ;de qué te permite hablar? Sélo
ti puedes responder estas cuestiones y, al hacer -
lo, sabrds quiénes son tus protagonistas, quélos
motiva, cudl es la trama e, incluso, qué tono va
mejora loque deseas expresar.

Lajos Egri — autor de The art of dramatic wri-
ting— te dirfaque ha llegado la hora de formular
la premisa. Aquello que otros llaman el tema, la
tesis, la idea central. Por el momento, como suce -
de casi siempre al iniciar una obra, tienes un ma-
terial que puede enfocarse de muy diversos modos.
No sabemos si deseas hablar de la injusticia que
sufren los pueblos indios,0 mds bien del horror

Mario Feachi, Paboma Lopez Media, Berta Hirant y Aberto

Villarreal, Jos premsados. Foto de Chinsta Cowne

que desatan las creencias fandticas. Acaso ansias
satirizara los “expertos” que desde la comodidad
de un café discuten el destino de cientos de per-
sonasen situaciones extremas. No sabemos.

Busca la respuestaen tu interior y luegoarma
una premisa clara, acotada. Segiin Egri, ésta se
lograen tres pasos:

1) Un hecho o emocidn (supongamos, la injusti-
cia) que. ..

2) .. implica un conflicto suficientemente pode -
roso COmo para poner en movimiento las cosas.. .
}.’

3) ... llevarlas a cierto desenlace (actos violentos).

De esta forma, si tal fuera el tema que te obse-
siona, la premisa serfa; La injusticia genera ac-
tos violentos. Lo cual es ya un inicio del que se
desprende la trama: sabes de donde partesy ha -
cia donde vas. La premisa te permite ver, ade-
mds, la necesidad de un protagonista que sea
victimade la injusticia. Ahi tienes al pueblo in-
dio. Ahora falta la fuerza antagénica, que bien
podria ser un grupo de pescadores que explota

las aguas que por siglos han pertenecido al di-
cho pueblo. La orca seria entonces el detonador
del deseo de venganza que los indigenas guar-
dan en sus corazones. Al verla aparecer, tal como
anuncio el presagio, y saber que ha volcado al-
gunas barcas enemigas, creen escuchar un lla-
mado a la rebelién. Y la obra termina, casi por
fuerza, en un mar de sangre.

No digo que partas de esta premisa ni mucho
menos. Tu tesis ha de ser el de una conviccion
propia. ; Porqué no dejas descansar el texto mien-
tras 10 sales a pasear? Verds que al retornarlo,
habrds ganado sobre é] una mirada distinta, ya
no de dramaturga, sino de lectora o, mejor, de
ptblico. Y como tendrds nuevas claridades, que-
1rds entregarte a la tarea de reescribir.

Me dices que a un grupo de amigos le encan-
taria llevar tu obra a escena. jCuidado!, no estd
lista, requiere de varios meses mds de trabajo. No
quieras comerte el pastel cuando atin estd crudo.

La paciencia te dard la oportunidad de vivir a
fondo el proceso creativo, el cual no hay forma de
apresurar. Hay momentos en que la autocritica
es contraproducente. No se puede concebir una
idea bajo la guillotina. Pero después, cuando sen-
timos que la obra estd lista, o casi, es indispensa -
ble ejercerla. Cudntos descalabros escénicos se
evitarian de seguir esta sencilla regla!

T, querida X, estds a tiempo de aprender a
mirar fus obras con mds inteligencia y menos
vanidad que las que emplean muchos de tus an-
tecesores. Aunque espero que tampoco caigas en
mi caso, que nunca siento la obra terminada y
podria pasar la vida corrigiéndola si no fuera
porque llega el momento en que, ni modo, es
tiempo de entregarla.

Pero, jpara qué te digo estas cosas? Hards de
tu vida y de tu dramaturgia lo que mejor te pa-
rezca. Y eso es lo indicado. Por eso, mejor ter-
mino ya. Nada me dard més gusto que recibir,
en uno o dos anos, esa hermosa y pulida obra de
teatro que eres capaz de lograr,

Saludos y mucha suerte, Z.

BERTA HIRIART. Directora de escens y dramamrga. Miembro del
Sistems Nacional de Creadores de Arte del FONCA

HCurias o una joven deamaturga, es un ensayo realizado bajo o suspicio del
1 E ! |

SNCA del FONCA
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ENSAYO

NUEVO ESPACIO TEATRAL

CUT-UNAM ; TEATRO D

Jessica Cortés y Sebastidn Lopez

a noticia de la muerte del maestro Luis

Rivero, uno de los formadores mds im

portantes en la historia del teatro mexi-
cano, rondaba en el aire mientras el edificio anexo
del Centro Universitario de Teatro de la UNAM
era inaugurado por sus ex directores, Luis de
Tavira yJosé Ramon Enriquez, su actual direc-
tor, Antonio Crestani., yel rector de la Universi -
dad Nacional Auténoma de México, Juan
Ramon De la Fuente.

(Como entender que en pleno siglo XXI
tiempo en que las leyes del crimen y el mercado
mundiales estdn por encima de la logica, la cul-
tura y la belleza, una de las universidades mads
grandes de América Latina destine parte de su
presupuesto a la construccion de un par de au-
las, una biblioteca y un nuevo foro, todo en be-
neficio de una de las artes més costosas y menos
lucrativas: el teatro; cuando la tendencia ha ido
mids bien en sentido contrario, con impuestos
sobre la renta a derechos autorales, recortes pre-
supuestales a programas de difusién y promo-
cion cultural, fin de subsidios a casas editoriales
y hasta amenazas de convertir en estacionamien -
tos la red mids grande de edificios teatrales del
continente?

PRIMERA LLAMADA
A las escuelas de teatro, dice Nicolds Ninez en
un libro de su autoria publicado a finales de la
década de los ochenta, mds que respetarlas hay
que tomarlas por asalto, recoger lo bueno y salir
huyendo. Quince afos después, en las desange-
ladas mesas que enmarcaron las reflexiones de la
autonombrada comunidad teatral en torno a la
situacion que padece la red de teatros del Segu-
ro Social, Fernando de Tta exponia que lo pri-
mero que habria de hacerse era*tomar los teatros
abiertos y cerrados del sistema de seguridad so-
cial [...]. Es ahora cuando la formacién del CUT,
de la ENT (sic), de San Cayetano, del Foro Tea-
tro Contemipordneo, de la Facultad de Filosofia
y Letras, del Stanistablas y demds escuelas de
actuacion sirve para algo: para ponerla alservi-
cio de la sociedad y del teatro™.

Las aseveraciones doctrinales del sumo pon-
tifice del teatro antropocésmico y del Rayo de
Apan trazan, de algin modo, los limites que
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enmarcan las aspiraciones de cientos de jovenes
que, afno con afio, ingresan a cualquiera de los
mas de veinte métodos™ , diplomados o licen-
ciaturas teatrales del pafs: sumarse al mercado
de cuerpos y rostros que administran los apolo-
gistas de los medios electronicos o transitar los
caminos a que conduce la terquedad de llevar a
cabo proyectos propios que involucran lo mejor
de nosotros mismos, aun a pesar de nosotros mis-
mos.

Un repaso rapido por la geografia teatral mexi-
cana darfa cuenta lo mismo de escuelas superio-
res de teatro publicas, que de centros profesionales
de formacion en artes escénicas de la iniciativa
privada, considerando al Distrito Federal y enti-
dades como Morelos, Oaxaca, Puebla, Estado de
Meéxico, Veracruz, Nuevo Leén, Baja California,
Sonora, San Luis Potosi, Yucatin, Chihuahua,
Michoacin, Quintana Roo, Jalisco, Chiapas,
Querétaro y Aguascalientes. Sin embargo, acau-
sa de un centralismo mamado durante décadas,
buena parte de los cerca de mil egresados al afio
que depositaron sus esperanzas en alguna de la
escuelas o centros teatrales del pais, lo hicieron
en escuelas de la metrdpoli mds grande y poblada
del mundo: la ciudad de México.

Dejando de lado interrogaciones como ;qué
va a hacer este pafs con tantos jovenes que anual -
mente terminan su educacion teatral -profesio-
nal-?.0 aquella que inquiere si ;este pals necesita
a todos estos jovenes gradudndose de carreras
teatrales?, o, de plano, si ;tienen alguna utilidad
las escuelas de teatro en este pais?; cabria pre-
guntarnos qué papel juega cada uno de estos cen-
tros y escuelas.

SEGUNDA LLAMADA

Frase una vez que se era una escuela de teatro
cualquiera, en una universidad publica cualquie -
ra, de un pafs cualquiera. Estabanse los tres, es-
cuela, universidad y pais, dentro de un mundo
que, decian, era redondo y en cuyas curvas rebo-
taba, deslizindose, el discurso que desde el pal -
pito colectivo de complicidades e intereses
creados se desparramaba indiscriminadamente
salpicando ojos y oidos con palabrejas como glo-
balizacion v democracia. Pero como ni la multi-
mentada democracia se globalizaba, ni mucho
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menos se democratizaba la plurilaureada globa-
lizacion, resulté que por dictados del pequefio
punado de hombrecitos que controlaban los des-
tinos del resto de sus semejantes, los gobernan -
tes de aquél pais -el de la universidad cualquiera
con su escuela de teatro cualquiera - Je entraron
al discurso del “nuevo orden mundial” y se su-
maron a la doble cruzada de la liberacidn en la
circulacion de mercancias y capitales v de la es-
clavitud de los seres humanos, apostando, entre
otras cosas, a que ¢l derecho a la educacion pa-
sara primero por las armas de la privatizacion.

Entonces sucedio que el pais cualquiera, con
su universidad cualquiera y su escuela de teatro
cualquiera, cercados por aquel pensamiento del
crimen organizado elevado a modis operandi
gubernamental que vefa como prescindibles el
derecho colectivo al arte y la cultura, se vieron
en medio de un acontecimiento aue teatralmente
resultaba por demds significativo e interesante:
mientras soldados disfrazados de policias cura-
ban al sistema de uno de sus dolores de cabeza
mds grandes de fin de siglo, tomando militar-
mente las instalaciones de la universidad cual-
quiera, el gerente de una empresa refresquera
trasnacional se preparaba para despachar los
asuntos del pais cualquiera.

Sin embargo, anos antes, una convocatoria
para inscribirse & la escuela de teatro cualquiera
(conocida también como Centro Universitario
de Teatro) de aquella universidad cualquiera (1la-
mada Universidad Nacional Auténoma de Meéxi -
co), rezaba que el actor de teatro solo puede llegar
a‘'ser pieza fundamental del fenémeno escénico
si a partir del ejercicio de si mismo, como ins-
trumento creador, también es capaz de formular
marcos tedricos que ofrezcan una vision critica
de su realidad social,a través de la confeccion de
un cosmos ficticio en el cual estén representa -
dos los conflictos esenciales de la humanidad” .

Para tener un actor asf se necesita una escue-
la igual - congruente -, que no piense en la
preparacion del actor en abstracto, o en la en-
sefanza de la actuacion como en el entrenamiento
de perritos que aprendan a rodar graciosamente
sobre ¢l césped y a no cagarse en los sillones;
sino que, como dijera Humberto Proano, se pro-
ponga conducir al actor, gniarlo para que descu-



bra por si mismo, desarrolle sus capacidades ar-
tisticas y las calidades humanas que posea, al
mismo tiempo que  se le invitaa reconocerse he-
redero de una cultura y una historia  universal
que necesariamente ha afectado la historia de su
quehacer; es decir, que estudie su propia genea-
logia o, para decirlo como José Ramon Enriquez,
que sea conciente de la historia de su resistencia.

TERCERA LLAMADA
En medio de un escenario cuyo atrezzo ha sido
dispuesto por un modelo de produccién econd-
mica que, social y culturalmente, nos enfrenta a
los unos con los otros; escenarioque nos distan-
cia y nos devuelve ajenos, enemigos y extranje-
ros en nuestra propia casa en la medida que nos
conduce a pensar mercantilmente antes que en
el arte, justo ahi, justo en €l.en su centro, estd la
resistencia, en este caso teatral, el espiritu detrds
de la edificacion de las nuevas instalaciones del
Centro Universitario de Teatro de la UNAM.
José Ramon Enriquez, cuando todavia era
director del CUT(de hecho con €l se inician los
trabajos de construccion del edificio anexo), acos-
tumbrabadecirque “este centro es de teatro por-
que primero es universitario™ ., El teatro es util
para la sociedad, pero su utilidad no es como
aquella en la que piensan los funcionarios dis-
funcionales de la administracién gubernamen-
tal,o los empresariose industriales con quienes
esos mismos funcionarios negocian nuestro fu-
turo; la utilidad del teatro no puede medirse en
cuadros estadisticosde pérdidas y ganancias, cual
st fuera una suerte de balanza comercial. El tea-
tro no es una pieza de consumo, por lo tanto, su

logica no es la logica del mercado. Asf se enten-
di6 desde hace cuarenta anos en la Universidad
Nacional Auténoma de México, cuando se cred
el Centro Universitario de Teatro yse le ubico en
el drea de difusion cultural de la UNAM y no
en el de docencia o investigacion; asi se entien-
de (aunque no por todos) hoy en dia.

Ahora bien. hablar del CUT y de su compro -
miso social por el teatro no significa, ni de lgjos,
que pierda de vista que lo suyo es la academia y
el arte teatrales, no la politica (al menos no como
se entiende la politica en este pais). E1 CUT como
las demds escuelas y centros profesionales de
educacion teatral del pais es, ante todo, una es-
cuela de teatro. Con esto no queremos caer en
posiciones que puedan parecer reduccionistas,
sino todo lo contrario: es desde lo teatral y los
recursos que le son propios,que las escuelas de
teatro como el CUT pueden cuestionarse su uti-
lidad para con una sociedad que, por lo menos
en lo que aescuelas publicas toca, paga para que
sigan existiendo.

En otras palabras, si bien el CUT tiene un
compromiso con la sociedad por su pertenencia
a la UNAM, este compromiso es teatral; de otra
forma no podria aspirar a“‘formar yentrenar ac-
tores conscientes de su realidad social; habiles,
criticos y creativos; capaces de realizar una ac-
tuacion escénica dirigida a entrenar, instruir vy
entusiasmar a un piiblico renovador y plural ™.

Aqui se cierra el circulo. Un compromiso
como el del Centro Universitario de Teatro de
la UNAM, que lo mismo es social por el teatro
que teatral para con la sociedad, requiere no sélo
de alumnos talentosos que, después de angus-
tiantes selecciones, aspiren a integrarse en bue-
nos grupos de trabajo, o de maestros cuyos
conocimiento yexperiencia les hacen tan admi-
rables -por generosos al transmitir -; sino de ins-
talaciones optimas que potencien las facultades
de unos y otros.

Esa es la apuesta con el nuevo edificio del
CUT, al construir, en primer lugar, dos aulas cuya
iluminacion yamplitud hablan de que estdn pen-
sadas para una escuela de teatro y,en especifico,
de actuacion, a diferencia de los pequenos sa-
loncitos del antiguo edificio, ttiles para la teoria
pero intitiles para la praxis; en segundo lugar, una

biblioteca especializada con un mayor acervo, y,
en tercer lugar, una caja negra cuyas especifici-
dades (11.20 metros de ancho por 10.60 metros
de largo; 640 metros de altura hasta el emparri-
llado; una capacidad médxima de 180 butacas con
un escenario de 4metros por lado, de 90 butacas
aforadas a la italiana y 120 en herradura) permi-
ten una mayor exploracion espacial vy fisica en
los montajes.

El dia de la inauguracion, a pesar de la muer-
te del maestroLuis Rivero, la mayorfa de los ros-
tros se vefan contentos y orgullosos. “Muchas
felicidades ™, dijo a modo de saludo la maestra
Huertas a un Jorge Avalos que,sorprendido, al-
canzd a preguntar: *; De qué, Luisa?”".*Pues de
todo esto, que también es nuestro ™. La mayoria
de los asistentes, en particular si se trataba de
alumnos o ex alumnos, portaban consigo playe-
ras azules con discretos motivos dorados que
ostentaban la fecha del evento y unaleyenda en
la espalda, donde se podia leer “Teatro del nue-
vo milenio”. No era para menos; para quienes
estdbamos alli, hacer teatro en este milenio de
guerras y desastres inimaginables, no tiene que
ver masque con la tecnologiay la faramalla pro-
pias del especticulo, sino con el hecho todavia
mitico, ritual, mégico, de alguien mostrindose -
todo desnudez- a otro que le mira conmovido
desde el anonimato que le presta la oscuridad de
una sala.

JESSICA CORTES y SEBASTIAN LOPEZ. Ex alumnos generacion
2001-2005 y 2000-2004 {respectivamente) del CUT-UNAM.
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BAIA CALIFORNIA. UNA VEZ MAS:

BIENVENIDOS A LA NUEVA SECCION
DE BAJA CALIFORNIA

Hebert Axel

1 teatro en Baja California estd conformado por numerosos grupos que van desde los estudiantiles hasta los que han logrado la profesionalizacion

como en todo el pars. Sabemos que en el resto de la repiiblica s6lo se conoce el trabajo de unos cuantos teatros bajacalifornianos. De muy pocos.

A partir del presente mimero, en el que cambia la coordinacion de esta seccion fijaen PASODEGATO, haremos llegar a nuestros lectores un especticulo
mas amplio de lo que sucede en nuestro estado. Encontrardn nuevas plumas, nombres distintos a los que suelen aparecer,variedad de grupos y especticulos
diferentes nivelesy enfoques del quehacer escénico.Con esta perspectivapretendemos dejar atrds, en la medida de lo posible, los compadrazgos, los elitismos o
cualesquicralos pardmetros que nos arrastran a la discriminacion, a la desinformacidn ¥.como consecuencialdgica, al desarrolloinequitativo. Ensayaremos la
inaplazable diversidad de nuestra realidad, que ademas de ser enriquecedora nos puede regalarel diagndstico exacto de nuestra posicion, nos da el punto de
parttidaidéneo y nos precisalas coordenadas para nuestro crecimiento.

Tercerallamada.
Comenzamos.

ERT AXEL. Bireccion en el Nicleo de EstudiosTearales (NET), En 23 afios de carera ha Sido formador de actores ¥ un perseverante  Eestador de pblico, formentando ¢l gusto por el teatro y
omsolidacin de 18 tradicion teatral en Suatado. Fundador de Lo Compais  del Sotano, el ensamble independiente s solido de Baja California.

BAJA CALIFORNIA. UNA MUESTRA,SEIS ENTIDADES REPRESENTADAS

[X FESTIVAL UNIVERSITARIO DE TEATRO

Sergio Rommel Alfonso Guzman

En un estado con escueta tradicion en festivales ar-
tisticos, es de reconocer la permanencia y trascenden-
cia que ha logrado a lo largo de casi una década ¢l
Festival Universitario de Teatro (FUT), que en mayo
de 2005 realizé su novena edicion con un total de
doce montajes de seis entidades de la repuiblica.

El FUT surge a iniciativa del director de escena y
dramaturgo Daniel Serrano. coordinador del Taller
Universitario de Teatro de Tijuana. Su proposito es
doble: por un lado, permitir que los diversos grupos
de teatro de la Universidad Auténoma de Baja Cali-
fornia obtengan una plataforma para exhibir sus tra-
bajos. y por otro, presentar montajes de otros estados
del pais para ofertar a los piblicos opciones de espar-
cimiento cultural de alto nivel.

En su emision 2005, la cartelera ofertada por el
FUT-pese alos desniveles de calidad- es una fotogra-
fiacreible de la situacion del teatroen Baja California
yel pais mismo. Es posible clasificar los montajes pre-
sentadosen por lo menos cuatro categorias.

En primer término, los grupos uniwrsitarios con
poco tiempo de trabajo que recién “pagan su derecho
de piso”. Es el casode La ruta de lus abejus, exto de
Daniel Serrano. puesto en escena por el grupo de tea-
trode la UNTVER. bajo la direccion de Javier Vera.
Un trabajo en proceso,con fallaselementales de acto-
ralidad, trazo y produccion, pero que implicd la pre-
sencia de una institucionde educacidn superior privada
enel FUT.En esta misma categoria habrd que desta-
car el montaje Galaor,bajo la direccion de Claudia
Villa.Villa, ademas de directora de trabajos de gran
calidad -pienso por ejemplo en Silencio blanco v En-
gendrardn dragones-, ha desarrollado una estupenda
labor como pedagoga. Galaor, pese a lo complicado
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de su estructuraresulta un montag gozoso, que cuenta
con clarnidad una historia que atrapa al espectador. De
lamisma arcilla,con el Taller Universitario de Teatro
de Tecate bajo la direccién de Dora Ameola. De este
trabajo, sus fallas mds evidentes son una dramaturgia
retorica e inconsistente, ademds de un cuadro actoral
de muy bajo nivel.

Un segundo grupo se conforma por los colectivos
universitarios consolidados. Mexicali a Secas.bajo la
direccion de Angel Norzagaray se hizo presente con
Monogamia, de Marco Antonio de la Para, una co-
media divertida y profunda que enfrenta a dos her-
manos alrededor del tema de la fidelidad conyugal, y
Deseo, deVictor Hugo Rasedn Banda, texto en el que
la imposibilidad de un amor que trascienda la dife-
rencia se hace patente. En los montajes Norzagaray
se muestra como un director de trazo limpio y envi-
diable manejo de actores. En este mismo grupo ha-
brd que considerar el montaje Hotel, del director
ensenadense Fernando Rodriguez Rojero,

Como colectivos universitarios fuera de Baja Ca-
lifornia, la Facultad de Teatro de la Universidad Ve-
racruzand participd con una version moderna de
Othelo. el asesinato de Desdémona se plantea como un
thriller policiaco en donde la violencia y el abuso de
poder son extremos. Los dias de Carlitos, unipersonal
de Adidn  Vizquez, actor de origen tijuanense, com-
plementa la participacion de la Escuela de Teatro mds
antigua de Latinoamérica (UV).

La cuarta categoria se conformé por grupos pro-
fesionales o en viasde profesionalizacion. Procedente

de Monterrey v bajo la direccion de Gerardo Valdez,

Mi primo Federico muestraun teatro sobrio, sin afanes
de experimentacidn, pero sustentado en un alto nivel

actoral y una compo-
sicion clara. De mane-
rasencilla el espectador
es inmerso en el mundo lorquiano.

Telefonemas, de Edgar Chias(DF),muestra un tea-
tro actual. de vértigo v desencanto. Un trazo limpio,
un trabajo actoral preciso ¢ intenso con Yurria del
Valle y Andrés Montiel. dos estupendos actores bajo
la direccion de Marco Vieyra.

Tres deseos, peroningin tranvia, de Yucatan, aspira
a un teatro de confrontacion.de conciencia social.
Adaptado y dirigido por José Ramoén Enriquez, la
obra se propone poner al dia el cldsico. Sin embargo,
pese a momentos afortunados. el montaje cae por la
insuficiencia actoral para mantener el didlogo entre el
propio montaje y el mundo dramdtico de Tennesse
Williams. Finalmente, en Juilas... guevamos lejos, el
sonorense Sergio Galindo se muestra eficaz en el uso
del habla popular nortefia e ingenioso en la composi-
cion de los cuadros,

Doce puestas en escena a los largode once dias.
Seis entidades de la Repiblica representadas. Confe-
rencias,cursos y presentaciones de libros como activi-
dades complementarias. La coproduccién de la
Universidad Auténomade Baja California yel Insti-
tuto de Cultura de Baja California, asi comoel apoyo
del Centro Cultral Tijuana y el Centro de Artes
Escénicas del Noroeste, hicieron que en Tijuana -
ademids de las balas y la muerte- se escuchara el tea-
tro, se hiciera presente la vida.

Carlitos. De Adrian Vizquez

SERGIO ROMMEL Espectador de teatro de un quinto de tiempo v
académico de tempo completo de la Escuclade Aita de la Um-
versidad Autdnoma de Baja California.
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BAJA CALIFORNIA.UN AMPLIO INVENTARIO

LA LITERATURA DRAMATICA
EN BAJA CALIFORNIA

Hugo Salcedo

no de los factores que han incidido en

la conformacion de una interesante car

peta de autores para teatro en Baja Ca-
lifornia es, sin duda, la aparicion de un contin-
gente que se ha formado no solamente a través
del propio ejercicio escritural ante la pantalla
vacia de la computadora, sino gque tiene conoci-
miento acerca de la exploracion de otros aspec-
tos que atafien al disefo teatral: la promocion de
la cultura, la actuacion, ¢ inclusive la direccion
escénica de sus propios textos y de los de otros.
Asi es como sus obras “dramatdrgicas” (es decir,
piezas literarias) obedecen a la natural evolucion
conceptual que rebasa el referente de las edicio-
nes convencionales para convertirse en sugeren -
tes encadenamientos de imdgenes o juegos
textuales que abren la persiana a multiples lectu-
ras.

Por su parte. la realizacién de los llamados
Encuentros de Teatro que tienen como sede al
Centro Cultural Tijuana durante los meses de
octubre de cada aio, y que en algunas ocasiones
se han extendido alo ancho del Estado; o bien la
Muestra Nacional de Teatro, que ha servido para
amimar ala comunidad de teatreros e insistir en
el necesario didlogo con otros creadores o fun-
cionarios, permiten también la confrontacion de
los hacedores locales ante los trabajos facturados
cn otros puntos del pais y sc revisan los esfuer-
zos grupales e individuales en razén de confor-
mar un lenguaje estético propio.

Punto de referencia para entender el ejercicio
de la literatura dramdtica bajacaliforniana es el
Taller de Dramaturgia realizado en Tijuana en
la segunda mitad de los afios noventa (en 1996 y
1997) que dio como resultado no sélo el mero
interés por esta faceta del teatro, sino también la
publicacion de un primer volumen antoldgico
(Vicios privados)y la binacional puesta en escena
de varios ejercicios firmados por un grupo de jo-
venes autores, antes desconocidos, en esta drea
de exploracion creativa. El sugestivo teatro de
Gerardo Navarro inicia a partirde este Taller.
Igual sucede con Bdrbara Colio, Elba Cortez o
Marco Antonio Espinoza, por ejemplo, quienes
tienen ya meritoria inclusion en las piginas de
circulacion nacional v, en algiin caso, hasta fuera
de nuestro pais.

Gerardo Navarro se ha encargado de incorpo -
rar en sus obras el spanglish, ese lenguaje fronteri-
zo resulta de la fusion dindmica de términos
castellanos e ingleses que refieren el naturai deve-
niren esta porcion norte-mexicana en piezas como

Sparky G o Schizoethnic. Teatro el suyo que resu
me las preocupaciones estéticas de cruce binacio-
nal y de identidad, justamente en la frontera més
visitada del planeta; su obra presenta la confu
sion, hasta esquizoide, en este mundo globaliza-
do. informe y transgresor,

Barbara Colio ha estado presente en distintas
ediciones del programa Tierra Adentro con algunos
de 35 textos, elaborados a partir de situaciones 1i-
mite que desarrolla wn un cierto gusto malévolo,
pero conociendo  los alcances de kcondiaon hu
mana e intentando experimentar siempre con as-
pectos de orden formal. Asi podemos apreciarlo en
obras suyas como En la o dellobo -que ella misma
ha dirigido-, La tardeen que los amantes se encontra-
ron por primera vez, o La habitacion.

Elba Cortez, propone una mixtura interesan
te,en tanto que escribe un teatro para ninos como
si fuera para adultos, y en tanto que se sirve de
cierta mitologia regional, como apreciarse en Alma
de mialma,que hace referencia aJuan Soldado, o
iNo apaguen la luz!, queella misma llevé a escena
dentro del Programa de Teatro Escolar.

Marco Antonio Espinoza, aunque con una
oferta dramatdrgica menos extensa, publicod su
pieza Curvas peligrosas y fuertes vientos, cuya pro-
blemdtica homo-erGtica ubicada en los tiempos
temerosos por la adquisicion de inmunodeficien-
cia, se acomoda en una recurrencia continua ai
paraje drido y montafoso de La Rumorosa, el pro
nunciado accidente orogrifico erigido entre las
ciudades de Tecate ¥ Mexicali.

El gjercicio de composicion dramdtica se ex-
tiende también a otras ciudades del estado, siendo
a_i.ngcl Norzagarayh referencia mds importante al
fungir & mismo como autor ¥ director de sus pro
pios espectdculos, los cyales han tenido 1a oportu
nidad de viajar a varios foros internacionales, entre
cllos el velorio de los mangos, EI dlamosanto y Car-
tasal pie de un drbol. También en Mexicali residen,
por ejemplo, Agustin Meléndez y Ramdn Tama-
YO, quienes proponen propuestas variadas queen
algunos casos ellos mismos han escenificado. Fi-
nalmente. en el puerto de Ensenada, Virginia Her-
ndndez ha escrito una carpeta de textos que han
encontrado rapido estreno al hacer referencia acier
tos aspectos de ambiente regional, entre dos: Bor-
der santo v Expresso Norte,

La visita de diversos talleristas invitados de
manera institucional también han hecho aporta
ciones al reunirse con estudiantes y emprender
rutas particulares de exploracion, va en el dmbito
de la escritura del teatro para ninos, como Mari-

Ls Compesinels. De Hebert Axel

bel Carrasco, o en el teatro para adultos como
Estela Lenero.quién paso porel Centro Cultural
Tijuanaen mayo de 2005.

Las distintas ediciones que contintian suce-
diéndose en Baja Caiifornia han apoyado la difu-
sidn de obra. al tempo que han servido también
como un estimulo para la consolidacion o apari-
cion de nuevos dramaturgos. Entre las distintas
publicaciones destacan las editadas por la Uni-
versidad Autonoma de Baja California, ¢l Cen-
tro de Artes Escénicas del Noroeste, ¢l Instituto
Municipal de Arte y Cultura de Tijuana, el Insti-
tuto de Cultura de Baja California, el Centro
Cultural Tijuana o la coleccion Teatro del Norte.
En sus pdginas han aparecido - en distintos
momentos- autorescomo Luis Humberto Crost-
waithe con Pluto, el dios de la rigueza, Rafae] Pé-
rez-Barron con Calle7, Edward Coward con Guia
Nocturna, Daniel Serrano con La ruta de las abe-

Jas, Yolanda Cameselle con Entre extraios, Alfre-
do Hinojosa con Oasis o Juan José¢ Luna con
Matilda.

Puede apreciarse, en resumen, un amplio in-
ventario que refiere a lincas de exploracion con
particulares caracteristicas; hace diez afos esta
vision no existia. Y aunque falta en numerosos
casos perfeccionar técnica o reforzar la proyec-
cion de sus autores en el dmbito nacional, hay un
esfuerzo conjunto vy palpable de autores e institu -
ciones. Una amplia carpeta que refiere la rica y
diversa variedad y de la actual ruta dramanirgica
en Baja Caiifornia.

HUGO SALCEDO. Doctor en Filologia por la Universidad Com-
plutense de Madrid. es profesor e investivadoren g Universidad
Autdnoma de Baja California y miembro del SistemaNacional de
Creadores de Arte. Obtuvo el Premio Tirso de Molina de Espaiia

con su obra El viaje de los Cantores.
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MICHOACAN. ANIVERSARIO.

LA CASONA DEL TEATRO

José Luis Rodriguez Avalos

a historia del teatro en Michoacdn tiene
muchos segmentos desconocidos, otros
ocultos, algunos mds sepultados en el
olvido. Pero hay muchos que son cotidianos
-porque la historia se hace todos los dias-.estdn
ala vista y no son vistos o nadie los quiere ver.

El caso de La Casona del Teatro es singular,
un teatro auténtico que no deja de trabajar des-
de su fundacion y, pricticamente, sin apoyos ofi-
ciales ni privados. Inicialmente fue el teatro
estudio de la radiodifusora XEL Personas que
ahora tienen méds de 50 afios acudieron en su
nifiez a concursos y festivales que alli se organi -
zaban, como el de los dulces Toficos.

Luego se dedico a la organizacion de bailes y
festejos sociales, con el nombre de Salén de la
X. Allf estuvo el famoso Café Monse, donde se
jugaba ajedrez y habia una impresionante pin-
tura de la virgen de Montserrat. Después tuvo
una oscura historia de centro nocturno homo -
sexual hasta que fue cerrado.

La duena del inmueble, dofia Marfa de la Luz
Cardona Veldsquez, y su familia confiaron en el
teamsta Juan Carlos Arvide Enriquez, quien es de
los pocos teatreros que han nacido praticamente
enel teatro -hijo del cineasta Ma-
nuel Arvide Renddn y de la can-
tante de épera Julia Enriquez, cuyo
nombre artistico fue Rebeca del
Mar- , para administrar el local.

Juan Carlos se ha desarrollado
como actor, director y administra -
dor teatral. Trabajo en el DDF pre-
cisamente administrando centros
culturales y teatros; en Zitdcuaro
fundd un taller teatral. asi como
un grupo de teatro con discapa-
citados. En Morelia estuvo diri-
giendo teatro en El corral de la
comedia. del cual fue cofundador.
y luego desarrollo el proyecto del
Hamlet p*urhepecha. Después
tomd la responsabilidad que dona
Luz Cardona, Mami, le depositd
para administrar La Casona del
Teatro,escenario que Juan Carlos
rehabilité con el apoyo invaluable
de Rafael Delgado Bafiefio.
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LA CASONA

La primera funcién que se dio en ese espacio
fue el 8 de abril de 1993, con la obra Marramiau (a
la que le cambié el nombre por A gatas tras la gata),
de Edgar Neville, con las actuaciones de Daniela
Nieto, Arnoldo Merlo, Jorge Gutiérrez, David
Mathias, Maria Elena Haro y Alberto Trujillo.

Algunas obras que ha dirigido Arvide en La
Casona son: Addn, Eva v la otra, de Dante del

La Casona del Teatro. Archivo Antonio Zifiga.

Castillo; Amahl v los reves magos, de Giancarlo
Menotti; Usted puede ser un asesino (a la que le
cambid el nombre por ;Donde lo metemos?), de
Alfonso Paso; Muerte stibita, de Sabina Berman;
Las virgenes prudentes, de Gonzadlez Caballero;

Rosa dedos aromas, de Emilio Carballido: El por-

tual de Belén, de Enrique Alonso; La fia de Car-
los, de Brandon Thomas: No puedo imaginar el
maiiana, de Tennesse Williams; Préstame a tu
marido, de Leslie Stevens; Sangre de mi sangre,
de Tomds Urtusdstegui; Sedviceme idiota, de Er-
nesto Garcia Moraga, y Sinceramente fuya, poe-
mas de Pita Amor y Rosario Castellanos.

Teatristas que han dirigido en La Casona han
sido Roberto Bricefio, José Ortiz Sudrez, Ro-
drigo Villamil (), Alan Delgado, Rodolfo Her-
ndndez. José Luis Rodriguez Avalos, Copémico
Vega y G. L. Conrado.

El escenario fue una de las subsedes de la
Muestra Regional de Teatro en 1993, y del No-
veno Festival Internacional de Pantomima en
1994,

La Casona del Teatro es una empresa teatral,
pero al mismo tiempo, una escuela. Alli se han
ofrecido diversos cursos para la formacion tea-
tral y es un espacio de recreacion
para el piblico moreliano y sus vi-
sitantes. La Casona del Teatro
cumple doce arios y serd hasta el
mes de junio que realice su cele-
bracion oficial, con una semana
de actividades teatrales yla deve-
lacién de una placa. El inmueble
se encuentra ubicado en pleno
centro de Morelia, en Aquiles
Serdédn 35 yactualmente tiene en
cartelera la obra jQué diablo de
monjita! (de Miguel Mihura), de
jueves a sdbado por la noche.

JOSE 1uis RODRIGUEZ AVALOS. Productor
de radioy television.escritor y editor. Direc-
tor.dramaturgo y actor. periodistay guionis-

ta. Fundd el Colectivo Artistico Morelia A.C
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ENTRE EL MUNDO Y UN ACTOR

Miguel Angel Toledo

a irda, el amor, ¢l hambre, la soberbia, la

soledad, nada dicen escritas en un papel,

ni la miseria y tampoco la lluvia se pare-
cen verdaderamente alaverdadera lluviao la mi-
seria: de hecho nada hay después de la realidad
que se parezea tanto a dicha realidad que lo que
un actor crea y recrea en sus carnes. ;Qué serfa
del Ser en el Arte sin la intervencion del Actor?
Las palabras son las monedas para nombrar el pan
o0 ¢l hambre y esas cosas mundanas por las que
salta al vacio-en actosolitario puro - el actor. ; Hay
acto creativo mds solitario que el del actor? No
hay vuelta de hoja, hay que decirlo: ser actor sig-
nifica una sola cosa,solitaria y divina, porque tie-
ne quever con la soledad de Dios, con el conocerse
asi mismo lejos de Dios, este creador religiosode
si mismo tiene una sola cara, nada en el reversoni
tampoco en el porvenir: nacer y morir, cotidiana-
mente. No hay manera de hacerlo sobrevivir des-
pués de cada irrepetible acto.

Aqui en Morelia, alld,aculld, en lo porvenir,
siempre ha sido igual, no mintamos, el teatro de
Meéxico, el del mundo todo, el teatro-teatro (que
es el que hace el actor), nace siempre con un so-
litario adolescente sin rostro que da un paso al
frente en la preparatoria, tal vez la mds pobre de
la cindad. Yase sabe, el pasado es siempre como
lo recordamos y no como quisiéramos que hu-
bicra sido: primero aquellos ejercicios amargos
antes del café, aquellas vergiienzas actorales casi
infantiles, tan grandes al principio como el pri-
mer ron. Después, las duelas rotas bajo el peso
de un joven actor, las tarimas de pueblos reci-
biendo las ldgrimas de un viejo Rey; vestuarios
caidos de lo que fuimos en el pasado inmediato.
Habitos de quien se conoce igual por dentro que
por fuera. Primero y después: presente y pasado,
vivir y mirar, atrds ha quedado lo que recorda -
mos que fuimos. Ser actor de teatro significa lo
mismo que aquel crean en mi, en lo que soy y no
soy,en lo que he parecido ser. Dos mundos que
en realidad conforman uno solo. En uno se mira
yen el otro se es mirado.

Los recursos del actor se hallan siempre anu-
dados a dichos extremos: por un lado el pasado
y por el otro el porvenir. El actor es mera pre-
sencia pasada y cosa presente en el pasado. Pero
el sentido de la actuacién va mas aiid, pues con-

tiene en si misma algo que ya no
estard nunca mds: es una signifi-
cacion, y por eso nos conduce des-
de su inmediatez a lo otro, hacia
lo que ya no estd ni volvera a ser
jamds. Actuar es una forma hu-
mana de conducir el instante ac-
tual hacia instantes inhumanos,
inhumanos porque ya no son. En
ese sentido el cuerpo del actor vy
la palabra se comparten y juntos
conforman ese algo que nombra
ciertos instantes poéticos, diga-
mos instantes mds bien trdgicos, pues conticnen
en si mismos la materia divina de la que estd
hecha la inactualidad del lenguaje, y,por ello
mismo, con su inutilidad y con su falta de uso
real.

La dichade actuar, sin ldgrimas ni lamentos,
consiste en las vinculaciones que este acto logre
hacer entre la memoria de un actor olvidado y la
felicidad que esta memoria supone. Si nada hay
en la vida pasada, inmediata o futura del actor
que logre conectar el acto de actuar con lo expre-
sado en ese instante, el presente se volverda enton-
cesuna larga sombra insoportable, es una sombra
siempre, de hecho. Y sin embargo, es una sombra
presente, asi de simple. Pero la validez del hecho
actoral consiste también en el refluio del tiempo
vy por lo tanto, en el rejuego de lo que hemos sido
y de lo que habremos de ser. Cuando hablamos
de un actor miramos hacia atris. mirarnos los res-
tos de un mundo que siempre  nos conmovié o
que en el momento de evocarlo nos viene a con-
mover, porgue siempre existe en esa oscuridad de
la historia humana, porque siempre habrd un ado-
lescente que al actuar por primera vez nos revele
-reveldndonos aquello que acontecié- en el pasa-
do solitario del ser humano.

Todo sucede en un abrir y cerrar de ojos: cs
un dardo de luz salido de la sombra que el re-
cuerdo nos lanza, envenenado de nosotros mi-
mos. Abrir y cerrar los ojos, luz y sombras, mirar
y ser mirado. Juego de palabras nombrando un
solo acto que yace en el pasado. Hay que serialar
que el actor por su esencia mismay a pesar de
sus pretensiones casi siempre sinceras y de total
imparcialidad, es movido casi siempre, y muy a

Muerte siibita, Archivo de Antormio Zifig .
su pesar, por cierta malevolencia del espiritu
humano. Y es que el espiritu humano no se sa-
tisface sino por un continuo viaje del presente al
pasadoy del pasado al presente en que se aclara
y define entremezclando el uno con el otro.

Y no conviene buscar la imagen ni del pre-
sente ni del pasado. La verdadera imagen no es
lo que se ve ni lo que nos quiere  hacer verel
actor. He ahi la importancia del trasfondo: lo
importante no es lo que se cree gue se recred 0
que se inventa, sino 1o que se oculta y por eso se
descubre: el paso inexorable del tiempo. Por eso
el criterio de valor que se debe usar para juzgar
un pasado reciente de  la actuacion nunca hasido
fécil, porque el valor de la actuacién no se en-
cuentra en la novedad del momento. sino todo
lo contrario: consiste en su antigiiedad profun-
damente arraigada en el espiritu humano.

Es ahi donde la actuacion invoca mundos
perdidos, revela e incita: nada inventa. Todo lo
descubre: trac al mundo real y presente presen-
cias e instantes casi olvidados en el laberinto
mental del olvido, perdidos por mds aplausos que
estos instantes nos hayan hecho ganar. Actuar
es revelar ciertas potencias de inexistencias que
tal vez nunca llegaremos a comprender del todo.
Ni siquiera cuando tenemos, por enésima vez,
ante nosotros lo que fuimos, ni tampoco cuando
vemos lo que ahora somos por la tltima vez.

MIGUEL ANGEL TOLEDO. Actor, periodista y poeta, Ha publicado
los libros: Dedicatoria un poema perdido, Poema pequena con fitaro
erande,y Y mirarnunca mes ef Poniente. Actualmente es jefe del De-
partamento  de Publicaciones de la Secretania. de Cuoltura del Go-
biemodel Estado de Michoacdin.
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NUEVO LEON. LA COMUNIDAD ORGANIZADA

MANIFIESTO NEOLONES

AL PUEBLO DE NUEVO LEON

AL EJECUTIVO ESTATAL

ALOS C. DIPUTADOS FEDERALES POR EL ESTADO DE NUEVO LEON

AL EJECUTIVO FEDERAL

AL PODER JUDICIAL DE LA FEDERACION
ALHONORABLE CONGRESO DE LA UNION

Los que suscribimos, escritores, artistas, intelectuales y académicos de Nuevo Ledn, manifestamos nuestro enérgico repudio a las acciones emprendidas
por la Camara de Diputados del Congreso de la Union y por el Ejecutivo Federal a través de su Fiscalfa, en torno a la violentacion del estado de derecho
que se realizo al desaforar a Andrés Manuel Lopez Obrador y que constituye un golpe a la incipiente democracia de nuestro pais. Tal accion siembra un
clima de confrontacién y vulnera la legitimidad de las futuras elecciones de 2006. El uso faccioso de la ley para perseguir e inhabilitar al contendiente
mejor situado en las encuestas para la eleccion presidencial, cancela el derecho de los ciudadanos a elegir, consagrado en la Constitucion de la Repuiblica,
y sitiia ala nacién en un dmbito de turbulencia politica, econémica y social, caldo de cultivo para la violencia. Por todo lo anterior exigimos al Poder
Judicial de la Federacion, a través de la Suprema Corte de Justicia, que'se restituya el marco de legalidad que haga posible una vida democratica plural e

incluyente en México.

No a la violentacion de los principios democriticos fundamentales.

Firmantes:

Luis Aguilar (Escritor)

Coral Aguirre (Dramaturga)

Juan Alanis Tamez (Actor

Héctor Alvarado (Escritor)

Xavier Amaiza (Escritor)

Jaime Arreola (Musico)

Maria Belmonte (Eswitora)

Carlos Benavides Garia (Académico)
Guillermo Berrones (Escritor)
Miriam  Berimen (Académica)
Alejandra Botto (Escritora)

Brenda A. Bustos (Investigadora)
Addn Cano (Socidlogo)

Geronimo Cano (Académico)
Gerardo Cantd (Pintor)

Nicandro Cardenas (Fotografo)
Israel Cérdenas Ramirez Cineasta)
Rocio Castelo Perrin (Prom. Cultural)
Moani J.Compe an (Prom. Cultural)
Bertha Alicia Cervantes (Académica)
Maria Teresa Cervantes { Académica)
GuillermoColin (Periodista)
Miguel Covarrubias (Escritor)

Juan Emesto Colunga (Investigador)
Guadalupe Cruz (Periodista)
Marco Cruz  (Socidlogo)

Mario Curzio (Politdlogo)

Leticia Damm (Escritora)

Ernesto Delegado (Académico)
Adela Diaz (Investigadora)

Liz Durand (Escritora)

Cristina Elenes (Escritora)
Fernando Elizondo (Escritor)

Rosa Maria Elizondo (Pintora)
Graciela Espana (Escritora)

Marco Antonio Espinoza (Actor)
Benito Estrada (Escultor)

Erik Estrada (Fotografo)

Clara Fugenia Flores (Teatrista)
RogelioFlores de la Luz (Escritor)
Sergio Flores (Caricaturista)
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Aramando Flores Salazar (Anquitecto)
Claudia Frias (Actriz)

Luis César Frias (Musico)

Luis FriasTeneyvuque (Abogado)
Vicente Galindo (Director de teatro)
Francisco Gariia (Académico)
Sergio Garcia (Diictor de Teatro)
Ricardo Garcia Martinez (Investigador)
Gustavo Gareia Rojas ( Antropologo)
Javier Gana Garcia (Artista Visual)
José Francisco Garza (Misico)

José Garza (Periodista)

Luis Lauro Garza (Socidlogo)
David Gomez (Director de teatro)
Gerson Gomez(Eswitor)

Patricio Gomez Junco (Compositor)

Ramiro Gonzdlez Cérdenas ( Academico)

Enrique Gonzilez Cisneros(Actor)
Norma Gonzilez (Sexdloga)

Sergio Gonzilez de Leon (Historiador)
TomédsGonzilez de Luna (Académico)
Macedonio Gonzdlez Salinas (Escritor)
Santiago Gonzilez Soto  (Periodista)

José LuisGonzdlez Velarde (Investigador)

Enrique Gorostieta ( Teatrista)
Julidn Guajardo (Director de Teatro)
Israel Gutiérrez Barrios (Sociologo)
Pedro Halil (Actor)

Victor Holguin (Escritor)

Jorge Tbarra Ibarra (Investigador)
Jesis Tharra Salazar ( Académico)
Zacarias Jiménez (Escritor)
Andrés Judrez ( Arquitecto)

Laura Landa ( Actriz)

Panicia Laurent (Escritora)

Alberto Lazcano( Arquitecto)
Armando de Leon (Escritor)

Maria Eugenia Llamas (PromCultural )
LuisCarlos Lopez (Maiko) (Musico)
José Luis Maldonado ( Artista Plistico)
Pety Maldonado (Actriz)

Angel Hugo Mérquez Galaviz (Pintor)
Alejandro Martinez (Académico)

Verdnica Martinez (Prom, Cultural)
Guillermo Martinez Berlanga ( Ecologista)
Juan Jos¢ Matamoros (Escritor)
Laura Nelly Medelh (Politcloga)
José Antonio Mejia (Académico)
Guillermo Meléndez (Eswitor)

Gii Mercado (Economista)

Katzir Meza(Promotor Cultural)
Silvia Mijares (Escriitora)

Carlos Moctezuma (Actor)

Arturo Molina Gonzilez (Ingeniero)
Carolina Montemayor (Académica)
Eduardo Montemayor (Msico)

Joel Morales (Sociclogo)

Ricardo Morales Pinar (Académico)
Mariaurora Mota (Investigadora)
Malena Muzquiz (Escritora)
Evangelina Ndjera Marquez (Actriz)
Carlos Nevdrez (Actor)

Abraham Nuncio (Escritor)

Rogelio Ojeda (Fotdgrafo)

Alicia Olivares (Academica)
Armando Hugo Ortiz (Cronista)
Diego Osorno (Periodista)

Lylia Paiacios (Académica)

Luisa Fernanda Patrén (Musica)
José de la Paz (Escritor)

Eugenia Pena (Académica)

Eugenio Pena Garza (Abogado)
José Angel Pérez (Académico)
Alberto Perez Unzueta (Investigador)
Cuitidhuac Quiroga (Escritor)
Pedro Ramirez Arreola (Académico)
LuisCarlos Ramirez (Prom. Cultural )
Lidice Ramos (Académica)

Marlene Ramos (Prom. Cultural)
Genaro Satl Reyes (Critico de Cine)
Juan Miguel Reyes Armevan( Académico)
Silvia Melina Rivera (Socidloga)
César Jaime Rodriguez (Cineasta)
Maria de Jesus Rodriguez (Escritora)
Victor Rodriguez Ddvila (Académico)
Gustavo Romero (Pintor)

Carlos Ruiz Cabrera (Académico)
Graciela Saiazar Revna (Escritora)
IrmaSalinas Rocha (Escritora)
CatalinaSanchez Aguilar (Arquitecta)
Juan Angel Sinchez (Filosofo)
Juan de Dios Sinchez (Académico)
TomasSanchez Cabriales (Investigador)
Jorge Antonio Santacruz (Actor)
Ana Laura Santamaria (Critica Teatral)
Alma Leticia Saucedo(Sociologa)
Javier Sepulveda (Periodista)

Nazario Sepilveda (Critico de Cine)
Javier Sema (Director de Teatro)
Jorge Silva (Dramaturgo)

Sonia Silva (Escritora)

Nicte-It Dzib Soto (Lingiiista)
ClaudioTapia (Académico)

Claudia Tapia Castelo (Prom.Cultural)
Adolfo Torres (Dramaturgo)

Isabel Torres (Antropologa)

Gilberto Trejo (Editor)

[vidn Trejo (Escritor)

Rail Urdiales (Académico)

Mario Valencia (Periodista)

Leticia Vargas (Cineasta)

Efrén Vizquez (Periodista)

Oscar Villalobos (Escritor)

Ernesto Villarreal Landeros (Abogado,
José Javier Villarreal (Escritor)
Minerva Margarita Villameal (Escritora)
Martha Zamarripa (Periodista)

Silvia Zapata (Promotora Cultural)
Maria Zebadua (Historiadora)



NUEVO LEON. HABLA A LA COMUNIDAD.

TIEMPOS DE TESTIMONIO

Javier Serna

Muchos sobrevivientes quedan de esta accidn

v cada uno de ellos estd invitado a dejar también
constancia de sus recuerdospara incorporarlos

v completar mejor la historia. Solo pedimos que
seq estrictamente veraz el narrador,

Ernesto Guevara

n la grave y riesgosa probabilidad de trai-

cionar al contingente de firmantes del

manifiesto adjunto, es que propongo este
escrito solo como una introduccion y con un pro-
fundo respeto a todos sus signatarios. El todo
quiere significar un testimonio, expresando las
ideas y reflexiones - por lo tanto una posicion-
en respuesta al acto performdtico de exhibicion,
uso y abuso de poder, por parte del gobierno fe-
deral, al asestar un golpe brutal al proceso de
transicion a la democracia y a la libertad de elec-
cidn en nuestro pais.

;Donde situar esta reflexion de los intelec -
tuales de Nuevo Ledn, luego del grave momen -
to de inestabilidad social provocado por la
disputa juridica entre los gobiernos federal y del
Distrito Federal? ;Cémo ubicar a los académi -
cos yescritores frente a un responsable de la cri-
sis y el caos politico que estuvimos a punto de
heredar, posiciondndonos todos como respon-
sables directa o indirectamente? ;Cudl es ésta,
nuestra co-responsabilidad social como comu-
nidad de artistas, siendo rehenes de una ctipula
de poder que decide sobre quién si estd y quién
no estd por encima de la ley en México? ;Qué
ideas y reflexiones reunir -como hacedores de
teatro - en este ambiente lastimado de incipien -
te democracia, ante un estado de derecho que
sigue siendo manipulado y depende de los hilos
que mueven los politicos, mds teatrales que los
teatreros -frsicos-, que hacen de la politica un
acto de la cultura del simulacro? Considero que
la mejor forma de responder a estos cuestiona-
mientos es a través del testimonio, pues sinteti -
7a una relectura cultural de la historia viviente
de nuestro pais en su lucha por la democracia.

“Testimonio™ entronca etimolégicamente con
“testigo” ,aquel que atestigua sobre una cosa, un
hecho real; aquél que constata de manera direc -
ta, como “‘prueba testimonial” una funcién im-
portante: servir de vinculo solidario entre varias
comunidades en pro de una transformacion —en
este caso- democratizadora. Si los griegos in-

ventaron la tragedia, los romanos la epistolayel
Renacimiento el soneto, nuestra realidad es aque -
11a que echa mano del testimonio.

Nosotros todos hemos sido testigos de des-
acatos que duran once meses, que traen conse -
cuentemente graves conflictos politicos y todos
nosotros sentimos tener que ser los soportes del
testimonio para el futuro, de un discurso mani-
pulado que de pronto se confunde y nos con-
funde, pretendiendo que nuestra situacion como
individuos en relacion conla pluralidad de otros
nombres y otros individuos concretos se asuma
como la de una masa sin caras. Sin siquierain -
tentar agotar la significacion de dicho discursoy
termindndolo sorpresivamente se anuncia la nue-
va conciencia y la nueva moral con un nuevo
imperativo politico; de improviso alli donde
aquelio mismogque causo el tal conflictode pron-
to se desvanece, queda cerrado y ya no procede.
Tgualmente arbitrario resulta que aquelque toma
una decision autoritaria para abrir el caso, tome
otra decision autoritaria para cerrarlo. Entonces
vivimos tiempos de testimonio, entonces la ta-
rea que nos toca es confrontar los horrores de su
propia gran contradiccion, entonces hay que ates-
tiguar sobre el desastre politico que provoca el
quiebre cultural y el traumadtico atentado en con-
tra de la democraciay el estado de derecho.

Se entiende que aunque aquel testigo sea un
disidente por definicion  estd condenado por su
funcion a estar solo, a testificar en solitario; sin
embargo, ya como testimoniante se ofrece en lo
que yo creo es la nueva concepeion de practica
expresiva de la colectividad en el mundo con-
tempordneo; deja su soledad en el testimonio y
se ofrece en la vida colectiva de la cultura. El
mejor ejemplo es la Marcha del Silencio, alli el
testigo silencioso reta y desafia a un sistema so-
cial que usa la ley a su conveniencia. El acto si-
lente asume al testificar,su resistencia y su
desobediencia civil, instrumentando asf una ba-
talla monumental, pero logrando una alternan-
cia sin violencia.

Ahora bien que si estos coros silenciosos no
pueden resolver las contradicciones de los men -
cionados gobiernos, al menos si pueden aspirar
a usar las contradicciones de aquéllos, para con-
frontarlas en forma mds fecunda que sélocon el
desgastante choque frontal. Ante el testimonio
marchante, las contradicciones de sus contradic-
ciones pueden modificar las reglas del juego, en

este caso ¢l juego de los tiempos politicos de los
politicos y hacerlos presentarse de pronto de for-
ma poco esperada, Finalmente pareciera que fue
eso lo que se reveld con el acto performativo de
la marcha testimonial: derechas que se mueven
de su polo radical hacia quién sabe dénde, e 1z-
quierdas que se desplazan hacia el centro. Mi-
llones de ojos marchando y testimoniando en el
simple acto de mirar, ya no a la manera de la
vigja tradicion legal filosofica y epistemoldgica
del mundo occidental de lo trigico, sino el testi-
monial de millones de miradas en el simple acto
de un ver de primera mano; millonadas de testi-
gos oculares evidenciando los desplazamientos
y movimientos de la ley.

Lo estrictamente veraz de este coro silencioso
de narradores testimoniantes,es lo que ha he-
cho suceder con este dualismo de contradiccio -
nes entre derechas e izquierdas; el rehabilitarun
tercer término de debate en la praxis politica de
nuestra incipiente democracia: un individuo que
en colectivo se transforma en una asamblea de
miradas. Esto significa que en el testimonio se
evoluciona y madura politica y conceptualmen-
te; de ser sujeto personal, cuya memoria se cons-
truye necesariamente en el colectivo, para llevarlo
a algo que en sies un efecto generado, produci -
do, perpetuado por la forma histérica y “de fa-
miliarizarlo™ a la manera de Bertolt Brecht, no
como un asunto de experiencia humana, sino
como un fendmeno social. Se promueve una es-
pecie de contra-agente biogrifico que no signi-
fica la pérdida de un sujeto o nombre personal
sino, a través de éste, la multiplicacion de los
nombres propios engloban una mirada la reali-
dad en la mirada de toda una nacion.

Dénde sitvar la reflexion de los artistas e
intelectuales de Nuevo Ledn? Me parece que es
aqui, en el testimonio de este coro silencioso de
narradores de la historia. Para esta comunidad
neoleonesa, ésta es una concepcion diferente de
manifestarse, como una asamblea que retoma un
discurso de anhelos y vida cotidiana, pero poli-
tica, en la experimentacion de la historia como
sujeto en colectivo, pero transformado en una
asamblea de miradas.

JAVIER SERNA. Licenciado en Letmas Espafiolas. Actor y director
de escena. Director en México del Instituto Hemisférico de Per-

formance y Politica.
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[Il Muestra Nacional

(le 121. JOVGI’)

Dram aturgia

Autores: . z e -
Alejendro Roman (Mcrelos) "Atier Sheye” Queretaro 2005
Hugo Abraham Wirth (D.F.) "Corslanting”

Jacobo Reyna (Querétaro) Cu;um al mar”

Danial Barrén (D.F.) "Hermanos™

Rafael Martinez [Sonora) [ ngendrardn Dragones’
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QUERETARO. LA BARRANCA DEL INSTITUTO TECNOLOGICO DE QUERETARO

ENTREVISTA DE OSCAR SALAS CON
BLANCA EVA GONZALEZ MONROY

Oscar Salas

| teatro queretano empezd en la ciudad

de México en el 2005-por lo menos el

realizado por aficionados - dejando im-
presiones encontradas en el XVIT Encuentro
Nacional de Amantes del Teatro (ENAT), que
tuvo lugar en el teatro Jiménez Rueda del 7 al
17 de enero: “Han realizado muy bien una gran
produccion escénica, pero les falta limpiar la ac-
tuacion”, comentd la maestra Isabel Quintanar
Visquez, directora general de la ENAT. Yo qui-
tarfa el infinitivo y me pregunto ;cdmo satisfa-
cer semejante demanda actoral sin actores? La
directora escénica se muestra muy dispuesta a
stuperar el reto, alentada por el entusiasmo de su
muy joven y novel elenco.

(Por qué los integrantes de La Barraca, estu-
diantes del Instituto Tecnologico de Querétaro,
osaron representar a la entidad con una obra tan
demandante como AguilaReal -que en su texto
original dura 140 minutos - de Hugo Argiielles?
La pregunta en si misma me explica por qué no
pudieron solventar la actuacion, pero aun en este
punto existe un mar de fondo que satisface los
propositos formativos integrales de la institucion
educativa queretana, como lo da a entender la
maestra Blanca Eva Gonzidlez Monroy, directo-
ra de Cultura del ITQ en una entrevista que re-
quirié pocas preguntas.

Blanca Eva: Entramos ala ENAT por la puerta
de atrds porque nuestra practica no es amateur.
Nuestro taller ha cumplido 27 afios. Trabajamos
con calidad extracurricular en un lapso maximo
de 4 afios, con los intervalos que impone ¢l cum-
plimiento de la carga escolar de las opciones pro-
fesionales -mayoritariamente ingenieriles -
ofrecidas por el ITQ que al final de cada carrera
se acentia muchisimo, por ejemplo, con el ser-
vicio social, Dificilmente podemos contar con
un mismo grupo de uno a otro ano. Por otra par-
te, estd la complejidad de conjugar los ratos li-
bres de los diferentes integrantes a fin de ensayar.

En lo personal me ha interesado acercarme al
Centro Mexicano de Teatro (CMT) -convocante
del ENAT junto con el IIT- porque retne a los
criticos de teatro mds serios y severos del pafs, ya
que los grupos participantes aspiran a alcanzar la
condicion de profesionales. Para los integrantes
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Apakt Real. Foto de Oscar Sals

Nuestro taller ha cumplido
27 anos. Trabajamos con
calidad extracurricular en

un lapso maximo de 4 afios,

con los intervalos que
impone el cumplimientode
la carga escolar de las
opciones profesionales -
mayoritariamente
ingenieriles- ofrecidas por
el ITQ que al final de cada
carrera se acentia
muchisimo, por ejemplo,
con el servicio social.
Dificilmente podemos
contar con un mismo grupo

de uno a otro ano.

de La Barraca la experiencia resultdé muy enri-
quecedora. Los retos dificiles fortalecen la for-
macion integral que buscamos en la institucion.
Con este enfoque también hemos participado en
el Festival de Teatro Universitario (por definicion,
en el sistema universitario el teatro recibe mas
atencion que en el tecnoldgico, segin la maestra
Gonzélez); en el 2001 pasamos sin pena ni gloria,
pero en el 2002, entre mds de ciento treinta gru-
pos participantes, fuimos finalistas en nuestra ca-
tegoria -nvel licenciatura con teatro como materia
opcional - junto con dos grupos de la UIA, uno de
la ENEP-Acatlan, uno de la Universidad Inter-
continental y otro de la Universidad Veracruza-
na. A partir de ese resultado surgio la idea de
participar en ¢l ENAT.Con este propdsito elabo-
ramos el proyecto «Rescate de nuestra identidad
a través del teatrow, que enviamos al [1T donde lo
recibieron positivamente por corresponder al Pro-
grama Rescate de Identidad de los Pueblos de la
UNESCO. El ITT nos remitié con el CMT que nos
otorgd una membresia internacional.

Para la obra Aguila Real, La Barraca ha in-
corporado al grupo de danza Herencias yTradi-
ciones, del ITQ. con el cual abren la presentacion
mediante una ceremonia autdctona de sacrifi-
cio, y escenifican el encuentro de Moctezuma
con Herndn Cortés, cuadros que no estin den-
tro del original del autor.

Seguros de que no estin formando actores
sino publico, llevardn la obra al foro cuantas ve-
ces sea necesario  para llegar en dptimas condi-
ciones al Festival de Teatro Universitario de la
UNAM, en octubre del presente afo.

OSCAR SALAS, Periodista radial y cultural, fotdgrafo y actor. A
finales de 2004 participo en el elenco que montd El muslo dorado

de Pitdgorasde Luis Enrique Gutiérrez Ortiz Monasterio.
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QUERETARO, UN DERECHO, UN REVES.

EJERCIENDO LA CRITICA

Oscar Salas

nel nimero 21 de PASODEGATO, Ro-
man Garcia ~en el articulo El discurrir
del teatro en Querétaro-,anotd que:

El estado actual de deterioro en que se encuentra
el acontecer teatral en Querétaro encuentra su ba-
samento en el nulo ejercicio de la autocritica y en
una actitud indolente e imesponsable  para ejercer
la critica de todo aquello que 1o es lo propio.

Pues bien, Oscar Salas se puso el saco v ensay6
la critica en un articulo entregado durante el mes
de febrero, articulo que resultaria extempordneco
ala hora de su publicacion si no se leyera como
continuacion  de lo que propone Romdn Garda.
Coral de Sombras, de Abelardo Rodriguez -obra
que inici6 la actividad teatral queretana del afio
2005 en el cine -teatro Rosalio Solano- esel tema
del que se ocupa.

Coral de Sombras es, por momentos, una descarnada
caricatura de nuestra contemporaneidad mexicana,
en este caso ubicada en Querétaro y Guanajuato,
que nos invita a reir de nuestras incongruencias,

crueldades, mezquindades, fatalidades, deslealtades,
fanatismos, deificaciones y demonizaciones. (la obra)
No deja de ofrecer expresiones para la reflexion y el
filosofar acerca de la propia existencia.

Después de esta observacion  general, el critico fija
su atencién en cada uno de los actores y sus per-
sonajes. De este subtema destacamos un pdrrafo:

Afortunadamente, el personajede Pedrito Blasha
sido encomendado a Ivin Ramirez, pues este per
sonaje corrompido y corruptor, en el sentido mds
amplio del concepto, nos ofrece un hilo,casiuneje
conductor a lo largo ~por duracion y transcurrir-
de la representacion atravesada por trece persona-
jes, no todos relacionados del todo. El joven actor
nos ofreceatinadas transiciones hasta culminar con
un final sorprendente e inesperado tanto dentro
de la trama, como de la interpretacion. Aqui |a
puestaen escenasupera a la dramaturgia, pues ésta
sefiala un personaje travesti,y en aquella, la vida
de Pedrito culmina en el travestismo, muy conse-
cuente con la vida que conocid en compaiiia de
Shirley. En cambio, Pedro Blas, el padre, persona-
je igualmente vertebral, no corre con igual suerte,
tanto por el intérprete como por la direccion. Pe-
dro Blas se la pasa casi toda la representacién en
fachas domingueras proletarias, con su apariencia

personal inalterada. No obslante que al principio
de la trama, previo pago de mulla por parte de Pe-
drito Blas, es sacado de la cércel, a donde fue a
parar por excesos de ingestion etilica callejera, ¥
sale pulcro, acicalado ¥ sin rastros de resaca... Mds
adelante, después de una porriza policial, nada lo
descompone aungue se queja de sus aporreadas
costillas. Cuando es banado no vemos ningtin ras-
tro de agua, ni jabdn, incluso es restregado no me-
diante un estropajo o escobillon, sino con una
escobita con la cual apenas es tocado por Lupe, la
criada que se ha independizado a travésde la chan-
garrizacion de comidas populares; la exasperacion
de su progresiva ruina la denota més el texto que la
interpretacién ycaracterizacion de Francisco Her-
ndandez. La presencia del agua no tan sélo es im-
portante para la autenticidad teatral, sino por las
palabras de Pedro Blas: "Me estds purificando,
Lupe, créeme que me estds devolviendo a la vida’,
con tan evidente simbologia cristiana.

Emiliana Guerrero, nombre que denuncia su ta-
lante rebelde y combativo. también es otro de los
personajes redondos por su trazo, caraclerizacion
¢ interpretacion  de Mirtha Urbina, aunque la
enardecida y enardecedora Emiliana es una breve
sombra en este coral antes de acabar en la mor-
gue, a donde va a darle su reconocimiento, mds
que a reconocerla, su antiguo vy arrepentido ena-
morado. Pablito, politiquillo de medio pelo, cha-
quetero vendedor de las causas que enarbola
convenencierarnente, cuya identificacién con la
difunta nos la da més el texto que el trazo tempo -
ral en el foro.

Esta critica debid publicarse en un periddico
queretano, pero ninguno reconoce la necesidad
de la critica teatral, Sus pdginas culturales se con-
funden con las sociales, y, cuando dan cuenta de
una obra, retratan alas graciosas personitas que
asistieron, lo cual significa que el reportero se la
pasé de espaldas al escenario. Al eritico nadie le
da espacio y por lo tanto nadie le paga un peso;
ademds, como todos nos conocemos nos cuesta
trabajo eriticar, para no sufrir la pérdida de un
amigo o un pariente.

Por otra parte, quienes ejercitan la critica son
los mismos que hacen teatro, entonces la sospe -
cha de escribir con mala leche obtiene su razon
de ser. Sin embargo, en este caso Oscar Salas,
siendo actor, trata de analizar Coral de Sombras
con objetividad:

Las sombras del coral de Abelardo Rodriguez apa-
recen como una deseripeion mudimentaria de frag-
mentos de realidades contemporédneas, pero siendo
lo udimentario  parte de la realidad, no de la des-
cripeion, a ésta condicion primaria, reflejo de una
decadencia, de un devenir a mencs, el autor parece
oponerle un cierto sentimentalismo rescatador.
Dicha desbordada emotividad nos viene en la for-
ma de una retorica,que por su contenido y expre -
sion llega como wna fabulacion nostdlgica:

Veremos como (Cain) mata a su hermano  para
apoderarse de los bienes comunales Y asi fundar la
sacrosanta empresa de la propiedad privada, (...)
gracias a ¢l (Cain) se inventa la economia, la gue-
ma, la ONUYy la democracia, feroces guardianes de
la privacion legal de la propiedad comiin ...

Que en esta doble condicion podria tomarse
como una fina ironia del autor al apuntamos que
la decadencia descrita en Coral de Sombras es in-
superable, no obstante queda como una posicion
ideoldgica, postura que cumple la funcién de no
dejar la descripcion de fragmentos de realidad
en una mera coleccion o serial de cuadros estai -
cos. La ampulosidad verborréica con que es
transmitido este posible dejo ideologizado nos
deja ver la infactibilidad de superar la decaden -
cia en la que nos hemos metido a lo largo del
posmodernismo.

Coral de Sombras se asemeja a un pastiche de
estratos, pero sobre todo de épocas dentro de la
posmodernidad, lo cual no tendria mayor im-
portanciasi no fuera porque esa falta de una épo-
ca precisa -incluso incursionando en anos
posteriores ala caida del Muro de Berlin vy hasta
iniciado el siglo XXI- perjudica la parte final del
texto descalificador  del materialismo - capita -
lismo, que més parece un lance panfletario y tras-
nochado, que una expresion y/o posicién
ideoldgica, tergiversando la decadencia con la
claudicacion.

Las observaciones de Salas pueden ser acer-
ladas o equivocadas, pero siempre serdn tiles
para mirar el trabajo propio con otros ojos. Pro-
mover la critica y profesionalizarla  -como quie-
re Romin Garcia- resulta benéfico para el trabajo
teatral queretano.

OSCAR SALAS. Periodista radial y culmral. fodgrafo v actor. A
finales de 2004 participd en el eknco que montd Ef muslo donade
de Pitdgorasde Luis Enrigue Gutiémez. Ortiz. Monasterio.
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EL EX

Héctor Caro

No lef, no vi y no guste de esa pinche obra
... le queda claro?

Teatrero tapatio

a cs el siglo XXI y continuamos espe-

rando el despertar de nuestra querida

doncella ranchera que es Guadalajara.
Asf lo veo desde acd, a la distancia de algunos
kilémetros que separan a México de Brasil, ha-
bitando ahora esta ciudad llamada Belo Hori-
zonte. Vine a parar acd porque... la vida en
general es azarosa... y la mia ain mds. Las com-
paraciones son odiosas pero también dificiles de
evitar. Acd. dos millones y medio de habitantes,
més de 30 salas teatrales con actividad escénica
permanente, una comunidad teatral de grupos,
productores, directores, investigadores, estudian -
tes y promotores del teatro. Claro que como en
todas partes no todo es miel sobre hojuelas y las
diferencias y controversias de opinion existen
entre colegas. Sin embargo, por encima de ellas
hay un sentido de pertenencia a un oficio y de
responsabilidad compartida para con su pibli-
co. Resultan envidiables y ejemplares los colegas
teatreros de aqui. Me cuentan algunos de ellos
que su ptiblico es quien los hizo comprender que
todos tripulaban la misma nave y que la regla
fundamental era el respeto al trabajo del otro y
el didlogo permanente por encima de los adjeti-
vos calificativos.Yademds veo sus especticulos:
explosivos, llenos de alegria, de humor de todos
colores, de mordacidad; algunos de excelente
calidad, otros puro vacilon, otros producto de la
investigacion y otros explotando los recursos mas
reconocibles del teatro popular. Pero ninguno,
ni el mds frivolo o comercial renuncia a la res-
ponsabilidad del rigor o se instala en la inercia
de hacer al “ahi se va”. Y no puedo mds que
voltear a ver a nuestro naufragante teatro tapa-
tio, rascarme la cabeza y tristemente aceptar que
en realidad, comparando: “‘el nuestro es una lan-
chita apolillada que hace agua en el hediondo
charco del Parque Alcalde™. Mientras ellos en
su conjunto hacen teatro, nosotros de forma *‘ino-
cente y peligrosa montamos obras™, Cada quien
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por su lado, atrincherado en su diletancia dis-
frazada de inspiracion, con sus actitudes de ge-
nio incomprendido, carentes de autocritica y
dispuestos, ala primer finta, a lanzar los dardos
venenosos de la desaprobacion y descalificacion
del trabajo del colega. Duro y directo ala yugu-
lar, Este deporte es absurdo y muy peligroso, es-
tamos agujerando nuestra lanchita con el peso
de las anclas. jALTO! Necesitamos un gjercicio
verdadero y honesto de humildad, que nos ayu-
de a reconocernos como partes fundamentales
del hecho escénico en Guadalajara. Todos por
igual, respetando la diversidad de intereses y ca-
pacidades de todos los que trabajamos en la es-
cena tapatia. Todos tenemos una pastorela que
nos “pisen”* o uno que otro performance ** bien
gachito. Ese es el primer paso para la articula-
cién de una comunidad teatral respetable y ma-
dura. Esa, como el teatro mismo, es una tarea
colectiva que requiere de rigor, imaginacién y
metodologia. Lograrlo serd tan importante como
la mds trascendente de las puestas en escena que
podamos compartir con nuestro publico; quien
es la razon fundamental de nuestro hacer. Por
otro lado y para no dejar esta reflexion compa-
rativa instalada en tono de infomercial de Jorge
Vergara! y sus productos new age, conviene in-
sistir en la importancia de la memoria social. Esa
donde nuestro teatro, bueno, regular o muy cha-
fa queda para beneficio o en detrimento de su
patrimonio social, aqui v ahora. Pero parece que
nuestra sociedad tiene en estos momentos tan-
tas cuentas pendientes por arreglar, que resulta
logico y natural el desdén hacia sus artistas, mien -
tras sigue caminando en sus aspiraciones de
metropoli cosmopolita de cuento de hadas de
Cachirulo.

HECTOR CARO. Actor, titiritero y buen conversador sobre el fe-
nomeno teatral de Guoadalajara. Con una larga trayectoria en los
escenarios. fue durante muchos afios participante fundamental del

colectivo El Venero.

i Polemico y avasallador enpresano tpatio. dueio del equipo de futhol de las
Chivas de Guadalajar, entre obrs ennpresas.
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TEMPESTAD ENUN VASC
DE AGUA

Fausto Ramirez
1 6 de diciembre de 1877 aparecié una
hoja periodistica titulada £ Teatro. Lo
publicado en tal hoja molesté al sefor

Relafio -empresarioy consorte de la compania
dramdtica de Marfa Rodriguez -.quien a su vez
publicé una Manifestacion, llamando al autor de
aquel articulo, Don Antonio Gil Ochoa, *‘escri-
tor mercenario 7. Este pidic una satisfaccién que
le fue negada, dando lugar a los preliminares de
un duelo.

Los padrinos de Relano querfan hacer apare -
cer como injuriada a la seflora Rodriguez y, en-
ronces, Gil Ochoa en la imposibilidad de
concertar un duelocon ella, dirigié una carta de
disculpa a tan cumplida dama. Los padrinos de
Gil Ochoa exigieron una satisfaccion que apa-
recid como la siguiente carta:

Senor don Antonio Gil Ochoa:

Habiendo sabido que usted es el autor del perid-
dico El Teatro, retiro toda palabraque pueda ofen-
derlo, asegurando a usted que sus antecedentes me
bastaban para creerlo incapaz de venderse como lo
dije en el articulo “Manifestacidn al ptblico®.

Queda usted autorizado para hacer uso que us-
ted guste de la presente. De usted Affino. F. G.
Relario.

Lo pretendienies de la posader, Archivo de la compegiia de a U
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DE ANGELESY DICCIONARIO

Dolores Tapia

0 hablan de teatro local, ni nacional sino

de un teatro universal. Estos actores,

ni son todos los que estdn en el teatro,
ni estdn todos los que estdn lejos. He aqui algu-
nas de las voces propositivas del devenir teatral.
Gente que se ha ido y ha vuelto, que se sigue
yendo, que va y se encuentra y vuelve, pero nos
dice cosas.

Nosotros, entiéndase los tapatios, no somos
un conjunto, en ocasiones somos “‘inocentes 'y
en otras rayamos en lo “negligente 7. Se espera
que las cosas se arreglen, mientras esto no suce-
de, comodamente, se le echa la culpa al sistema.
Nadie sabe, nadie supo y asunto (no) arreglado.
En fin. Me cuesta trabajo afirmar lo contrario,
porque la peripecia entrevistadora de un puno
de afios me obliga a decir que muchos de los
actores inteligentes, honestos y valientes que he
conocido viven en un constante movimiento,
interior primero y exterior después. La verdad
es que escucharlos hace que se nos antoje el tea-
tro como una experiencia profunda y en cons-
tante mutacion, pero s trata de una experiencia
personal. No lo digo yo, lo dicen elios.

UNA DULCE MANERA DE DECIR ADIOS

Cuando levanté la bocina, Juan Pablo estaba a
punto de dejar el pais. Se iba a la 1:00, hora de
Rio de Janeiro. Tenia diez afios en el Distrito
Federal haciendo teatro y casi uno de haber visi-
tado Guadalajara a razon de la filmacion De dn-
geles, floves y fuentes, de Panchito Rodriguez -un
director y musico tapatio-. A sus 29 afios, Juan
Pablo Abitia consiguié que sus acciones corres-
pondieran a sus deseos. El impulso de emigrar,
v la sed de devenir, son algunos de los impor-
tantes conductores de su trabajo creativo. Dejo
Guadalajara en 1994 y ahora afirma: “'siento que
en el DF ya sembré®. Como si fuera artista de
una pelicula -de esos que ya no se usan-, Juan
Pablo se va sin expectativa alguna, “‘pero quiero
seguir creciendo como actor y una de las cosas
que me retan es aprender el idioma®.

Quiere mucho Guanatos -como llama a Gua-
dalajara - y piensa que algun dia regresard, cuando
haya vivido lo que tiene que vivir. **Me fui de aqui
porque ya se habia agotado el teatro que yo bus-

TEATRO

caba, no encontré modo de vida (en Gua-
natos) y en la ciudad de México si”. Se
juntd con unos amigos que también eran
actores y formo parte del grupo Cuarta
Pared. Arrancod ya en suelo defefio una
gira por Espana, trabajo con Ofelia Me-
dina, Daniel Giménez Cacho, Mario Ivin
Martinez y Diego Luna. “con los cuales
por supuesto aprendi mucho®. Hoy bus-
ca en solitario y me cuenta de su porve-
nir. “Trse es crecer en otro lado, obligar a
tus alas que se desarrollen”, sefald. “Me
pasa que ahora quiero contar mi discurso ‘. Hoy
es, en Brasil, un perfecto extranjero.

Extranjero: Natural de una nacion con res-
pecto a los naturales de cualquier otra.

HIPOTESIS DE UN ACTOR
En lacartelera tapatiase anuncia Hipdtesis de un
suefio, dirige vy actia Marco Antonio Pérez, el
mismo actor aue hace mds de cinco anos actud
en el teatro Experimental la obra Los nifos de
sal; el mismo actor que un dia, después de fun-
cion, tomé su mochila y se fue a México, DF. a
buscar un director; el mismo actor que infinidad
de veces vi en la capital del pais pateando las
avenidas en busca de un poema: Pérez, un actor
que buscas en alguna perso y siempre lo encuen -
tras, pero en otro lugar.

Un dia lo despedf en una azotea mientras €l
lefa a Rimbaud. Es conocido por su trabajo con
Martin Acosta en Fausto, Filoctetes y Lavida no
vale nada, también por su desempeno en el cine
dentro de la pelicula Amores  Perros. Marco es un
desembarazado del éxito, un dia se cansé y dejo
el DF, vino a Guadalajara, se encerrd adarle vida
a una obra que parte de un cuento de José Vas-
concelos: Hipdtesis de un sueio.

Fuera de los reflectores se siente a gusto, Gua-
dalajara le ha dado el espacio para incursionar en
la direccion y aterrizar, por primera vez, un suefio
propio: “‘chale, estoy bien sorprendido, es bien
fuerte levantar una temporada, también descu-
bro aue las cosas no sélo estdn en la mente. sino
que también pueden llevarse a cabo”. Sabe que
esta obra yesta ciudad son una parada en su vida.
Ayer se fue a Oaxaca, manana buscard ballenas.

a5 o [Dotrm lom

ipows b o

Se define a si mismo como un *‘compa’ poético
que por primera vez experimenta su propia poé-
tica en el escenario. Cuando le pregunto del viaje,
se queda pensando y dice: s, mmm... Me en-
cantaria que mi obra fuera viajera”.

Viajar: Trasladarse de un lugar a otro, gene-
ralmente distante.

SABER QUE HAY QUE BUSCAR
Circe Rangel es actriz desde hace 16 afios. Nacié
en el DF, pero por azares que no corresponden a la
artisteada se vino a vivira Guadalajara. Es egresa-
da de la Escuela de Artes Plasticas. unica opecion
seria de formacion actoral, Dice que comenzo a
tener papeles importantes yun buen diaviolaobra
Las nugjeressabias, dirigida por José Caballero: ...
dije gran, yo quicro hacer esas cosas™ . Asi, estuvo
10 afios en México, paso por el Foro Teatro Con-
tempordneo y La Casa del Teatro. Un buen dia:
“...la ciudad me cansé y ademds, querfa irme a
experimentar  conmigo misma y me topé con Gua-
dalajara”.dijo. Montd, entonces, una obra escrita
por ellamisma que se llamé Elofro beso, luego trajo
a Ana Francis Mor a dar un curso de teatro-caba-
ret y dio continuidad a un proyecto que habia na-
cido como The Non Clavation Conmpany “Laverdad
es que no me he detenido geograficamente, nime
detendré hasta irhaciendo mi propio lengugje, irme
encontrando 4 mi misma’™.

Encontrarse: Dar con algo o alguien que se
busca o no se busca.

DOLORES TAPIA. Peniodista con vanos afos dedicada a lacotidia-
na indagacion del teatio tapatio. Escribe parael periodico El infor-
mador. Ha publicado un libvo de cuentos infantiles.
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VERACRUZ. AD LIBITUM DIONISIACO.

EL ARTE TEATRAL Y EL
AMBITO DE SU DESARROLLO

Nazario Montiel

NACEMOS DE LA MAGIA EN LO ALTO DE LA MESETA
iempre hemos estado aqui, el espacio ar-
tistico es universal; infinito. Somos un
gjéreito que no hace la guerra, sino la paz

digna y el amor a plenitud: pertenecemos a la

magia y nos encontramos en un punto concreto,
geogrdfico, del planeta teatro; sofiamos una cul-
tura y un teatro que fortalezca a sus creadores
como guerreros de la paz; que revaloricen el pen-
samiento, el ser de sus espectadores y a si mis-
mos; no es la guerra, sino el placer de crear lo
que nos hard humanos en nuestro México Ame-
rindio Afromestizo al vibrar de tambores, alien-
tos y cuerdas; con armonia de todas las voces yla
vigencia de todos los pensamientos; los aconte -
cimientos, los mitotes de la fiesta prehispdnica
junto con la fiesta baquica y el fondo sustancial
de percusiones para Chango; todo es la union
de las fibras; somos “atenienses’ de piel morena
yeabello ensortijado como serpientes empluma-
das; nos pertenece -a todos- la evolucidn, la
vida y este suelo; meshicas de la metrépoli que
gozan del son, la rumba y el danzén en lo alto de
laMeseta. Sonamos una sociedad de igual a igual
entre el arte yla empresa, entre la ciencia y Dios,

entre el Quijote y Moctezuma, o Don Juan y

Albert Einstein: Orlando jubiloso sélo vino a

dormir en esta vida.

FLoR ¥ CANTO

La vida es eterna yel arte es su doble; somos nues-
tra mejor obra, somos el todo y parte de €l; alqui-
mistas de realidades, donadores de suefios,
nahuales catdrticos que brindan la sanidad emo-
tiva; actores que en su desdoblamiento se pierden
para ¢l hallazgo:; ofrecen su sacrificio para la glo-
ria creativa; y son el principio para €l fin... desea-
do; podemos ser la vida esparciendo flor y canto,
el pensamiento ilustre, la filosoffa de los univer-
sos o creer en la tangibilidad de nuestros suefios.
Son nuestros dias de sofar y hacer realidad nues-
tros suefios; lo que mostramos al espectador, pri-
mero fue suefio nuestro,

LA PROFESION PROFET A

Nuestra profesion nos hace estar en la interiori -
dad profunda o en el juibilo exterior del espacio
infinito; es la realidad de la magia v, a la inversa,
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es todo lo que entregas, porque nada es tuyo pero
todo lo tienes.

Crear arte teatral y donarlo, es como tomar un
dtomo del cosmos y depositarlo en el centro del
corazén de cada espectador; como alcanzar al ge-
nio que une la ficcidn con la realidad; en el teatro
se encuentra una sensacion, una experiencia y una
realidad a imagen y semejanza de la felicidad. El
teatro es el arte de capturar la vida artisticamente
(valiéndome la *“rebuznancia’”); la accion teatral,con
el mayor gusto, asciende al peldano divino de esta
consciencia terrena; solo con su cardcter y natura-
leza podrd servir como tal. Sembramos en el espi-
ritu de cada espectador: esa es la gracia del arte
teatral: alimenta al corazon humano ycon elloa la
sabidurfa infinita; la actualizada realidad médgica
del arte es nuestro sueno estando despiertos; el tea-
tro no es pasado ni futuro, la vida tampoco.

ORO

El compromiso del teatro es la verdad y su ins-
trumento el espiritu; en cada actor hay un instru-
mento, un producto, y un creador. Tu, actor: eres
la herramienta, eres el creador y eres el producto;
en tus tres dimensiones estalla catdrticamente tal
proceso: te reinventas, tu arte escénico es ;disci-
plina, oficio, vocacién, destino? La fe y la con-
fianza son tu herramienta y la eficacia tu
superobjetivo; es la accién tu chispa creativa, tu
capacidad de horadar lo cotidiano para que flo-
rezca lo imaginario; causando un rompimiento y
significando una parte del tiempo. Al teatro lo
sientes vy le das vida para tenerla i, y es entonces
que te haces el amante perfecto de tu profesion.
Las acciones del actor son ficcion en la realidad
pero tienen que ser verdaderas en la ficcion; €l es
un destructor de la realidad cotidiana y un crea-
dor de realidades mdgicas; tiene que hacer que
coincidan las energias generadoras conscientes e
inconscientes e impulsar la fuente propia, inter-
na; para la celebracion jubilosa de nuestro arte,
nuestra felicidad creativa; la conquista de la ar-
monia con la totalidad; o la cualidad que logra
con cada cosa que hace.

Ma\f.jla\ ETERNA PARA LA VIDA
El teatro, la magia eterna para la vida, tiene en-
tre sus necesidades la de florecer en conceptos y

El rastro. Archivo de Nazario Montiel.

conductas que reivindiquen nuestra mixima con-
dicion humana; el fendmeno teatral puede esti-
mular la sensibilidad, agilizar la imaginacion y
provocar la accion; pero no resuelve nada; los
problemas del hombre los resuelve ¢l hombre o
no han sido resueltos. Nuestro papel es ubicar-
nos en el espacio social y encontrar nuestra fun-
cion con base en el cardcter y naturaleza de
nuestra profesion, la magia creativa. El compro -
miso con la sociedad es artistico; somos el teatro
de un pueblo con tradicién teatral, toda tradi-
cion se transforma y evoluciona para permane -
cer; se ha acumulado historia con trabajo e
insistencia y lo seguiremos haciendo hasta el fin
de los tiempos. El efimero arte teatral es un ins-
trumento para sofiar una conducta integral del
individuo; para que sea conocedor de sus pro-
pias emociones y sentimientos, para que logre
autonomia en su reflexion y en su accion, el sen-
timiento es la tnica propiedad del ser humano,
y tanto puede ser que le resulte benéfico, como
que sea su victima. Un ciudadano educado ar-
tisticamente estarfa en mejor circunstancia para
la construccion de un orden democritico. El arte
teatral es la moneda para transgredir las circuns -
tancias dadas: somos capaces de virtualizarlas,
de recrearlas y proponer idealmente para salvar-
nos del caos, la inconsciencia v la infelicidad. Si
los creadores dignifican su arte, dignificardn el
espiritu de sus espectadores; estardn contribu -
yendo en la formacion de una sociedad que re-
integraria la dignidad a su vida cotidiana;



sofiamos y construimos; el arte y la cultura son
el corazon y el espiritu, o la sal y la pimienta en
la vida del pueblo. El arte es la fiesta terrena del
espiritu; lo patrocina la sensibilidad, para que lle-
gue el gusto, el humor y la congratulacién, es
decir: el ser humano en una de sus mejores face-
tas de integridad dichosa; la experiencia estéti-
ca, sensible -consciente.

CUANTA GRACIA

Cudnta gracia muestra la escena si tiene la ver-
dad de actores y personajes; cada quien debe ser
verdadero, valorado y valorarse; pero el protago-
nismo debe ser de la verdad y no del individuo;
ella es nuestra busqueda. Construyamos la esce-
na que nos salve y dé luz a nuestras diferencias y
su creacion. No es la guerra contra nadie, sino la
paz y el respeto; el didlogo y la tolerancia, la ac-
¢ién y su consecuencia; queremos crear con dig-
nidad mediante un plan que rescate el cardcter y
naturaleza de nuestra profesion; defendemos
nuestra libertad creativa como sustancia funda-
mental de toda libertad social. Creemos que tan
productivas como las tablas del carpintero, son
las ““tablas™ del teatrero; el teatrero produce bie-
nes emocionales, el carpintero hace otras mil
cosas mas; el teatrero toma la vida de los dos y
crea una fercera; a partir de entonces su multi-
plicacién es infinita; nace desde el corazén por
via de la sensibilidad, imaginacion, creacion y
comunicacion; se invoca a la magia, es un acon-
tecimiento catdrtico, sanitario; como una globa-
lidad espiritual con el total de experiencias
sensibles, siquicas y fisicas; ahi se encuentran
voluntades contrastantes, con evolucion insos-
pechada de peripecias y dominio de recursos
expresivos para lograr la creacion con maestria y
amor alo propio; ofreciendo lo creativo nuestro
entre la realidad de otros, el juego de la conce-
sion y la complicidad del actor-espectador; el
tiempo creativo, que no red, y que solo existe
mientras realicemos - nosotros actores - la accion
teatral, y en fin, lo efimero de esta realidad ficti-
cia llamada teatro, es la vida de la Vida; cons-
ciencia sobre la composicién e integracion de
lenguajes, propdsitos y recursos; la alquimia ade-
cuada, experiencia vivencial que ofrece alimento
al espiritu humano; la magia creativa; armoni-
camente el todo.

ALBOROTO

El teatro y el amor son vistos como personajes
alborotadores; entendiendo que el amor es la
mayor fuerza revolucionaria y el teatro una fla-

El Quijore. Archivo Nazario Montiel.

ma liberadora en escencia creacion. Casi siem-
pre decimos que nuestro teatro lo hacemos con
todo el amor pero raro es que se diga con toda la
democracia. No s6lo el amor es necesario para la
creacion artistica; el sometimiento del espiritu
creativo del actor por el director es un coloniaje
intelectual, emotivo y fisico. Un nuevo teatro
exigiria otra forma de direccion, pues la armo-
nia es indispensable para el auténtico logro ar-
tistico, para ¢l logro de la eternidad de lo efimero,
0 la conversion a dioses, como lo decfan los ol-
mecas y lo sofamos aqui.

EL AMBIENTE

La sociedad veracruzana tiene derecho al arte. Pro-
ponemos que la politica cultural sea incluyente
en lo municipal, estatal y nacional; lo que se re-
quiere es favorecer el desarrollo de la actividad
teatral en sus diferentes niveles, sin entrampar-
nos en la politica administrativa convencional;
proponemos ¢l didlogo para lograr un funciona -
miento entre Estado, iniciativa privada, creado-
res y puiblico; con todos es necesario un consenso
ya que integrarnos la sociedad mexicana; a todos
incumbe la decision y ejecucion de soluciones de
conjunto para dar pie ala cultura de la pluralidad.

VERACRUZ ESCENICO

La tarea es el nuevo proyecto nacional y en par-
ticular el proyecto estatal: Veracruz. Es necesa-
rioun proyecto que sea capaz de ver la diversidad
de perfiles culturales en el pais, estado y munici -
pio; que el respeto y la participacion asi como
los principios y valores de interés social, provo-
quen el didlogo para la identificacion de los di-
ferentes, pero sobre todo, que se concreten
acuerdos y se logre un mismo horizonte de civi-
lidad; unificar en un proyecto nacional los ele-
mentos expresivos de Mesoamérica v Occidente
para construir, con elementos de ambas cultu-
ras, una distinta y “aprovechar la verdadera na-
turaleza historica de la sociedad mexicana... se
trata de mexicanizar verdaderamente lo que de
Occidente hay en México”, decia nuestro con-
notado nahual de cabecera; Guillermo Bonfil
Batalla.

FI\I A LA lﬁ:]?\;ﬂ\l:‘-\l_'][:‘)N COLONIAL
Un nuevo proyecto pugnaria por terminar con
la dominacion colonial, desde lo intelectual;

*.Jos crioliotropicos tienen capacidad para ha-
cer la critica histdrica de su occidentalismo ™, sc-
gun palabras de nuestro nahual. Una politica
democrética crearfa las condiciones que permi-
tiesen la actalizacion de Mesoamérica, para
desarrollar procesos de innovacion y apropiacion
de elementos culturales con la logica de su desa-
rrolio, con legitimidad. Que los recursos del con-
junto social sean valorados, se utilicen y se
desarrollen para alcanzar la autonomia y cons-
truir una vida de mejor calidad; con el mecanis -
mo que asegure el desarrollo auténomo de cada
sistema social y de cada individuo que integra la
sociedad local o nacional; aceptando la diversi-
dad y respetando la diferencia para superar los
caminos desencantados de la politica cultural del
estado-occidental; lograr un proyecto que sea
incluyente y creativo y no base su accion en pro-
teger lo establecido.

La utopia ain espera, aqui, donde la cultura
hace florecer a las artes, donde la expresion ar-
tistica es la constante en el hacer yel decir de los
estudiosos aprendices, maestros y creadores;
Xalapa, donde se ha creado el gran edificio =
tradicion teatral- sin haber puesto los convenien -
tes cimientos.

Y A PESAR DE TODO

Se debe reorientar la politica y administracion
cultural del estado; se requiere un programa que
consolide la actividad cultural en laentidad rea-
lizdndose en estrecha relacion con los sectores
de la sociedad local, estatal y nacional: un pro-
grama que reivindique al individuo y a la socie-
dad; que en su organizacién contemple que los
creadores tengan personalidad juridica y patri-
monio propio para la optima realizacion de su
planificado trabajo; propiciando y estimulando
las expresiones artisticas, manteniendo relacio-
nes de orden cultural y artistico con la federa-
cion, el estado y el municipio; instituciones
publicas vy privadas, locales, nacionales e inter-
nacionales; un programa con legislacién y pro-
gramas de estimulo ala diversidad de creadores,
patrimonio cultural del estado; que dé vigencia
a las atribuciones que otorga la ley de protec-
cién al Patrimonio Cultural del Estado; e insis-
ta en que se respete y se cumpla tanto la ley
nacional CONACULTA, como la ley internacio -
nal de la ONU,

NAZARIO MONTIEL. Actor y director veracruzano. Fue integran-
te de laCompaiia de Teatrode la Universidad y del Departamen-

to de Teatrodel IVEC.
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ZACATECAS. AURA, EL. OTRO MUNDO

DEL CUERPO Y LOS SENTIDOS
ALTEATRO ZACATECANO INTIMISTA

Claudia Solis

veces encontramos dentro de la litera-
tura algo que nos identifica con sus uni-
versos. Podemos encontrar historias que
se parezcan a lo que vivimos cada dia. Encon -
tramos hechos, personajes, lugares y situaciones
que nos hacen recordar quiénes somos. Quizd,
en la lectura de algun relato, no hemos reparado
en pensar y senfir que somos como los persona-
jes que aparecen en la historia, en sentir como
los personajes. Quizd el comportamiento de esas
personas se parezca al nuestro, perotal vez nos
quedamos callados ante la reaccién de ese o aquel
personaje justamente  porque tiene algo de nues-
tra esencia. Puede ser que lo que nos identifica
con tal o cual personaje no sca necesariamente
un afecto que tenga que ver con las grandes vir-
tudes que nos forman como seres humanos. Pue-
de suceder que, dentro del mundo de los libros,
un persongje grite lo que no podemos siquicra
susurrar, o realice los deseos prohibidos en nues-
tra sociedad. Existe, en fin, una multitud de per-
sonajes que en esencia tienen algo con lo que
nos identificamos, esté o no aprobado por la re-
ligion o por las normas morales de la sociedad
en la que vivimos.
Existe, también, otro mundo que no cs el de
la literatura y que, a pesar de cllo, surge de ésta y
que tambi¢n nos permite empatamos con los
personajes de las historias que se cuentan desde
ese universo de ficcidn. Al universo literario al
que hago referencia no sélo nos aproximamos
sino que, en el mejor de los casos, nos sumergi -
mos en €l. Asi conocemos el mundo de los per-
sonajes, pero no desde la distancia que existe
entre nuestro rostro y el libro que tenemos en
las manos. Ademds, conocemos la cara y el cuer-
po, la voz y el alma de cada uno de ellos. En esta
dimension, los personajes se encarnan en un
cuerpo ajeno que vive, todos aquellos cuerpos
que noexisten y que quizd nunca existieron; crea-
dos por un hombre o una mujer que escribieron
algo que era necesario decir. Nos acercamos asi
ala faz de la ficcion, una de tantas, la que resulta
ser profundamente verdadera sin ser profunda-
mente cierta: hemos llegado a la ficcion teatral:
en abrir la casa para que quepa el mundo estd el
poderde la ficcion que, en el teatro comoel arte de la
personificacion, se manifiesta en el poderde abrir el
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nicroOCOSmoS de 1no pm'ﬂ(.‘un:‘fuer el macro-
cosmos de todo lo oro. Y desde la teatrali-
dad surge el actor que encarna cada
personaje que aparece en la historia que
se cuenta.

Hay aqui una historia, la de un perso-
ndaje que es una mujer que ama por sobre
todas las cosas y pretende seguir amando
mds alld del tiempo y del espacio, mds
alld del bien y del mal, mds alld de la na-
turaleza. Es una mujer que se encarna
para vivir y,desde la encarnacion, ser per-
cibida para provocar, o no, una identifi-
cacion conmovedora; hecho que deberd
suscitarse frente aun publico observador.

Es de la literatura que surge la histo-
ria de Consuelo Llorente, de su sobrina Aura,
de Felipe Llorente y de Felipe Montero, los per-
sonajes todos de la novela Awra, del escritor Car-
los Fuentes,

Emmanuel Carballo dice que es una obra
maestra que estd dentro de la narrativa mexica-
na. La llama obra maestra porque afirma que en
ella no se distinguen, como unidades auténo-
mas. la forma y el fondo. la intencion vy la reali-
zacion. el suefio y la realidad. Opino que tiene
razon, puesto que en el acercamiento a la obra, a
partir del andlisis para la puesta en escena, el re-
sultado es semejante. En ella todo es louno ylo
mismo: una obrade personajes mds que de accion.?
Carballo asienta que en Aura existe la poesia, y
que esta misma cs la que permite el desdobla-
miento de los personajes, la fusion del pasado y
del presente, la identificacion del amor y del
horror: “Es una obra del amor y es también una
obra historica, es una obra imaginativa, pero es
asi misma una obra realista” 3

Por otra parte, en Los nuestros, Luis Harss, al
contrario de Carballido.afirma que Aura es una
novela a la que le falta sobretodo misterio, una
novela que plantea el problema de la identidad
personal. Dice de Consuelo Llorente -el perso-
naje principal -, que es aquella doncella que es-
pera asu caballero errante. Harss menciona que
el mal de Aura estd bdsicamente en la estructu-
ra: para que haya revelacion, primero liene que
haber disimulo.4 Para Harss, en Aura no hay di-
simulo, todo el sentido de la pieza es evidente

Auwrg. Archivo de Juan Antonio Caldera.

desde el comienzo y no genera suspenso ni ilu-
sion.

Lo que afirma Harss de Aura quizd sca ver-
dadero y,en tal sentido, esta afirmacion que pa-
reciera desdorar la obra, mds bien la enaltece,
justamente porque aquello que la menoscaba es
lo que la hace mds interesante para el trabajo
que aqui nos interesa.

Asi. esta puesta en escena reestrenada en 2005
en la ciudad de Zacatecas. da a conocer sus pro-
pios mundos en una casona vieja del siglo ante-
pasado que se ubica en pleno centro de la misma
ciudad. Espacios htimedos, ecos de gatos y has-
ta el vestido de tafetdn verde originan el efecto y
dicotomia entre este nuestro mundo que raya en
lo vertiginoso, y el otro, el de Aura... el que se
olvidé ahi dentro donde los espacios fisicos re-
cobran lo intimo de una realidad nunca vertigi-
nosa, siempre amorosa, lenta en su ritmos fisicos
y temblorosa de amor ante el propio amor mas
alld del bien ydel mal... Felipe Llorente y Aura..
el otro mundo.

Natas
| Lais de Tavira.

2 Emmanued Carbllo, Protago
3 ldem

El Milagro. 1999, aforismo 8.
i mexicani, Mg ep. 1968, p. 538

LuisHarss, Losoestros, BWoires Sudamericana. 1968, p.370.

CLAUDIA SOLIS ANDRADE. Licenciada en letras. actriz, dramaturga
y directors de teatro. Ha sido agraciady en tres ediciones distintas
por ¢l Fondo Fsttal paa ko Cultura y ks Artes de Zacatecas. Do-

cente en las asignaturasde literatura, filosofia v redaccion.
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ZACATECAS. APUNTES SOBRE CIRCO ILUSION

REVES PRISMATICO
DE LO SUBLIME

Manuel Ramos Montes

a condicién impuesta al espectador por

esta voragine de recuadros intensos es la

de un sobreviviente. El visor de las sen-
saciones se calibra al fuego de un despliegue his-
triénico radical, extremo, que acarrea un estado
de neurosis involuntaria. Traspasar las paredes
alienadas de Circo ilusién presupone un acto de
fortaleza emocional. Detallarla, como un escape
corrosivo por los laberintos del teatro alterno,
demanda un esfuerzo vano por transcribir los
latigazos invisibles que desde el redondel de la
pista apuran eventos receptivos tales como la
conmiseracion, la impotencia o la piedad, agi-
tdndose en los nicleos crispados de la piel, bajo
las intermitencias del asombro.

Apenas comienza la trama y ya apunta al re-
conocimiento de unos actores calificados bajo
tal o cual membrete por sus limitaciones fisicas.
Hay sobrecogimiento entre los asistentes, se su-
ceden miradas furtivas de alarma y escepticis -
mo. Aparece la actriz que, montada en silla de
ruedas, toda mudsculos, concentracion vy brio, arre-
mete contra la ley de la gravedad -y de las con-
venciones pard erigirse ave o mariposd, unos
instantes nomds... aterrizando luego sin afecta-
cion, tras un vuelo acrobdtico, cuyo efecto im-
posibilita cualquier acercamiento evocativo. El
manifiesto anti-debilidad, como premisa artis-
tica de Arte Accion. Teatro en Movimiento.
queda estipulado con una muestra cabal de des-
treza y heroismo. Hay aplausos, se suceden los
cabeceos afirmativos. Pero la obra nose cifie ala
reflexion medidtica y lucrativa sobre minorias
discriminadas. No hay, como en cierto espectd -
culo anual de horror televisivo. una cifra mone-
taria, millonaria, que deba ser obtenida. Circo
ilusion no nos despoja de algo, nos penetra con
algo (desconocido) cuya superioridad nos estre-
mece. Los mids altos dividendos que nos restan
al testificar las proczas de esta puesta escénica
superan toda remesa econdmica. Circoilusion nos
acerca a una clarividencia sublime, filtrada a tra-
vés de moldes humanos presuntamente defec-
tuosos, que al trasluz de sus evoluciones se tornan
de una belleza indescriptible. Con ello, acaso su
propuesta incida en los derroteros del mds puro
expresionismo. Circo ilusidnno conmueve. Circo
ilusion tfulmina,

Hacia la parte intermedia de la
pieza, la pauta a seguir es el enrareci -
miento v sus crudezas. Al centro del
escenario el protagonista de la farsa,
un payaso disléxico, emite ruegos apa-
sionados y es secundado por un cla-
mor en que se confunden los alaridos
ylas carcajadas. Se aviva un regimien -
to abatido de peleles que se arrastran
por el piso, rociando de espumarajos
rabiosos a la concurrencia, en claro
desacuerdo con la mirada indolente
del espectador que se dispuso a ocu-
par una butaca a la espera de unos
didlogos mds o menos comicos O
medianamente dramdticos. Circoilu-
sion declara su vergiienza ante tal ac-
titud acomodaticia, y le exige al sobreviviente un
compromiso con lo presenciado, un vinculo que
necesariamente ha de sacudirlo. “Aqui,en la car-
pa, frente a ti - parecen vociferar los quejidos,
los lengiictazos, las contracciones - , estd suce-
diendo algo més alld de la actuacion. Tienes que
observar detenidamente, tienes que asimilarte en
este espejo alterado de tu supuesta ‘normalidad”,
tienes que padecer el hecho de que tus partes
funcionales noson un aditamento gratuito. No-
sotros pagamos por cada paso recto que das. Nos
hiere tu indiferencia frente a la perfeccion me-
cdnica que mondtonamente operas. Observa
¢omo nosotros, sin tu coordinacion, sin tus vir-
tudes motrices, accedemos a un nivel superior
de poesfa que prescinde de nimiedades lingtifs-
ticas. Observa cémo distorsionamos la gramdti-
ca del cuerpo, como reinventamos el discurso de
las pasiones originales, ¢6mo nos horma la locu-
ra, ese fantasma bienhechor del que huyes cons-
tantemente

Esgrimiendo un altavoz de cartén agrietado,
el pregonero irrumpe en la escena. Con despar -
pajo anuncia, vaciando los pulmones, que nada
debe creerse, que la ficcion ha terminado. Los
actores pasan del recogimiento paroxistico a la
solemnidad, y se ponen de pie, sin el minimo
rastro de transformacion mistica, dispuestos a
recibir el aplauso de los asistentes, cuyas arterias
siguen apretando el galope. Gradualmente dis-
minuye el registro cardiaco y algunos especta-

Anra. Archivo de Juan Antonio Caldera.

dores aventuran una sonrisa, dificilmente arnol-
dada en los labios, trémulos atin, secos e inttiles
ya para expeler cualquier expresion académica
de visto bueno.

Se resguardan tras el telén el hombre fuerte,
la bailarina, la cellista invidente y su longitudi-
nal lazarillo, el lanza llamas, la mujer voladora y
el faquir. La funcion, que sugiere un rapto de
espiritualismo sin credo, ha concluido. Circoilu-
sion se descarrila, como una estampa de impli-
caciones atroces, en las vias amorfas del tiempo.
Su desenlace de nada nos libra, pues las remi-
niscencias, las muecas y las venas enroscadas al
cuello, el dolor fingido, la interaccién brutal yel
tormento perduran como vestigios de una pesa-
dilla de la que se sale a medias. A partir de esta
obra la superioridad v la capacidad son tdpicos
que nos participan de su inquietante contrapar -
te. La ilusién nos ha rozado con las garras, y luego
nos ha devuelto, sin garantias, a la otra ilusion
menospreciada, la de nuestra realidad sin trabas
anatomicas, aquellas que en los virtuosos obran
como un instrumento tnico, delgado por un
poder supremo o una circunstancia terrible, para
contagiarnos nuevas revelaciones.

MANUEL RAMOS MONTES. Narrador. Autor del libro £l inconclu-
ser decaedroy otros relatos (Fonde Estad

cas, 20003).
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Licenciatura en Teatro

Intercambios internacionales

= Cursos de Actuacidn Teatral y para
los medios, direccion, pedagogia,
dramaturgia, administracion y

= Analisis del actor, director, del texto,
el espectaculo y del teatro mexicano
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CHIAPAS. UNA EXPERIENCIA DE LOS ARTISTASTEATRALES

LLAS RUINAS DE BERNARDA ALBA

Barbara Guillén Rincon Gallardo

La casade Bernarda Alba, escrita en 1936,
fue la dltima obra dramadtica de
Federico Garcia Lorca.

a vasta cultura artistica del turismo flo-
I tante (en su mayoria europeo y sudame -

ricano) que. junto con la poblacion co-
leta e indigenaintegra la vida cotidiana en la ciu-
dad de San Cristobal de las Casas, Chiapas, ha
influenciado directa o indirectamente el campo
de la muisica, la literatura. la fotograffa. la arte-
sanfa y la pintura que se genera en el lugar, y sin
duda ha impulsado su florecimiento. No obs-
tante, casi siempre el arte escénico ha sido ex-
chuido.

Esto, entre otras cosas, fue lo que me alentd a
crear una actividad alternativa para la juventud
de esta ciudad y a incursionar en la conforma -
cion de una comparnifa teatral, a la cual bautiza -
mos Anemia de amor (nombre de una flor y
subtitulo de una generacion X que busca en lo
cotidiano la razon de existir, sin mayores pers-
pectivas de futuro). Y es que fue asi como los
personajes de la obra que decidimos montar fue-
ron surgiendo: buscando en lo cotidiano, entre
bares, calles y conocidos.

Una vez constituido el grupo, abordamos la
lectura formal de la obra de Garcia Lorca, sin
mds aspiraciones que comprenderla a profundi-
dad para poder representarla mas tarde si las cir-
cunstancias nos favorecian.

Tomando la responsabilidad por completo de
esta aventura, me prometi @ mi misma ser disci-
plinada para dar un ejemplo de lo que esperaba
del grupo. Poco a poco descubrimos que el com-
promiso personal de cada actor-estudiante de-
pendia de frecuentes cambios de horario,
ausencias, retardos, etc. Sin embargo, entrando
yo a su ritmo y ellos al mio, logramos conjuntar
este esfuerzo alo largo de cinco meses.

Finalmente, concluido este periodo, pudimos
llevar a cabo la puesta en escena, ya que la direc-
tora del Ex Convento de Santo Domingo de San
Cristdbal nos dio luz verde para utilizar sus ins-
talaciones como teatro, no sin advertirnos acerca
de la posible interrupcion del proceso debido ala
inminente restauracion de este espacio colonial.
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El tiempo ha pasado.
Ciertamente nuestro proyecto
se ha ido desgastando, debido
en buena parte a la necesidad

de subsistencia que nuestros
actores enfrentan y a los
diversos obstdculos que ciertas
autoridades interponen en el
camino de los artistasen

Chiapas.

A pesar de todo, aceptamos cl reto y logramos
estrenar la obra en la primera fecha acordada.

En cuanto a los recursos econdmicos necesa-
rios para el montaje, cabe mencionar que los ac-
tores solventaron el costo individual de su
vestuario, quedando bajo mi responsabilidad la
obtencion de recursos para la realizacion de laes-
cenografia, la iluminacion, el audio y la publici -
dad. No recibimos ni esperamos apoyo alguno del
Municipio o del Centro Cultural El Carmen en
esta primera etapa, a reserva de una autorizacion
por Dartede Obras Publicas, con la cual obtuvi-
mos un escenario que fungia como puente en el
centro del patio interior del Ex Convento, y que
unificaba los cuatro corredores aue lo conforman:
espacio por donde el espectador caminaba e inte-
ractuaba con los personajes.

La obra fue acogida con agrado por el publi-
co sancristobalense, tan dvido de manifestacio-
nes artisticas, que logramos llegar a la onceava
funcién sin interrupciones, manteniendo una
taquilla de 25 pesos para el ptiblico en general,
de 10 para estudiantes v taxistas, y gratuito para
las personas de la tercera edad. Considerando
que la obra consta de nueve personajes y el mon-
taje incluye el trabajo de téenicos de ilumina -
cion y audio, se comprenderd que las ganancias
cubrfan simbdlicamente nuestro sueldo.

Desgraciadamente. los conflictos con las au-
toridades no faltaron y tuvimos que concluir
nuestras presentaciones en este espacio, en con-

tra de la opinion de nuestros espectadores. Pero
tal suceso no nos debilito; por el contrario, dio
mds fuerza a nuestro empefio, como suele ocu-
rrir en el dmbito de este arte.

Tras la visita del maestro Rodolfo Reyes Cor-
tés y el maestro Enrique Polo Keratry, fuimos
invitados por CONACULTA-Chigpas  al marco del
I'V Festival Internacional de las Culturas vy las
Artes Rosario Castellanos, en la ciudad de Co-
mitdn de Dominguez, donde presentamos dos
funciones extraordinarias, con una absoluta e in-
esperada aceptacion por parte del publico comi-
leco.

Luego de dar algunas funciones gratuitas en
los mds variados lugares y con algunos cambios
en el reparto de la obra, formamos parte de las
propuestas artisticas que integraron el I Festi-
val Internacional Cervantino Barroco de San
Cristobal de las Casas, v la respuesta del publico
de nuevo fue muy cdlida.

El tiempo ha pasado. Ciertamente nuestro
proyecto se ha ido desgastando, debido en bue-
na parte a la necesidad de subsistencia que nues-
tros actores enfrentan y alos diversos obstdculos
que ciertas autoridades interponen en el camino
de los artistas en Chiapas,

A pesar de ello, nuestra comparifa sigue en
pie. Seguimos unidos, reconsiderando lo que ha
pasado, planeando nuevos proyectos en los que
el piblico tan complejo de este lugar se refleje,
pues atin creemos que el papel del arte, y en es-
pecifico del teatro, resulta fundamental en una
ciudad donde el choque brutal de las diversas
culturas que la habitan divide y aisla. Porque atin
pensamos que solo a través de este arte puede
darse el intercambio directo de miradas, risas,
emociones, y por consecuencia una convivencia
mds armonica y nutritiva para todos. De modo
que seguiremos haciendo teatro, picando piedra
con los recursos que estén a nuestro alcance,
porque como a todos los verdaderos artistas, el
teatro, nuestro arte, nos es inherente. Le pese a
quien le pese.

BARBARA GUILLFN RINCON GAILARDO Actriz. disefiadora de
arte Y vestuario, directora de la compaiiia. Anemia de amor. pro-
motora de ks artes escénicas y musicales en San Cristobal de Las

Casas. Chiapas.
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OAXACA . EL ISTMO ATACA DE NUEVO

LA CASA DE ENFRENT!

Mauricio Jiménez

asi al anochecer, en calma, esperamos

en la calle, mientras unas voces encan -

tadoras y traviesas de dos escuinclas ju-
gando correteadas nos obligan a voltear, las voces
vienen de un patio vecino. Después las nifias noc-
turnas se apersonan, observan la casa de enfren-
te; una de ellas mds valiente o arriesgada va y
abre el portén, luego llama a su hermana, le pide
que se acerque, la que estd mds proxima a noso-
tros no desea ir pues tiene miedo, la sombra de la
duda apenas dura unos segundos, decide entrar
allugar para continuar el juego, poco después nos
invitan las dos a seguirlas. Al cruzar el umbral
una voz lejana de un instrumento de aliento pro-
voca un rumor inquietante de fantasmagoria y
muerte. Hay un altar en el interior de la casa, dos
mujeres guardan luto. Asi comienza el viaje in-
terior de La casa de enfrente,la nueva obra de
Marco Pétriz y el grupo teatral Tehuantepec.

Repetir al infinito nuestros actos figura acaso
entre los misterios del primitivo arte del teatro.
Sumergiéndose en los torrentes del gran tema, el
no de la muerte, el grupo teatral Tehuantepec a
horadado desde mucho tiempo atrds el lado os-
curo y siempre sugerente de los celos y la muerte.
Nuevamente, obsesivamente reinician ese periplo
riesgoso y vivo de la recordacion de los hechos.
Con una intuicién profunda y una capacidad
para hacer de esa intuicidn un signo, el grupo lo-
gra hacer visible lo invisible. Son leales al mito y
a la memoria remota que los guia. Muestran con
cuidadosa impudicia los rios subterrdneos del de-
seo, se dejan guiar por las bondades del miedo y
nos contagian de sus suenos.

Para hacer del rito un acto sagrado no basta
con repetir las acciones, existen misteriosos ca-
minos subyacentes para darle vida al acto de esa
repeticion. Como en sus otras obras Marco Pé-
mz nos obsequia con una leccidn de entendi -
miento escénico; riguroso como pocos sabe elegir
el mejor de los signos externos de las dimensio-
nes intimas, se ampara en el conocimiento ex-
tremo, obsesivo de sus intuiciones asi como de
una inusitada y natural capacidad de hacer elip-
sis y sintesis escénica. Sabe hacer, pues, de la re-
peticién un acto de vida.

Con orgullo istmenio y para deleite nuestro la
obra sucede dentro de una casona vigja de Te-

(1]

huantepec. Ahi el uso y las costumbres de una
manera particular de ser viven y transitan, son
una referencia inequivoca. Fsta es otra de las
virtudes de estos hacedores del arte escénico. Por
ejemplo, el ritual inicia desde el atavio, las her-
manas que habitan ese espacio visten el elegante
Vidani Guini, y arrastran la enagua de oldn con
encaje blanco plisado al almidén. El rumor que
produce el atuendo nos habla de un acto solem-
ne, y manifiesta el desasosiego en el que viven,
En algiin momento de la escena ellas ;tejen o
destejen? un Vidanirro que serd presagio de la
desgracia. Huipilito, gran huipil, fondo, faldén
v joyeria son elementos de la liturgia, son el alba
y la casulla. Son parte de un todo.

La anécdota de La casa de enfrente es sencilla
e inquietante: dos hermanas viven enamoradas
del mismo hombre: su sobrino Chico, muisico
bohemio y enamoradizo que se entrega a los fa-
vores de las tias. Chico ha muerto violentamen -
te. Ellas lo velan y cuentan la historia.

En realidad la casa es una arena donde se
desangra una rivalidad mitica, ;quién es la ele-
gida?, ;quién la legitima?, ;quién la usurpadora?
Por analogia: ;Princesa o Bastarda? A todo esto
se suman la ansiedad incestuosa, el deseo de
asesinato, y la rabia infinita de los celos.

El espacio también es casa- testigo, una os-
cura ventana que en la sombra del viento en-
gendra y azuza el fuego del istmo. Este patio
ha sido escenario de distintos teatros, de actos
de extrema violencia, soterrada o expuesta, casa
desangrada, herida por esa rivalidad de eterno
retorno. Un espacio que permite la creacion de
riesgo de las actrices. Una vez mds la solvencia y
donaire de Gabriela Martinez se ponen de ma-
nifiesto al acercarse a la clausura de la represen-
tacion y procurar un estado confesional. En
medio de ese ambiente erizado de tragedia Ma-
yra Desales sorprende por su capacidad de con-
tacto para jugar en la ficcion para enredarse en
una situacion con tal coherencia y organicidad.

En la escena siempre estd pulsando un terror
moroso y envolvente, mientras ellas se resuelven
lobas delirando calladamente por la violacion del
tabd. La historia nos hace intuir otros parajes:
ellas se adentran en un terreno insospechado,
antes de permitirse una relacion incestuosa cons-

i & oo Froe e Viesore 17Ok

ciente optan por el sacrificio. Es mejor el asesi-
nato como brutal caricia de sangre que vivir con
el estigma del deseo por mi igual.

El sobrino incestuoso y bigamo -una exube-
rancia digna del istmo-, siempre estd presente,
habita la casa con su miisica, un saxofén que nos
hace sentir su presencia fantasmal. La noche que
nosotros vimos la obra, el viento y un horizonte
de perros dieron su nota tensa y armonica a la
tragedia. Chico, el personaje - deseo, objeto vivo
de la muerte, se nos revela como trafago de som-
bras. Allden la nave interior de la casa de enfren-
te, nos habla de su existencia a través de un canto
de saxo que nos produce e incita al serpenteo yla
imaginacion. La casa es la manifestacion del de-
se0, una invitacion que nos hicieron dos inocen-
tes, dos ninas juguetonasy divertidas que nos
condujeron a las entranas de esta casona.

La casa de enfrente es una obra hecha con ha-
liazgos, plena de soluciones inesperadas en su
sencillez, danza macabra de oscura raiz de nues-
tra tierra ancestral. Entre sus mucho logros res-
cato uno pleno de teatralidad: casi al final las
hermanas dividen una cruz cristiana hecha de
flores, al fracturarla producen una fragmenta -
cion que disemina las sombras, los fantasmas
ahora somos todos y esa casa de enfrente es nues-
tro hogar.

Pocas veces tenemos la oportunidad de ir al
teatro y recibir una tajada de vida, congratulémo -
nos de tener un grupo como éste. La produccion
tiene un cuidado y una realizacion hecha por un
grupo de probados profesionales, cabe destacar el
vestuario y la escenografia del riguroso y talento-
so Sergio Ruiz, y la solvencia y precision del dise-
fio de iluminacién de Eduardo Mier. Nuevamente
Marco Antonio Pétriz nos obliga a replantear
nuestro quehacer en el Teatro.

MAURICIO JIMENEZ Director teatral, pedugogo y traducior, Miem-
bro del Sistema Nacional de Creadores de Arte.
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HISTORIA DE MAS DE MEDIO SIGLO

27 DE MARZO

Redaccion de PASODEGATO

DA MUNDIAL DEL TEATRO- 27 DEMARZD
DE 2005
En 1948, se creaba la UNESCO. Julian
Huxley propone a la UNESCOl acreacién
de unorganismo no gubemamental: el Ins-
tituto Internacional del Teatro. Tras el
cruento conflicto desatado por gobernan-
tes, politicos, economistas v militares, la
hombres de teatro manifestaban su espe-
ranza-v su confianza - de que el arte escé-
nico estableciera lazos permanentes de
solidaridad y comprension entre los pue-
bla. Asi,en 1¥48, nace el Instituto Tnter-
nacional, yen 1961, enel noveno congreso
del IT1.en Viena, un delegado de Finlandia
propone la creacion del Dia Mundial del
Teatro. Y se fijo el 27 de marzo porque en
el afo 1962, se inauguraba en Paris el Teu-
trode las Naciones, IT1. UNESCO. queesun
festival de teatro de los paises del mundo.

Los eventos que se organizan para ce-
lebrar el dia mundial del teatro son es-
fuerzos para lograr objetivos defimdos.
Cada afio una personalidad renombrada
en el campo de otras artes es invitada a
compartir sus reflexiones sobre el teatro
ylaarmonia internacional. Este es cono-
cido como el Mensaje Internacional del
Teatro, mismo que es traducido a mas de
20 idiomas v leido por miles de especta-
dores antes de entrar a las salas de teatro
en el mundo y serd impreso en miles de
periddicos. Colegas en el campo audio-
visual, extienden una mano fraternal yasi,
también mis de cien estaciones de radio
yielevision transmitirdan el mensaje a los
cinco continentes.

Artistas que han ofrecido el mensaje
del Dia Mundial del Teatro:

1962 Jean Cocteau

1963 Adhur Miller

1964 Laurence Olivier-Jean Louis
Barrault

1965 Andnimo

1966 René Maheu, director general
de la UNESCO
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1967 Hélene Weigel

1968 Miguel Ancel Asturias

1969 Peter Brook

1970 D. Chostakovitch

1971 Pablo Neruda

1972 Maurice Béjart

1973 Luchino Visconti

1974 Richard Burton

1975 Ellen Stewart

1976 Engene lonesco

1977 Radu Beligan

1978 Mensaje nacional

1979 Mensaje nacional

1980 Janusz Warminski

1981 Mensaje nacional

1982 Lars af Malmborg

1983 Madou Mahtar M*bow,
director seneral de la UNESCO

1984 Mikhail Tsarev

1985 André Lous Perinetti

1986 Wole Soyinka

1987 Antonio Gala

1988 Peter Brook

1989 Martin Esslin

1990 Kiril Lavrov

191 Federico Mayor, director
ceneral de la UNESCO

1992 Jorge Lavelli-Arturo Uslar Pietri

1993 Edward Albee

1994 Vaclav Havel

1995 Humberto Orsinni

1996 Saadalla Wannous

1997 Jeong Ok Kim

1998 Mensaje especial

1999 Vigdis Fimbogadottir

2000 Michel Tremblay

2001 Takovos Kampanellis

2002 Girish Kamad

2003 Tankred Dorst

2004 Fathia El Assal

2005 Ariane Mnouchkine

A continuacion el mensaje de este afio. &
cargo de Ariane Mnouchkine (Francia),
connotada directora de escena francesa
(las arrobas son nuestras).

5L, DIA MUNDIAL DEL TEATRO,

Auxilio

Teatro, socorreme

Duermo, despiértame

Estoy perdid@ en la oscuridad,

guiame, al menos, hacia una bujia

Soy perezos@, avergiiénzame

Estoy cansad@ estoy fatigad@, levdntame
Soy indiferente, golpéame

Sigo siendo indiferente, golpéame en el rostro
Tengo miedo, dame coraje

Soy ignorante, edticame

Soy monstruos@ , humanizame

Soy pretencios@, hazme morir de risa
Soy cinic@ ,desdarmame

Soy tont@, transférmame

Soy mal@, castigame

Soy dominante y cruel, combdteme

Soy pedante, burlate de mi

Soy vulgar, elévame

Soy mud@,desamorddzame

Yano sé, traitame de cobarde o de imbécil
He olvidado, arroja sobre mi la memoria
Me siento viej@y ranci@, haz surgir la nifez
Soy pesad@ ,dame la musica

Estoy triste, busca la alegria

Soy sord@ haz aullar el dolor como una tempestad
Me siento agitad@, haz surgir la sabiduria
Soy débil, enciende la amistad

Soy cieg@, convoca a todas las luces
Estoy sometido por la fealdad,

haz entrar la belleza conquistadora

Fui arrastrad@ por el odio,

haz surgir todas las fuerzas del amor.



JAmorcito, me...
artelera
. Dafog?
WWW.SOLCIN.Org. mx - trnes?
e craplpnn

[A SELVA @ _== oo
LIRBANA

e @EVIpEnar’
o gorde”
- espeTns?
e Hervas®

TEATRO COYOACAN : P
JUEVES 20:00 HRS. A\ |

te swena familiar?

_ ({I
¥ a:
LA ESCUFTA DE ESCRITOREN DE S(NGEM apa afﬂg.kgjm

inedila o las personas tntevesadas o of
DIPLOMADO EN CREACION LITERARIA

A fnscribivse y parlicipar en el proceso de seleccicn S 0 T A N 0 S
Deirat fornear parte de fa XXXIX genevacion, ef cual frusia
| asis Gantilez Ddwile lan Perei (ol cedn
™ Gasat Gdmer - Brewr Fersdader  Boojanin Mehopes

TALENTO Y DISCIPLINA JDdO hlEl‘I
fnidcio dle clases: 16O fe enero de 20006, 0 u"u uhUIO?

se levara a cabo del 8 de agosio al 31 de octushre de 2003.

talleves v cursos matutinos de:

Correccian de estifo y propiedad idiomalica
Nowvelda

Teoria y breactica del caenio

Thveeamnaisereia

Poesiol

Ivsraciaon: 302 berns
Inicio de clases: 16 de qaoasio de 2003,

]

| I-'l)RU RODOLFO USIGLI

Inscyvifciones: Héroes del 47 =122 sabados 19400 hrs v domingo 18:00 hrs.

Cord Chaereshesco Cinviacdn " g
ST . A . i : i = L el T

Irformes: Te. SO88-2304 / 2429 o

de lunes q fueves de 1700 g 2 100 Drs, ~ROXIMANMENTL

RAYMOND GERENA Y CANDA PRODUCCIONES

“PAREJA ABIERTA ccunn o amo o

d[l'\) F-’-»'THENO 16 DIRECCION ¥ ADAPTACION D1 BLNJ.-\MIN CANN
e < DE U2 REBECA JONES ALEJANDRO CAMACHO

IEATRO WILBERTO CANTON VIERNES, SARADCS Y COMINGOS

Tearrn Wilberte Canten: José Ma, Velaen *50 Col San José Insurgentes Toel. 333702340
Tero Coyoacan v Faro Radalfo Usieli Heroes del 47 «122 Cal. Churubisen Tel SO8% 25147 2429 descucntios a estuclantes,
nesiros ¢ INAPLEN para mayor informacian cscribuzos i Ly Conrdinacion de Teatros a: fapintel @ sopeinore inx



SUENO Y REALIDAD DEL
TEATRO PARA NINOS

Berta Hiriart

o que voya contarles puede sonar extrafio en

una revistatan seriacomo PASODEGATO,

sin embargo, ya verdn como estd intima-
mente relacionado con el tema que la ocupa.
Fijense: Una maiiana nos reunimos quienes toma-
riamos parte en una mesa redonda titulada *; Qué
teatro para el publico joven?”. Aparte de algunos
colegas mexicanos,estaban Suzanne Lebeau. de
Québec, Anne Marie Jan Touraille, de Suiza. y
Koulsky Lamko, del Chad, pues el acto formaba
parte un festival francéfono.

Luego de escucharcon fascinaciénlas experien-
cias artisticas de otras tierras,sentique mi participa-
cidn saldria sobrando. pues el publicoque asistiaa la
pldtica conocia de sobra la realidad del teatro nacio-
nal. Entonces.Jaime Chabaud, quien fungia como
moderador, me propuso: *'; Porqué no escribes una
carta 4 Papd Noel-dijoutilizando el términoque ve-
nia a cuentoen tan francofona reunion- y pides lo
que te gustariaque sucedieracon el teatrodirigidoa
los nifios y jovenes mexicanos?”.

Todo el dia estuve ddndole vueltasal asunto sin
hallar dentro de mi la frescura infantil capaz de for-
mulardeseosen la confianzade que van a cumplirse.
Es mis, me iba ocurriendolo contrario. Fui sumer-
giéndome poco a poco en aguas turbias, hasta tocar
fondo en el desencantoque por estos dias alcanzaa
muchosartistasde nuestro pais.

De modo que al llegar la tarde, decidi hacer a un
ladoel problemay concentrarmeen mi taller de escri-
tra creativapara publicosjovenes. La sesién consisti-
riaenun homenaje privado a Hans Christian Andersen,
que transcurriden formadeliciosa. Lefmos algunos de
as cuentosy conversamos sobreel eco que nos desper-
taban. Surgieron. por supuesto, recuerdos de infancia,
también comentarios sobre el juego sentimental que
propone el melodrama y reflexionessobre la imagina-
cidn comoamacontraa la adversidad.

Al terminar, me hallaba tan cansadaque a pesar
del pendiente por la famosa cartaa Papd Noel que
debia leer al dia siguiente, me vi incapaz de hilar las
letrasde unasola palabra.Cai’ dormida yfueahienel
universo de los suefios, donde hallé la respuesta a mis
preocupaciones.

Resultaque era yo una vendedorade cerillos. Te-
nia siete anos y caminabaen un paisaje muy distinto
al que me es habitual . Parecia un antiguo pueblo eu-
ropeo sobre el que se abatia un crudisimoinvierno.
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Mis ropas apenas me cubrian y mis pies andaban des-
calzos sobrela nieve. La atmaosfera que me rodeaba
eralade una alegre navidad.peroyo solo la advertia a
través del cristal de las ventanas.

El destino me deparaba algo muydistinto aloque
vivian aquellas familiasentregadas al disfrute. Ade-
madsdel frio, mis tinicos acompananies eran unas ca-
jas de cerillos que no habialogradovendery el miedo
que anticipabala plaza que me daria mi papd al re-
aresar a lacasa sin dinero.

Con laesperanza perdida, encendia un cerillo para
calentarmey luego otro y otro méds. hasta lograr una
inmensa y centellante flama que de pronto iluming el
paisajecomosi fuese un mediodiade primavera. En-
tonces ocurria algo milagroso la gente que yo habia
vislumbradotras los cristales, dura e indiferente.co-
menzaba a salir de sus casas dispuesta a compartir
conmigosusviandasy regalos. Habian decidido sacar
la fiesta a la calle, abrir su intimidad y extender sus
brazos mas alld de su pequefio circulo afectivo. Can-
taban y bailaban, hacian muisica con diversos instru -
mentos, sobre todo campanas. y me invitaban a
seguirlos en un carmavalesco desfile hasta la plaza.

Hipnotizada, iba tras ellos, ddndome cuenta de
que poco a poco, miles de ninos y nifias, descalzos,
heridos y sucios como yo misma, se sumaban a la ce-
lebracion. {No se imaginan lo que era aquello! De
pronto algtin chiquitin se animaba a bailar y nos con-
tagiaba a los mayores, a los de siete y hasta a los de
doce: todos moviendo manos, pies y cintura para alld
y para acd, hasta empezar a sentir tanto calor comosi
trajéramos puestos unos finisimos abrigos.

Al fin llegdbamosa la plazay mientras que par-
te de los anfitriones nos incitaba a sentarnos en
mullidas butacasy nos repartian trozos de pavo re-
llenos de dulce de castafia,otro grupo se preparaba
para hacer algo especial. No entendiamos de qué
se trataba, pero era evidente que seria importante,
pues todos se veian muy atareados. Unos se ponian
sombreros o pelucas.otros, trajes extraiios, y otros
mds, colocaban objetos de juguete sobre un tabla-
do: casas.animales, rios y bosques.

Mientras los observaba trabajar, fui descubriendo
algunas caras conocidas, [Qué casualidad! Estaban ahf
Suzanne, Ann Marie, Koulsky Lamko y muchos otros
artistas a quienes aprecio. También habia personas de
otras épocas. incluyendo al propio Andersen y al mis-
misimo Aristéfanes.

Pipi. Foto de Elsa Chaband.

Encierto momento, BorisSchoemann tomabaun
cucurucho a modo de bocina: “Nifiosy ninas: estaes
la primera llamada.primera, primera llamada™. Aque-
llo era realmente insélito. Estaba por comenzar una
funcion de teatro dingida especialmente a nosotros.
Apenas soportdbamos la ansiedad de que yase abrie-
rael telon aclaro: un telon a la italianaque de siibito
habia aparecido-, cuando salia el autor, Jaime Cha-
baud, a dar la segunda llamada y anunciar el titulode
la obra: Pipi Los espectadores refamos aliviados.No
pensdbamosque se pudiese hablarde esoen voz alta,
mucho menos en publico. pero todo indicaba que
aquella gente creiaotra cosa y nosotros lo agradecia-
mos, pues era un tema que nos inquietaba al producir
mas de un enfurecido regano.

No sé como explicarles,pero aunque la obra nos
hizo liorar a muchos, al mismo tiempo nos gusto
tanto que no queriamos que terminara. Por suerte.
luegode que los actores hicieranuna bonita carava-
nay nosotrosles aplaudiéramoshastasentir cosqui-
llas en las manos. nos daban permiso de subir al
escenarioy ponemos el disfrazque eligiéramos. Yo,
la fosforerita,me ponia un traje de dragdn, y me re-
sulta imposibledescribirel gozode vermeinundada
de tan enorme poder: era la duefia del fuegoy podia
volara mi antojo.

Desperté con el sonido del teléfono que me de-
volvid de golpe a la realidad. En formaautomadtica,
me incorporé a los quehaceresdiarios. Sin embargo,
al tomarel primersorbode café me di cuentade que
el desalientodel dia anterior habia desaparecidopor
completo.Hans Christian Andersen me habia lleva-
dode la mano hastael corazénde mis propiosdeseos.
De inmediato me senté a escribir. No resultoexacta-
mente una carta a Papd Noel.sino una variante que
para ser sincera, no puedodejarde sentir que el mis-
mo Andersen me dictd.

Me hubiera gustado contar esto en la mesa re-
donda quedio pie a misuefio, peroésta no tuvolugar:
Nadie asistio.Esaes la otra caradel teatro para ninos
yjovenes. A la mayonade los adultosles tiene total-
mente sin cuidado. Quienes pueden gozar de una
buena navidad, ni siquiera asoman sus narices a lo
que les rodea. | Pobres fostoreritay demds pequenos
mexicanos!

BERTA HIRIART. Dramaturga. actriz y directora de escena.



INSTANTANEAS

DES NUITS ARABS ET LA MORT DES IDEES

PARA COMENTAR

El pez que fuma

LO ESENCIAL
si. Teatro del Farullero, agrupacion fun-
dada en 1998 a partir de la puesta en
escena Las fremendas aventuras de la ca-
pitana Gazpacho (Mancebo del Castillo, 1970-
2000), ofrece una muestra de su trabajo reciente,
haciendo del actor y su expresion objeto de la-

boratorio (“teatro que sobrevive en la tablita®™,

afirman). Con sus obras de cdmara -primera de
sus constantes- Juan y Beatriz (Fréchéie), El
bosguie (Mamet) 'y Noche drabe (Schimmelpfen-
nig), Teatro del Farfullero emprende esta trave-
sia (radicalizada, consistente en hacer de la
investigacion -segtin dicen- su prioridad estéti-
ca), a contra corriente del mermado desarrollo
de la cultura. Otra constante que se auto impone
este laboratorio de creacién escénica, es llevar a
cabo sus indagaciones sin otro contenedor que
una breve tarima de seis por tres metros. Sobre
ella, el minimo de trastes y el mdximo de imagi-
nacion, el reto de la pura y simple actoralidad:
cuerpos y pensamiento en accion.

Quien ha seguido atento el devenir de este
talentoso grupo de teatristas puede concordar
con este humilde comentador en que, de todas
ellas, la menos lograda,dados los planteamien -
tos que han de normar sus indagaciones, es El
bosquie, puesto que por momentos el gesto no
era expresion y encubria mal el huidizo pensa-
micnto del actor que recurrfa a la forma (Vives
y Lopez). Consentird también en que Juan y
Beatriz no fue concebida a partir de estas lincas
de minimalismo escénico, razén por la cual se
nos anticipa que habrd una adecuacion, una “ver-
sidn esencial” en la que se rescatard, eso espera-
mos, el consistente vy logrado trabajo actoral
(Owen v Aragon). El caso de Nache drabe se
cucce aparte. Quicnes tuvimos la dicha de asis-
tir a un recital extraordinario en La Capilla (de
Coyoacidn) a mediados de marzo, podemos afir-
mar que asistimos en esa ocasion al milagro del
teatro. Quienes asistimos, también, ala tempo -
rada regular en La Gruta -espacio que acoge
este proyecto de repertorio - ,establecemos, ine-
vitablemente, comparaciones. Una serie - inne-
cesaria- de acciones - un poco menos que
ilustrativas- contrasta con el vértigo imaginati -
vo que nos transmitieron aquella vez los acto-

res, principalmente Mastache y Flores, dilatan-
do lo que fue presteza, economia en la econo -
mia, y pensamicnto - paraddjicamente, cn
accion-. Con todo, pese aque en nuestra opi-
nién la contenida corporalidad potenciaba los
saltos de pensamiento que la dramaturgia exige
-y que logré Garceia en el caso del recital -, el
espectador encontrard en la puesta en escena un
rigurosoy serio trabajo  del actor con la palabra,
una interesante invitacion para imaginar.

MORIR CON LAS IDEAS

La companfa Los endebles invade todos los cir-
cuitos culturales estrenando en el INBA ( Elpuente
de piedray lapiel de imdgenes -Denis-, Regreso al
desierto -Koltés-), el Centro Cultural Helénico

( Wells, la puraverdad -Jason Sherman -) y proxi-
mamente también en la UNAM, con el apoyo del
Programa México en Escena del FONCA. De We

IIs, 1a pura verdad, podemos resaltar, ademds del
teson de Boris Shoemann, director de la com-
pania que ademds asume la totalidad de las pues-
tas en escena de su ambicioso proyecto; el
encanto de Maranon para hacer reir al respeta -
ble; el parecido a Welis que nos ofrece Pascual, y
el empefio y energia de los actores todos. Sin
embargo, se mentina al decir que los alcances
que se proponian con esta puesta en escena es-
tdn logrados. A medio camino entre lo*culto™y
la férmula comercial, esta pieza - notablemente

traducida por Luz Emilia Aguilar Zinser, se trata
quizd, de una de sus mejores traslaciones- su-
cumbe ante lo que parece mds un esfuerzo por
llevar a la escena una monografia, en la que ade-
ms no es precisamente Wells el preponderante,

yen la que los problemas politicos -centro, meo-
Hodel texto- estdn atrds, nuy atrds del efecto de
encantamiento que, dicho sea de paso, no acaba

de suceder - poco ayudados por una  iluminacion

que plana 'y un espaciofrancamente nada expre-
sivo de Gonzdlez-. Complacientesi -en el me-
jor sentido del término -, Wells, la puraverdad es
un intento de convocaral gran publico a la sala
del Teatro Helénico. Uno mds de los errdticos
estuerzos helenos por reencontrarse con la gen-
te, empeno que cristalizé apenas -tal vez esa cs
la verdadera férmula- con el tino de dos autores
mexicanos: Entre Pancho Villa y una nuger des-
nuda (Berman) y Las  obras completas de Shakes-

peare(que noesoriginal, perosiestd  tocada por
Don Flavio Gonzdlez Mello).

Exn camino
Para terminar, sugerimos asistir al final del ciclo
Muestra de Dramaturgia Mexicana Contempo -
rdnea que se lieva a cabo cada mes en la Casa del
Lago de la UNAM Comenzé en marzo y termi-
na en el mes de septiembre de este ano. Han
desfilado por esa novedosa pasarela -que refo-
ma la tradicion literario-pldstico-escénica  de
Poesfa en Vaz Alta, movimiento angular en la
historia del teatro mexicano moderno de los afos
cincuenta- autores jovenes como Enrique Ol-
mos, Mario Cantd, Denisse Zufiga, Edgar
Chias, y se avecinan las obras de Luis Ayhllon,
Hugo Abraham Wirth, Alejandro Roman y Noé
Morales. Lo interesante de la experiencia s que
con un minimo de recursos, los organizadores
han conseguido aglutinar el esfuerzo de jovenes
directores y actores de diversa extraccion para
ofrecer Ja entrada es gratuita- un mosaico de
inquietudes yangustias existenciales (como quie-
re y sugiere Fernando de Ita) plasmadas en ob-
jetos escénicos que rescatan del papel la literatura
yla vuelven accion. No resultard extraio que de
estos ensayos con la comunidad resulten intere-
santes puestas en escena que se desprendan de
aspiraciones tan simples: convocar a la comuni -
dad a escuchar a quienes insisten en tener algo
qué decir. Veamos si s cierto.

De este tamano las cosas, hasta aqui la deja-
mos. Mejor suerte la proxima vez, gracias por
participar. ;Corte, lefie!

EL PEZ QUE FUMA. Afoso critico v comentador de las revistas

literarias modernas mexicanas. especificamente Letras de México.
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ESCENA ALTERNA

LA RADIO, ESCENARIO DE LA IMAGINACION

A ESCENA (TRANSMITIENDO DESDE

LA UNIVERSIDAD DE AGUASCALIENTES)

Julieta Orduiia y Clara Martinez

TRES ANOS AL AIRE

1 9de abril del 2002 el programa A Esce-

na inicié su transmision en el 1370 de

AMen Radio Universidad (de Aguas-
calientes). Su objetivo, bdsicamente, era difun -
dir las obras de teatro que se representaban en
diversos espacios de la localidad, con el fin de
acercar al publico radioescucha al quehacer tea-
tral ymotivarlos para acudir a algtin especticulo
de su interés. Asimismo, nos propusimos contar
con un espacio de reflexion, investigacion y and-
lisis del quehacer teatral.

Las productoras, Julieta Orduna y Clara
Martinez,hemos disefiado con mucho entusias -
mo un esquema dindmico y versatil, organizan -
dolo por secciones:

Efemérides (principalmente del siglo XIXy prin-
cipios del XX)Con elfin de proporcionar datos de
la historia «no muy difundidos» en el teatro esta-
tal.

Cartelera.Con comentarios y grabaciones.
Entrevista. Tener cada semana algin grupo con
temporada proxima. acompanada por dramatiza -
ciones v una cdpsula informativa del autor o si-
nopsis de la obra. En algunas ocasiones cortesias
para funciones.

Notas de lasemana. Anunciar lo mds relevante que
se suscita en el acontecer teatral ya sea mundial,
nacional o local. Se disend una estructura de lec-
tura como flash informativo.

El pasado teatral. Entrevistas grabadas de lo que
hicieron los teatreros del ayer,

Spots. Anuncios de las obras a presentarse.
Reportaje. Esa seccion al igual que Opinion fue-
ron transmitidas en el segundo ano del programa.
En ella participé Hayde Martinez.

Opinién. Por sugerencia de la comunidad teatral
anadimos este espacio como parte de un ejercicio
de critica, incluyendo la opinion del piblico.

NUEVOS COLABORADORES

En este tercer ano de A Escena nuestro proposi -
to es seguir con las secciones pero reforzarlas con
colaboraciones, es decir, el programa ya no ten-
drd solamente las voces de las conductoras, sino
que se integran 4 este equipo de trabajo perso-
nas con ¢l mismo interés de difundir el teatro, y
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A ESCENA

El Teatro a través de la Radio
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Aguascalientes, México

cada uno de ellas tendrd un espacio propio y li-
bre de expresién, una vez al mes.

Kl personaje del mes.El responsable serd Ricardo
Esquer (arquitecto, poeta v cronista teatral). En
este espacio entrevistard y realizard la semblanza
de algtin creativo.

Las productorss v locutoras de Acscena. Archivo de Aescena

El pasadoteatral de Aguascalientes. Fstard a car-
2o de Zenaidoy AmbrosioMunoz (promotorcul-
tural y director, respectivamente), quienes
presentardn entrevistas con hacedoresde teatrale
la época delos cincuenta hasta loochenta. Ade-
mis de memorias v remembranzas de los conduc-
tores, acompaiados con misica de la época.

La critica. A carzo de Carmen Zavaleta (critica
teatral de la ciudad de México). Su intervencion
serdpor teltfono ycomentard acerca de alguna obra
con temporada  en la ciudad de México.

Club Amigos de la Opera. A mds de un afio de
fundacion este club sigue con entusiasmo difun-
diendo la 6pera en sus sesiones. El segmento esta-
rd a cargo de Sylvia Rios (presidenta del foro
cultural La Musa), Rafael Anaya(cronistade Gpe-
ra). Cada mes se hablardde una dperaen especial,
acompanada con una semblanza historica, prota-
gonistas y musica. En algunas ocasiones, se char-
lardsobre un tema en particular: interpretes, puestas
en escena,elc.

DATOS ADICIONALES

PERTODICIDAD: Semanal (todos los martes)
DURACION: Una hora

HORARIO: Nocturno

TRANSMISION: En vivo y consegmentos gra-
bados

DIRECTORIO

Produccién y conduccion:
Julieta Carolina Orduna Guzmdn
Clara Elizabeth Martinez Gomez

Edicion:
Martin Martinez

Apoyo en la produccidn:
Fernando Macias

Operador:

Carlos Delgadillo
Grabadora de las cdpsulas:
Silvia Martinez

Difusion:
Foro Cultural La Musa A.C.
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ESCENA INTERNACIONAL

ENLAS MANOS DEL DRAMATURGO

UN PAIS EN MOVIMIENTO

Ivan Augusto

rasil es un pafs que acoge, de manera ar-

monicd, diversas culturas y etnias, pro-

duciendo, con esto, una dramaturgia di-
versa y contemporédnea. Sin embargo, posee ca-
rencias y limitaciones como cualquier otro pais
(desarrollado o no). Es notoria la ausencia de
politicas culturales publicas o privadas, y la po-
blacién no cultivael hdbito de consumir bienes
culturales. Este y otros factores no impiden que
el arte evolucione o desaparezea (se dan los ca-
s08), pero si impelen a enfrentar tempestades y
calmas, pues el teatro es el segmento artistico de
sobrevivencia, de la presencia y del hombre en
plenitud. Esto lo vuelve especial e importante
para la humanidad.

Escribir o hablar sobre la dramaturgia brasi -
lefia no es una tarea sencilla, pues nos topamos
con obsticulos: la precariedad en los registros
de periodos historicos complejos (como colonia
de Portugal estin los reinados, las incipientes
republicas, la época del dictador Getulio Vargas,
el régimen militar y la redemocratizacion), el
desinterés de los investigadores y la falta de in-
fragsctructura y un mercado consumidor, entre
otros. Sin embargo, haremos el esfuerzo de ofre-
cer una somera vision general.

El primer dramaturgo brasileno fue el jesuita
José de Anchieta, quien buscd, a través de la re-
presentacion teatral, adoctrinar a los nativos al
cristianismo. Fue necesario un salto en el tiem-
po ylallegada de la Corte portuguesa (que huia
de las tropas de Napoledn) para que el teatro
resurgiera en tierras brasilenas con la importa -
cion de compaiiias europeas. Este acto generd
una revolucion interna yel deseo de fundar com-
panias brasilefias que abordaran temas de inte-
1és para el propio pafs.

Surgid, en este periodo, Martins Pena y sus
comedias de costumbres (un retrato de la vida
urbana y rural de la época). Después, Arthur
Azevedo continud con esta cruzada pero reali-
zando un teatro répido. centrado en lo popular y
en lo comico (enamoramientos, infidelidades,
relaciones de familia o de amistad traicionadas,
festividades, funerales.. .).

Poco a poco, el pafs sufrio grandes transfor -
maciones sociales, urbanas, intelectuales, que
propicionaron nuevos horizontes y anunciaron
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el inicio de un nuevo siglo. Nacié en
1892. en la cindad de Sdo Paulo. la Se-
mana de Arte Moderno (varias mani-
festaciones artisticas sucedian al mismo
tiempo y alterando, de forma directa,los
rumbos de la cultura y del pensamiento
brasilefio) hasta nuestros dias.

El tema, a partir de entonces, fue el
mostrar la historia de la dramaturgia
brasilefia a través de sus mayores repre-
sentantes;

Nelson Rodrigues (1913-1980) fue
el pionero de la moderna dramaturgia
brasilefia. Enrarecié la nocidn lineal y
psicologista del tiempo y del espacio,
trabajé con planos simultianeos y nunca
dejé de escribir de forma coherente y
directa, mostrando los celos, la locura, el incesto
y adulterios de la clase media de Rio de Janeiro.

Jorge Andrade se sumergié profundamente
en la historia de Brasil y mostré una aristocracia
rural decadente, llevando a escena la lucha del
colono contra el propietario de tierras sujeto que
lo mantiene en la miseria (tema actual en Brasil,
la lucha por la tierra por el Movimiento de los
Sin Tierra -MST-). Mostrd la ascension del in-
migrante a través de la industria y la represion
violenta desencadenada por el golpe militar de
1964,

Dias Gomes también se inclind por las te-
miticas sociales y religiosas, mostrando un pais
marcado por el sincretismo religioso, por la in-
tolerancia y el totalitarismo. El régimen militar
le prohibio montar determinadas obras. Un
ejemplo: Obercodo heroi ( La cuna del héroe), obra
que después fue adaptada para la telenovela:
Roque Santeiro.

Ariano Suassuna llevé la cultura popular a es-
cena mostrando un brasilefio (en lenguaje y ves-
tidos) atin desconocido, el Auto de la compadecida
coloca, por primera vez, un Jesis Cristo negro.
Fue un gran escindalo para la época, pero nece-
sario para la dramaturgia y para el pensamiento
nacional (la lucha contra la vision racista).

Gianfrancesco Guarnieri no dejo pasar de
largo la efervescencia politica de los grandes cen-
tros ylas luchas trabajadoras por mejores condi-
ciones de trabajo y salarios mds justos (el

proletariado en escena). El registro estd en el
texto Eles ndo usan black-tie (Los gue no usan
smoking).

Oduvaldo Viana Filho en Rasga Coracdo,
mostrd un periodo negro de la historia de Brasil
(la dictadura militar) y la lucha por la libertad.
Llevo a escena al hombre simple y trabajador,
asi como personificod la lucha contra el imperia -
lismo cultural. Consiguié mostrar un pais urba-
no pulsante y polémico.

El universo de la periferia, de los marginados
ylos excluidos gana voz en la obra de Plinio Mar-
cos. Es la lucha entre individuos acosados por el
sisterna. Escenas fuertes, personajes marginados
ycargados de calo. Plinio nuncavolvid amena una
situacion. Mantuvo su realidad, su brutalidad: la
prostituta, el marginal, el padrote, el travesti, el
pepenador. Su dramaturgia se convirtié en el gri-
to de los excluidos. A causa de esta estructura mi-
litante vy critica, el régimen militar le prohibio
montar determinadas obras v lo persiguié por
considerarlo su acérrimo enemigo,

El universo femenino no se omitié y ocupa
un espacio en nuestro escenario: Maria Adelai-
de Amaral, Leilah Assumpciio, Consuelo de
Castro y Noemi Marinho marcaron su espacio
creando personajes femeninos densos, fraguan -
do conflictos sociales y el juego por el poder.
Relaciones conyugales y familiares, temas urba-
nos (soledad, desamor, prejuicios y miedos) y
comportamientos.



Mauro Rasi recurria a sus parientes como
fuente inspiradora (la opcidn eran los fe-
meninos), pero no por eso dejo de navegar
en otros temas. La cerimonia do adeus (La
ceremonia del adids) aborda el terrible pe-
riodo, para Brasil, de dictadura militar. Fla-
vio de Souza tampoco dejo de disecar
problemas familiares y relaciones hombre -
mujer.

Luis Alberto de Abreu redescubrit el
universo populary lo acrecentd con nuevas
informaciones. Abreu no deja de realizar
una vasta investigacion sobre el universo de
la comedia popular brasilefia. Es un dra-
maturgo que se preocupa por su campo de
investigacion: el de los personajes reales,
pulsantes.

Maria Calara Machado esla gran dama y pio-
nera del teatro infantil en Brasil. Ella abrié el
camino a varios autores y lanzo a grandes acto-
res al mercado. Es éste un segmento teatral que
continda creciendo y perfeccionindose. Buenos
autores, buenos textos y temas que abarcan el
universo infantil sin agredirlo o descaracterizar -
lo. No trata al infante -como un mero obieto de
mercado, sino como un ser que estd en forma-
cién y ansioso de conocimiento. Wladimir Ca-
pella, Tatiana Belinki, llo Krugli y Rolando
Ciambroni son otros autores que merecen con-
sideracion. Pero, infelizmente, el pais sufre de
una enorme carencia en la produccion de un tea-
tro vuelto hacia los adolescentes que tenga con-
ciencia y consistencia temdtica: Confissoes de
adolescente (Confesiones de adolescente), de Maria
Mariana fue el texto mds destacado y de mayor
éxito nacional. Después se convirtié en serie de
television.

Brasil, actualmente, lieva a escena grandes
dramaturgos (algunos muy jovenes), pero con
estilos propios que discuten temas brasilefios y
universales. Autores que experimentan nuevos
medios de expresion y lenguajes. Retratan un pais
de forma real, disecando problemas sociales y
humanos. La cosecha promisoria de la que ha-
blo son: Otavio Fria Filho Bosco Brasil, Fer-
nando Bonassi, Samir Yazbek, Aimar Labaki,
Mario Bortolotto, Rodolfo Garcia Vizquez y
Hugo Pessolo, entre otros.

Escribir o hablar sobre la dramaturgia
brasilefia no es una tarea sencilla, pues nos
topamos con obstdculos: la precariedad en

los registros de periodos histéricos

complejos, el desinterés de los

investigadores y la falta de infraestructura
y un mercado consumidor, entre otros. Sin

embargo haremos el esfuerzo de ofrecer

una somera vision general.

Estoy conciente de que he dejado de men-
cionar una serie de nombres importantes (vivos
0 no). Brasil, lentamente. los ha ido colocando
en el escalafon histdrico que merecen. El pais
vive, en este momento, una nueva valoracion de
nuestros dramaturgos, de nuestra cultura. Para
alcanzar este estatus se recorrio un largo y tor-
tuoso camino, pero ha valido la vena.

La dramaturgia brasilefia vivio varios perio-
dos de carencia de autores y textos, de imitacion
de textos europeos (La fille de Madame Argot se
convirtio en A fitha de Madame Angn), y sobre -
vivio a la dictadura militar (textos de grandes
dramaturgos prohibidos). Pasé por la época de
la cultura desechable y de las frases de efecto
dichas por personalidades del teatro brasilefio:

L moche de ke g Foto de Ivan Augieo

“Brasil no tiene autores de teatro.. . Nuestros

autores son pésimos... Nunca habrd dramatur-
gia nacional . Un culto exagerado a lo extranje -
ro. Lo clic era montar autores europeos y
norteamericanos. Brasil no lograba ver su“cara™
en la escena. Todo lo que era “bueno” tenia que
ser importado y el publico adiestrado a esa rea-
lidad. Los autores importantes fueron, pues, re-
legados y redescubiertos posteriormente. No
habia una luz clarificadora en este escenario
cadtico ni un pensamiento positivo: un teatro
vivo produce frutos de inmejorable calidad.

Con el nacimiento del teatro de grupo hubo
una revolucién en la dramaturgia nacional. Se
opté por los autores brasilefios y la discusion de
los temas internos, propios, sin vergiienza de
ningtn tipo. Otro fenémeno importante fuela
lucha de muchos dramaturgos por montar los
textos que producian. Habia obras malas, otras
eran geniales. Esto hace parte del juego. El pais
descubna otro camino cultural.

(No estoy en contra de lo extranjero, sélo de-
fiendo que debe existir un equilibrio y un true-
que. Esto mejora la calidad de la cultura mundial.
El intercambio es un factor importante en to-
dos los segmentos).

Actualmente, Brasil vive un momento miigj-
co. Gran parte de los textos escenificados en
nuestros escenarios es de autorfa de nuestros
dramaturgos, ellos discuten temas locales y uni-
versales, estdn escribiendo para grupos y com-
panfas especificos. Investigando universos
considerados “cursis”o de precario contenido te-
mitico (lo popular, lo folclorico, el hombre m-
ral, la literatura de cordel...). Se estd ganando un
espacio digno. Este cambio es importante para
la cultura nacional. Es el Brasil descubriendo
Brasil.

Entendemos que la dramaturgia brasilena tie-
ne atin mucho que evolucionar, pero, poco a poco,
va descubriendo el camino y presentando dra-
maturgos concientes del papel social que des-
empefian, pues no tienen miedo de mostrar la
“cara” de Brasil en la escena, en su escena. Eso es
ciudadania conciente.

TVAN AUGUSTO. Director. dramaturgo.  escendgrafo, sonoplastae

investigador teatral brasilefio.
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IN MEMORIAM

DESPEDIDA

EL ARTISTA, MAESTRO DE VOZ
QUE HACIA CANTAR A LAS PIEDRAS

Hilda Valencia

El arte es eternosi tiene una estructura quelo
sustente, siestd bien cimentado. Silo gue hice
subsisteal pasode losarios, solo pediria que se
sigandivirtiendo.

Luis Rivero

uis entendié el teatro como un arte in-

tegral, como una unidad que se contie -

ne en si misma y no como un complejo
de disciplinas. Es, decia, un espacio de investi-
gacion meticulosa entre director -actor-ptiblico,
en el que el misico debe ser parte de ese todo
que es la puesta en escena. Entendid su trabajo
como la entrada al teatro moderno mexicano,
donde el miisico de las artes escénicas, ademds
de su formacién académica, tiene que sentir la
pasion, el placer, la necesidad vitai de estar en
los espacios de creacion del espectdculo: la dra-
maturgia, la época, la concepcion del director,
las caracteristicas y trabajo de los actores, el es-
pacio escénico, el vestuario, es decir, conocer el
contexto total de la puesta en escena y vivirlo, y
asi poder componer. O, como dice Luis, poner
juntos los elementos sin que exista divorcio,
ser un participe, ser un actor mds, porque todo
contribuye, la participacion en el todo influye
para que lo que yo imagine se confronte y se
enriquezca con la realidad, un ensayo abre las
perspectivas que atin no has imaginado. La crea-
tividad, la invencién del misico transforma el
material en un reto para el actor, el material exis-
tente y el propio permite al creador quesu mu-
sica tenga un espacio que hay que descubrir y
redescubrir permanentemente. Para permanecer
en la memoria del espectador tiene que haber
unidad, claridad y coherencia. Luis, gran cono-
cedor de actores, nos convencia de que algo in-
alcanzable era posible, tangible; lo invisible,
visible. El reto para €l y los actores era no trai-
cionar los propésitos de la direccion y disfrutar
del instante de consumacion, de comunién, del
hecho creativo. Estar en los ensayos era un pla-
cer para Luis porque le develaba la naturaleza
de la puesta en escena. Inventd su propio len-
guaje, sin solemnidad, pero con todo el rigor de
un muiisico concertista. Luis tocé lo popular en
el alma de autores mexicanos a los que, sin trai-
cionarlos, dio nuevo aliento para crear un nuevo
lenguaje: como reconocerlos sin plagiar ni ser
un remedo, sino hacer un redescubrimiento y
una creacion. Agustin Lara en la puesta en esce-

na de Santa,0 Manuel Acuna en In Memoriam,
entre muchas mds, son un ejemplo.

La mancuerna que hizo con Rodoifo Sdn -
chez Alvaradofue un encuentro, de esos que hay
en la vida y que decia, “no pienso romper nun -
ca®, porque Rodolfo es un mago, es un genio
capaz,con los medios mds rudos, de hacer ver-
daderas creaciones, de entender elsonido como
una parte del todo.

Luis como creador de muisica para teatro, es
la esencia en la escenadel teatro mexicanomo -
derno.

Oir con el corazén en un hilo es el eterno

los ausentes.

Estimado, querido y respetado

PFunambulista teatral, Embajador de la luna y
Omhdusmandeloschlﬂados te dejaste caer desde
las al- turas para esneé]:rte . hecho a?meas, entre los
esperpentos carentes prodlglo guno, gue :
blan este erial sin causa llamado mundo. Es muy biis
triste, pero I6gico. Enélmhenencabﬁalmm-
humanos de tus tamafios a nivelde talento, bondad,
? justicia, pues se ha perdido la dmr:nsnéu de lo
idico. Muchos tenemos conciencia de ello, pero
no hacemos nada para ponerle coto a los que nos
avasallan, mistificando el arte y la cultura.
Dejaste solito y muy | tnste el Marucenuo chiquito,
loca pcrdldala de perros “arandndote
ﬂ]¥ la pmnnla imposible, chafamente
desconectada, chu faros  de pacotilla.
Rascuachanian Ranch quedd desierto y si que es
amargo el dulzor de este merengue latoso: te
escapaste (harmoénica en mano) tarareando: vamos
todos caminando pa‘ la hacienda de Vicente. Pero
te largastc solo, y se acabé la funcién. Esta al

Jorge Kuri:

Adlés Jorge mmgay ‘compatriota (por la votacién
ue 0s). No estés triste
en w pcnpla pahngenesn:a No estds solo y

seguramiente renacerds en un mundo mejor, en el

que las monedas de cambio sean la solidaridad, el
alma y el conocimiento. :
Gloria Genus.

Gérald Huiller (y Bl Chrirrias)
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CONTRA EL OLVIDO

EL ORIENTAL MAESTRO MEXICANO

SEKI SANO

Noé Morales Muiioz

o es fortuito que los tres

centenarios que el teatro

mexicano debe conme -
morar en el afio que transcurre sean
los de tres personajes cuya vocacion
fundacional y pasién irredenta por
el oficio les trajera, en vida, la ad-
miracion de tirios y la animadver -
sion de troyanos, v, tras su muerte,
reivindicaciones que rara vez han
pasado por una revision contempo -
rdnea en las tablas de sus postula-
dos, o por la confrontacion critica
en el ensayo o en la investigacion.
Rodolfo Usigli, Seki Sano y Fer-
nando Wagner vivieron y ejercie-
ron el hecho escénico cuando el
teatro mexicano, consciente ya de
su incompetencia para seducir alas
masas que el cine convocaba a pla-
cer, terminaba de asimilar los fru-
tos artisticos de sus experimentos
de avanzada (Teatro del Murciéla -
go, Teatro de Ulises, Teatro de
Orientacion), sin conseguir desafa-
narse del todo de los vicios de la
caduca y complaciente escuela de-
cimononica espanola. Es en este
debate, eterno, pero pertinente
siempre, entre tradicion y ruptura,
que los tres ponen en marcha sus
respectivos proyectos teatrales, di-
sfmbolos en su poética pero herma -
nados en la conviceion de subvertir
el anquilosamiento del establish-
ment de entonces, y en la de ser ge-
neradores de auténticas cruzadas de
renovacion teatral, aunque ala pos-
tre sus hallazgos, salvo los del dra-
maturgo, no fueran tan categoricos
como los de sus antecesores, Como
no podia ser de otra manera, este
peculiar estilo de vivir la escena no
admitia en ellos mds que el blanco
oel negro-*o teatro osilencio™,dijo
uno de ellos- , contribuyendo 4 sus
respectivas leyendas de tiranos y
dictadores.

84 PASOC=GATO

El caso particular de Seki Sano
(Tien Tsen, China, 1905 - Ciudad
de México, 1966) merece alencion
especial, dada su contribucion al
siglo mexicano de la puesta en es-
cena y a la renovacion pedagdgica
de la época.

EL LABORATORIO COMO POETICA DE
TRABAIO

Sien Celestino Gorostiza se perfi-
16 primariamente la figura del met-
teur en nuestros tablados, siendo de
hecho, para Rodolfo Obregon,
“el primer director de escena mexi-
cano en el sentido moderno del
término ', fue Seki Sano quien ter-
minaria de consolidarla afios des-
pués, aunque curiosamente no con
una trayectoria estable y progresi -
va de puestas en escena, sino me-
diante una cruzada docente que,
contrario a lo que pudiera pensar-
se, puede verse como un eslabon
natural de las pautas impulsadas por
al autor de El nuevo paraiso en su
dilatada trayectoria en nuestros es-
cenarios y en las oficinas de nues-
tras instituciones culturales.

Una de las principales avenen -
cias pasa, como en toda tentativa
que se pretenda “rompedora ** (Xi-
mena Escalante dixir), por los mo-
dos de produccion. Como apunta
Luis Mario Schneider, Gorostiza
busca, desde la primera temporada
del Teatro de Orientacion (1932),
que la compaiia se erija como “una
entidad reglamentada, plastificada,
como un laboratoric®” lo que lo lle-
va a negociar con la institucion pa-
trocinadora (el Departamento de
Bellas Artes de la SEP), contratos
individuales de trabajo para cada
uno de sus miembros, garantizan -
do su economia durante un lapso
respetable, previa presentacion de
un programa de trabajo pormeno -

rizado para el afio laboral. Subsi-
diado por el estado, Gorostiza
prosigue la afieja tradicién del re-
pertorio, buscando con ello, antes
que el éxito comercial, la continui -
dad necesaria para que sus inquie-
tudes estéticas se plasmen de la
mejor manera en los escenarios.
Repertorio que,como el del Teatro
de Ulises en el que Gorostiza par-
ticipd, buscaba equilibrarse entre la
difusion de la dramaturgia mundial
contemporinea (Cocteau, Lenor-
mand, Romains), la exégesis de los
cldsicos (Shakespeare, Ruiz de
Alarcon) y la promocion de los tex-
tos de jovenes autores mexicanos
(Diaz Dufoo hijo, Villaurrutia, Go-
rostiza mismo).

La labor de Sano, mucho me -
nos cobijadaporel aparato estatal,
fue también menos definida y re-
gular, pero compartia con los mo-
vimientos de vanguardia - cuyos
trabajos no pudo presenciar, sien-
do posterior su arribo a nuestro
pais- la preocupacion poruna pues-
ta al dia con la dramaturgia del
mundo (en especial el realismo psi-
coldgico estadounidense, tierra
fértil para sus indagaciones) vy, es-
pecificamente con el Teatro de
Orientacion, laidea del método de
prueba y error en el saldn de ensa -
yos, desprovisto de la prisa voraz
por el estreno.como el camino més
viable para legitimar su busqueda
escénica. Llegado a México en
1939 y habiendo hecho teatro en
Japon, la Union Soviética y Esta-
dos Unidos, Sano  se encuentra con
un medioen el que, no obstante los
hallazgos de la etapa experimental,
prevalece un realismo costumbris -
ta y anodino en la mayoria de la
dramaturgia, y una tendencia reci-
tativa y exteriorizada entre los ac-
tores, lastre heredado dela escuela

Seki Sano, Anchivo Armmandis de Marka v Canipos

decimondnica espafiola. Es este
contexto el caldode cultivo idéneo
que le permite poneren prictica un
método pedagdgico emanado de
dos tendencias atin inexploradas en
nuestro pais y aparentemente di-
simbolas: el vivencialismo stanisla-

vskiano, que a la postre le serfa mds
efectivo dadas sus elecciones tex-
tuales, y la biomecdnicade Meyer-
hold. Es por elloque su trayectoria
ha sido vista como una oscilacion
entre un teatro de indagacion psi-
coldgica profunda, en el que ten-
dria montajes de gran éxito y un
sello personalisimo (como  los de
Un tranvia lamado deseo, de Willia-
ms, Yy Panorama desde el puente, de
Miller), y otro de formato especta -
cular, mucho menos logrado y par-
ticular.

LA PRAXIS PEDAGOGICA

Cierto es que la relacion entre el di-
rector japonés, critico acérrimo de los
vicios de nuestroteatro (lo que le ori-
gind una controversia feroz con Ma-
ria Tereza Montoya, por ejemplo), y
un medio en muchos estratos  con-



servador (rayano en el chauvinismo:
cuando Sano escenificara, en 1951,
Corona de sombras de Rodolfo Usigli,
en un pasaje Carlotay Maximiliano
se sentaban en el piso lo que fue in-
terpretado como un alarde yuna pro-
vocacion). fue mds bien tensa en lo
general, dificultando de esta manera
los patrocinios estatales, no fue el
motivo principal que lo llevaraa ha-
cer del laboratorioy de la docencia
sus actividades preponderantes. Ello
obedece antes asu tarea de combatir
la improvisacion yel diletantismo en
la formacion de profesionales del tea-
tro, principalmente actores loque se
deja en las précticas pedagdgicas
de sus tres empresas escolares: Tea-
tro de las Artes Escuela Dramética
de México yTeatro de la Refomm.

Yolanda Mérida. actriz que se formo
en la primera de las mencionadas,

provee un testimonio elocuente res-
pecto a lametodologia antiacadémi-
cade Sano:

Con Seki Sano no era cuestion
de “estoy estudiando el primer aio”,
no era cuestion de grados escola -
res. [Habian] pldticas de historia
del teatro, de los sistemas teatrales
y muchas conversaciones, explica -
ciones, preguntas; y,en un momen -
to dado, el maestro decia: “'vamos a
hacer un ejercicio”. Tgual daba una
platica alos principiantes que a los
intermedios que  a los profesiona -
les [...] Podias estar con Seki Sano
uno o dos afios. o cinco u ocho.
Habia actores profesionales que
seguian yendo con €l.3

La pluralidad de perfiles entre
los asistentes regulares a estos cur-
sos, lejos de atomizar su prdctica,
contribuyé al enriquecimiento co-
lectivo, de tal manera que no solo
desfilaron actores de-renombre
(Ramén Gay, Miroslava y Ricardo
Montalban, entre otros) y otros en

ciernes (Carlos Ancira, Héctor
Gomez); la solidez tedrica y pric-
tica de Sano pudo atraer de igual
forma a quienes pretendian ejercer
la direccion escénica (Ignacio Re-
tes, Hebert Darien, Ludwik Mar-
gules, etcétera), muchos de los
cuales se consideraron a si mismos
como sus discipulos.

Mucho se ha hablado de este pe-
nodo (entre 1939 y 1958, aproxima -
damente), en el que coinciden
también los afanes magisteriales de
André Moreau, Charles Rooner y
Fernando Wagner, como uno de los
mis trascendentes en la historia de
nuestro teatro en lo concemiente a
renovacion pedagdgica y formacion
actoral,

LA LUCHA CON LA HIDRA

Formado bajo los rigidos procedi -
mientos del realismo socialista
(aunque suctapa mexicas esté ple-
namente desmarcada de dicha ten-
dencia), y siendo ¢l mismo un
comunista convencido durante toda
su vida, Sano sdlo puede ver en el
teatro un ejercicio colectivo cuyas
aspiraciones artisticas se fundan,
ante todo, en un compromiso mo-
ral a prueba de dudas y en una dis-
ciplina igualmente férrea. Esta
formacion, aunada a lo explosivo de
su temperamento ya las limitacio -
nes de la mayoria de sus intérpre -
tes, hizo de su relacion con los
actores un péndulo permanente en-
tre el amor y el odio. Legendarios
y numerosos son sus altercados con
miembros de sus repartos, escépti -
cos éstos ante su disciplina v sensi -
bles asus reprimendas, testarudo el
director en su credo esencial yen la
idea de que, ante la incapacidad, la
mejor motivacion es el escamio,
cuando no la degradacién *.Como
es evidente, dicha practica cuasi

dictatorial se volvié a la postre una
tradicion en nuestro medio, con los
prejuicios hepdticos previsibles para
todos los casos y los hallazgos ar-
tisticos indiscutibles solo en algu-
nos.
El tiempo, como con todos, se

se encargo de domefiar su temperamen
toy de mitigar sus humores; quienes

lo procuraban 1o recuerdan concilia -
dor y afable en su tltima etapa, aque-

jado constantemente por problemas
cardiacos ue terminaron Por causar-
le la muerte. Lo que permanece in-
alterable es la importancia de sus

contribuciones, atn cuando se anto-
& necesaria una revision exhaustiva
de sus postulados con los beneficios

que daladistancia.

NOE MORALEZ MUNOZ, Dramaturgo v erili
co teatral. Actualmented becario del Programa
Javenes Creadores del FONCA.

S Semno, Archivg Amunc de Mirda v Carmpos,

| Obrepan, Rodolfo, [ direceidn de escena en Celesting
Cionmiiz, urm Vidsa pora el eatro, Mexioo, INBAL 2004

2 Schneider, Luis Mario, Frague y pesta del tesmo experinment
en Mixico, México, UNAMCE Equilibast, 1995

3 Testinuemo citaks por Brigida Munllo en L diferentes
etapss de b esoula de acnicicn de Sela Sao en Mexioo, capin
del cuaderno Seka Sanc: 1905- 1966, Meéxioo, CNCA-TNBA,
1996,

4 Dolores Carbonell v Jnvier Mier ofrecen en 3 cidnicis del
teatmen Mexaco, (Mixioo, UNAM, 2000, tma recrescion

o 1okl procesods montaje de Un tmamvia Hamado
chesens, en Tagque Wolf Rubinsky da fe de sus miliples
chagues con Sanoa ko largo de Jos penodos de ensios,
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LIBROS

CONVERSACIONES CON EL. MAESTRO

LUDWIK MARGULES
MEMORIA

Maricarmen Torroella Bribiesca

anto para aquellos que a

través de los afos han se-

guido de cerca la trayectoria
artistica de Ludwik Marguies, o han
tenido el privilegio de trabajar asu lado
y aprender directamente  de él, como
para las nuevas generaciones de acto-
res, directores v gente de teatro también
para el lector connin, no precisamen-
te relacionado con el arte teatral. la
lectura de este libro resultard verda -
deramente interesante.

Se trata de las memorias de uno
de los mas grandes directores de tea-
tro de nuestro pais, y forma parte de
una coleccion de libros que abordan
la vida, la obra vy el pensamiento de
destacadas personalidades dentro de
este arte en México, puesta a nuestro
alcance gracias al esfuerzo de la edi-
torial El Milagro.

Para el critico, el espectador cons -
tante, la lectura de este ejemplar repre -
senta la oportunidad de correr por un
momento la cortina que ocultaal mis-
terio del teatro, para acompanar a este
gran arista en un vigje introspectivo que
ala luz del recuerdo v a fuerza de esta-
blecer un didlogohonesto  consigo mk -
mo y de evivir algunos  de los sucesos
méds significativos de su existencia, cul-
mina con una relectura de su obra ysu
Ser creativo.

Revelacion y cuestiones: qué in-
tentaba expresar en sus primeros
montajes, qué verdades o angustias
quiso “ladrar “desde el escenario; qué
“pecados de juventud * cree que co-
metio al inicio de su carrera, como
abordaria esas puestas en escena aho-
ra. Quicénes han sido o siguen siendo
sus maestros, sus influencias, “el faro
en la oscuridad de su convulsividad
teatral . Por qué se acercd a la obra
de autores como Chéjov, Genet,
Bergman, Pinter, Liera, Miiller, Ca-
mus o Shakespeare. Qué universos de
reflexion sobre la condicion humana
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le revelaron; cudl fue el resultado del
didlogo que entablé con ellos a tra-
vés de su propio trabajo; por qué al-
gunos lo siguen conmoviendo  tanto.
De qué manera fue articulando su
voz. depurando su estilo, hasta con-
formar ese teatro cuya caracteristica
primordial es “la persecucion, onto-
logica de la esencialidad™; el rechazo
a lo ornamental, lo falso, lo retérico,
lo superticial en el trabajo del actor y
en el mangjo de los demds elementos
que constituyen la puesta en escena.
Cudles han sido sus temas recurren-
tes, sus ciclos creativos, los parteaguas
de su obra. Sus fracasos, sus momen-
tos culminantes, los hitos con los que
ha revolucionado los escenarios de
nuestro pais. Estos son sdlo algunos
de los aspectos sobre los que Margu-
les se cuestiona y de forma muy amena
nos comparte, orientado, estimulado
en todo momento, por la inteligente
lectura, penetrante vision, que Rodol-
fo Obregdén  ha hecho de su obra.

Su libro de memorias también
implica un reconocimiento al talen -
to, la dedicacion, la capacidad de en-
trega y,sobre todo, la ética de muchos
de los que han colaborado con él o
tienen el placer de seguir trabajando
a su lado. Margules dificilmente ha
dejado de mencionar a alguno. Es-
tdn aqui, resguardados contra el ol-
vido, el elenco de cada una de las
obras que ha dirigido, asi como el
carino y el agradecimiento  que les
profesa a aquellos actores, escenogra-
fos, arquitectos, dramaturgos, peda -
gogos, misicos y cineastas que han
enriquecido  su labor. Destaca, parti-
cularmente,
trabajo de ciertos actores, como Ana
Ofelia Murguia, Claudio Obregon,
Julieta Egurrola, Sergio Jiménez, Ser-
gio de Bustamante, Alvaro Guerrero
y Laura Almela. También estin aqui,
consagradas, las memorables actua-

su admiracion  hacia el

ciones de Augusto Benedico v Fer-
nando Balzarem, y la fecunda labor
de escendgrafos que han cumplido un
papel fundamental en la busqueda
estética que Margules ha emprendi -
do (Alejandro Luna. Mdnica Raya y
Tere Uribe, entre otros). El mereci-
do homenaje que hace con sus pala-
bras a cada uno de ellos en este libro,
dice mucho acerca de la generosidad
de este hombre de teatro, y ayuda a
contradecir la idea del director tira-
no que alrededor de su figura se ha
creado.

Por otra parte, su reflexion invita,
sobre todo alas nuevas generaciones, a
conocer mas a fondo el panorama fea-
tral mexicano de toda una época, pa-
norama en el que Ludwick Margules se
inicio como director, aquél de finales
de los anos cincuenta y sesenta, en el
que cuenta Ludwik directores como
Juan Jos¢ Gurrola, Juan Ibdnez, José
Luis Ibaiez y Héctor Mendoza revo -
lucionaron laescena con su peculiar tra-
tamiento del espacio y uso del lenguaje
escenico “de inverosimil capacidad poé-
tica™,y en el que “coexistian en pertecta
desarmonia “las diferentes estéticas de

diversas entidades teatrales (la UNAM.,

Bellas Artes, el Seguro Social, el teatro
independiente), encabezadas por los
grandes maestros de enfonces:  Seki
Sano, Salvador Novo, Fernando Wag-
ner, Rafael Lopez Miarnau, Alejandro
Jodorowsky.entre otros. Permite ahon -
dar en la propuesta pedagdaica, que ca-
racterizo al teatro umiversitario en sus
mejores momentos (los avs ochentas),

impulsada justamente por Margules

cuando este asumio el cargo de direc -
tor del CUT; asi como indagar en las
razones que provocaron “la agonia” en
nuestro teatro, y conocer la propuesta

educativa que ahora ofrece uno de los
planteles de ensefianza artistica crea-
dos en respuesta a esta cnsis el Foro
Teatro Contermpordneo.

Se trata, pues, de la oportunidad de
profundizar en una buena parte de la
historia del teatro mexicano, a través de
la aguda y critica mirada del que fuera
uno de sus principales  protagonistas.

Todo ello, aunado a las otras mm-
chas lecciones que este gran hombre
de teatro, por medio del recuento de
sl propia experiencia, nos da en cuan-
toa lo que significa la ética en lavida
de un artista, la disciplina y rigurosi -
dad con las que un director debe asu-
mir su trabajo antes de exigirle esto
mismo a los demds: lo que implica la
inteligencia. el talento, la intuicion,
la capacidad de entrega vy la militan-
cia de un actor, un “actor genial ”’; todo
eso, enriquece  sin duda la formacion
de aquellos que apenas estdn empe -
zando a trazarse una carrera en este
dmbito.

Finalmente, al lector comiin. este
libro de memorias, entre muchas
otras cosas, le brinda la posibilidad
de conocer el testimonio de un hom-
bre que sobrevivié al holocausto nazi,
al estalinismo en Rusia y alexilio.

Para todos, un texto lleno de en-
sefianzas, Unico, que corresponde ala
glosa de un conversador insuperable,
como senala Rodolfo Obregén en el
prologo aeste libro. Un relato entra -
figble y honesto, que no podemos s
que apreciar y agradecer.

LUDWIK MARGULES. MEMORIAS. RODOLFO
OBREGON, EDICIONES EL MILAGRO-CONA-
CULTA. MEXICO. 2004, 203PP,

MARICARMEN TORROELLA BRIBIESCA. Licen-

ciada en Lengna y Lilertw Hispdnicas
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RECOMIENDA

Redaccion de PASODEGATO

n esta ocasion el nimero

de libros recibidos ha sido

tal que, no queriendo de-
jar sin espacio a ninguno, nos ve-
mos obligados a ofrecer una breve
mencion de todos ellos, apenas
como una sugerencia que pretende
ser, a pesar de su brevedad, suge-
rente y exhortativa. Bienvenidos al
festin.

ANONIMO DRAMA FR F.SEN’I'A_‘I"RF'_S
NOVEDADES DE SU COLECCION
GLOSALALIA Y TEATRALIA:

El drama ausente (otros paradigmas).
Compilacion de manifiestos teatra-
les, pronunciamientos y textos -de
1947 a 2003-, en los que se expone
el compromiso ético, politico y es-
tético de los hacedores de teatro con
sus objetos artisticos y con su inter-
locutor natural (el o los publicos).
Resalta la direccion que los antolo-
gadores (Luis Mario Moncada y
Edgar Chias) le dan a su seleccion:
la desaparicion del canon dramati-
co. ; Afavor de qué otra teatralidad?
Habrd que enterarse.

Chiquito Barco, de Normand Chau-
rette. Traduccion de Elena Guio-
chins y Boris Schoemann. A decir
de Shoemann, la sutileza y la inteli-
gencia son los elementos destacables
de la dramaturgia de Chaurette. Fiel,
al fin, a la tradicion del teatro infan-
til francGfono, los temas y tratamien-
tos se atreven mds, exponen sin
tapujos, evitando la simplicidad, la
violencia y la humanidad, que pre-
existe a nuestras intenciones, cuando
muestra la crudeza del mundo en aue
viven nuestros nifos. Una interesante
version al mexicano con ilustraciones
de Omar Moreno Valdespino.

Los libros y Zoé, de Jasmine Dubé.
Traduccion de Elena Guiochins y

SEFTIEMBRE

Boris Schoemann. Obra que busca
fomentar el gusto por los libros yel
amor por lalectura. Una oportuna
seleccion, afirma Shoemann, para
nuestro contexto nacional que ofre-
ce resultados -la SEP tendrd que
darnos cuentas mds adelante - nada
halagiiefios en las encuestas inter-
nacionales. Otra obra que se suma
ala invasion quebecud de teatro para
pablico juvenil. Las ilustraciones
son de Julia Trias.

DEL DIFOCUR DE SINALOA PRESEN-

TAMOS:

De la demolicion de Apolo 4 la in-
auguracion del teatro del IMSS (El
teatro en Culiacdn de 1951 a 1961),
de Rodolfo Arriaga Robles. Un
acucioso libro de historia reciente
en el que se relatan los desplaza -
mientos de la tectonica politica y
las modificaciones que implicaron
dichas sacudidas teliricas en el des-
tino cultural de México, pero espe-
cificamente el teatral y el del estado
de Sinaloa. Documento que cons-
tata un devenir y nos invita al ejer-
cicio de la memoria, mas no de la
nostalgia, esa enfermedad de los
ancianos. Arriaga nos ofrece una
mirada inteligente al pasado y nos
lo arroja conectado, inevitablemen -
te, al presente.

LA UNTVERSIDAD DE MICHOACAN DE SAN
NICOLAS DE HIDALGO PRESENTA:

Manual de iluminacion escénica, de
Valentin Orozco. En este libro so-
mos introducidos al manejo de, y
se nos confronta con, los rudimen -
tos en materia de luz en el espacio
= un espacio escénico, huelga decir-
lo-. Bien que para un principiante
absoluto el libro puede arrojar al-
gunas pistas, sobre todo en el con-
texto de las escuelas de teatro, las
innovaciones tecnoldgicas a que

Victor Zapatero y Philippe Amand
nos tienen acostumbrados nos obli-
gan a imaginar el inmediato desu-
s0 a que se condena este material.

EL CENTRO CULTURAL HELENICO
Y TIERRA ADENTRO PRESENTAN:

Teatro de 1a Gruta [V yTeatro de la
Gruta V. Producto final de un pro-
ceso - incluyd ademds un taller de
escritura previo a la premiacion - que
nace a partir de la convocatoria del
Premio Nacional de Dramaturgia
Gerardo Mancebo del Castillo en
sus emisiones 2002 y2003. A partir
de las decisiones del jurado (Bruno
Bert, Javier Margulis, Ximena Es-
calante y Silvia Peldez, Carmina
Narro, Felipe Galvan, respectiva-
mente), ambas antologias ofrecen un
variado mend, con cinco obras cada
una, y exponen un breve panorama
de por donde se encuentra la bus-
queda, los gustos yel ejercicio de los
dramaturgos menores de treinta y
cinco anos. Un panuelo el mundo es,
de Juan Carlos Vives (actualmente
en cartelera) y Carajo, Malena, de
Zarfa Abreu (préxima a estrenarse),
son las obras que se erigen paradig -
ma, las que un grupo de especialis -
tas afirma como el mejor drama

joven. Hay que echarles un ojo y

hacerse una opinion al respecto,
aprovechando, ademds, la verifica-
cion escénica que alcanzan.

ADEMAS, LA REDACCION DE LA
REVISTA RECIBIO - DOS PUBLI-
CACIONES DE INTERES:

Crotalo, Revista Literaria. Se trata
de tres cuadernillos -hasta el mo-
mento- que aglutinan el ejercicio
de jovenes escritores, en su mayo-
ria queretanos o residentes de la
ciudad de los acueductos (entre los

Oy [T

que se cuenta la poeta norteameri -
cana Lindsey Cherry). Como toda
revista independiente, Crdtalo -que
hace cuatro anos hizo su aparicion
en laescena literaria queretana para
instaurarse como la pionera en su
género en el imaginario sus lecto-
res- es la suma del empeno de un
pufiado de entusiastas y talentosos
poetas (Javier Raya y Alberto Are-
llano) y narradores (Carlos Un-
derwood e Ivin Herndndez), pero
es también un ejemplo de las nue-
vas relaciones que se imponen para
reorientar el esfuerzo de las insti-
tuciones de cultura. Con la publi-
cacion de gréfica, poesia (algunas
traduccion de Pessoa y Lédo Ivo),
cuento, ensayo y teatro —un ejerci-
cio inusual -,y un atractivo disefio
de Berenice Morales, Critalo es una
opcion interesante para contrade -
ciraquienes afirman que todo fue-
ra de la cindad de México es aridez
y buena intencién.

Artez, Revista de Artes escénicas n”
95. Esta espléndida publicacion bi-
lingiie (en espafiol y en euskara),
correspondiente  al mes de marzo
de 2005, nos ofrece sus secciones
de opinion, eventos, teatro, miisica
y danza, Se trata de una revista que
aborda los diversos fenomenos es-
cénicos sin los distingos y prejui-
cios que, en nuestras latitudes, nos
obligan a pensarlos de manera ato-
mizada, casi en pugna y excluyen-
tes los unos con los otros. En sus
pdginas nos sorprenden las resefias
- inteligentes y comprometidas - la
critica a fondo y sin concesiones -,
una generosa cartelera, y una mi-
rada a la “‘plataforma europea”, o al
panorama de la creacion escénica
contempordnea.
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NOVEDADES

EDITORIALES

TEATRO Y FICCION

Juan Manuel Romero

a coleccion de ensayos ti-

tulada Teatro vy ficcion nos

brinda de nuevo la posibi-
lidad de disfrutar detenidamente de
las diversas vias de investigacion
teatral abiertas por el profesor José
Luis Gartia Barrientos. Si en su li-
bro anterior, Como se comenta tna
obrade teatro (2001 ), ofreci6 la sin-
tesis de décadas de estudio en bus-
ca de un sistema metodoldgico a
partir del cual continuar el recorri-
do tedrico, tan poco frecuentado en
nuestro pais, éste nuevo material
muestra la progresiva claboracion
de dicha teorfa en diversos ensayos.

Desde sus capitulos “Escritura
yactuacion: Para una teoria del tea-
tro (1981), hasta “Retdricadel ana-
cronismo en Las tres edades de
Buster Keaton™ (2003), podemos
apreciar la evolucién de un pensa-
miento siempre enfocado a concretar
qué aspectos definen la naturaleza
profunda del teatro. Son mds de
veinte anos de estudio en los que
encontramos no solo el asenta-
miento de una serie de ideas clave,
sino posibles rectificaciones y diver-
sas aplicaciones que hacen de la
teoria teatral un campo abierto alas
nuevas posibilidades de expresion.
Asi se demuestra en su epilogo, “El
teatro del futuro o el futuro del tea-
tro: Las nuevas tecnologias como
provocacion”, donde las grandes
cuestiones del arte teatral se conti-
nuian articulando a través de las co-
rrientes mds innovadoras, como los
experimentos practicados por La
Fura dels Baus con el nombre de
wark in progress.

Al mismo tiempo, es facil ad-
vertir una constante a lo largo del
libro: la asentada conviceion del
autor acerca del cardcter especta-
cular del teatro. Sin duda, ésta cs
la idea troncal y unificadora de los

88 PASOC=GATO

TEATRO

=)

i

ensayosy la que determina, no sélo
la teorfa sino también los cjemplos
que la apoyan, en los que se agra-
dece que abunden los referidos a
puestas en escena v no solo a los
lex1os escritos.

Garcia Barrientos se resiste a es-
tudiar el teatro tinicamente desde su
vertiente textual, en tanto que el tea-
tro noes,esencialmente, escritura. En
elloencuentra la diferencia principal
con el cine. La escritura narrativa y
la cinematografica se hermanan en
tanto utilizan un “aparato” mediador
para comunicar sus mensajes. El cine
y el teatro representan con actores,
peroen el teatro gozamos de una co-
municacion inmediata, donde todo
puede ocurrir, mientras queen el cine
la pelicula, para bien o para mal, ya
estd escrita en un soporte.

El capitulo “Escritura y actua-
cién: Para una teoria del teatro”™ abar-
ca cstas consideraciones de un modo
general. Posteriormente se precisa -
rdn ciertos matices, pero ya se
expresa aqui con vehemencia la ne-
cesidad de deslindar la obra teatral
del texto. El teatro es un género es-
pectacular, como el cine, el circo, los
toros, los deportes, etc. Serd escri-
tura en tanto se transcribe ese es-
pectdculo para ser recordado o
repetido en el futuro. Pero su natu-
raleza no es completa mientras no

se represente, mientras esa escritura
no se alee en especticulo teatral.

Los conflictos entre narratividad
y teatralidad y sus diferentes perspec-
tivas se exponen en “Género y pers-
pectiva en Antonio Gaia: A propdsito
de Séneca o el beneficio de la dudd”, de
1998. Esta obra de transicion entre
la produccion teatral y novelistica del
autor permite mostrar los problemas
que la figura de un “'namrador” plan-
tea a la escritura teatral. No basta con
saber manejar las palabras Fs mds
importante atin saber encontrar las
dialécticas Jas situaciones de tension
adecuadas que alteren el estado de
dnimo del espectador. Yeso esloque
se advierte en laobra de Gala: 1n se-
rio conflicto entre el lenguaje escrito
yel escénico.

El extenso capitulo titulado “Re-
térica de la escena: El alcalde de Za-
lamea de Calderon, 1M1, 157 (1997)
viene a ser un ejemplo excelente de
genuino comentario de un texto dra-
midtico. A laluz de la Retdrica cld-
sica. Garda Barrientos desmenuza
la asombrosa escena quince del acto
tercero de la obra maestra de Cal-
derén. Para nuestra sorpresa, la in-
ventio, la dispositio y la locutio siguen
aportando las claves fundamentales
para la comprension de la carpinte -
ria de una escena tan perfecta como
pocos dramaturgos saben armar.

Un epilogo,”El teatro del futuro
o el futuro del teatro: Las nuevas
tecnologias como provocacion” con-
cluye esta seric de ensayos dejando
una puerta abierta al futuro de la
investigacion teatral La teorfa siempre
it acompasada a las innovaciones
que la escena ofrezca,reconsideran-
do o confirmando la naturaleza pro-
tunda del teatro.

Un placer, en definitiva, poder
abarcar en esta espléndida coleccion
de ensayos, tantos aspectos de ladis-

ciplina teatral. Y todo ello sin el pre-
Juicio cldsico ni posmodemo: en fea-
troy ficcion la retorica cldsica y cl
ciberteatro se dan la mano, siempre
en busca de una mejor definicién de
las, a veces difusas, caracteristicas
fundamentales del arte teatral.

JOSE LUIS GARCIA BARRIENTOS

TEATROY FICCION: ENSAYOS DE TEORIA
M ADRID. EDITORIAL FUNDAMENTOS. 2004
254 pp.

JUAN MANUEL ROMERO . Dramaturgo y direc-
wor tearal espanol. BS licenciado en Teorfa de la
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MASCARA VS CABELLERA

A NUESTROS LECTORES

ESTIMADOS LECTORES, FUNCIONARIOS,
COLABORADORES Y COMPANEROS

DE LA PRENSA:

Jaime Chabaud

En nimeros recientes de PASODEGATO se han
sucitado polémicas entre personalidades de
nuestro gremio por algtinos articulos vy cartas que
hemos publicado y. en mi cardcter de director de
la revista, guisiera poner algunos puntos en claro.

del lector para manifestar sus inconformidades,
sugerencias, objeciones, etc. También cs el
espacio para contestar & los articulos v polemizar.
4. PASO DE GATO se compromete a cuidar y
mantener el nivel de discusién y no publicard en

El equipo que trabajamos en
PASODEGATO, REVISTA MEXI-
CANA DE TEATRO, lamentamos la
sensible pérdida que sufrieron

la maestra Luz Emilia Aguilar
Zinser amiga nuestra y consejera
editorial = y su familia por el falle-
cimiento de su madre, la sefiora
Carmen Zinser de Aguilar y Que-
vedo, acaecido el pasado domingo
15 de mayo de 2005.

Desde estas pdginas les envia-
mos un abrazo fraterno, furioso y
vital. Estamos con ustedes.

lo sucesivo fextos que contengan agresiones
personales de ninguna indole.

5. La carta que aparece en ¢l nim. 21 de abril-
junio de 2005 firmada por Edgar Chias esta a
titulo de “Dramaturge y Critico™ y no como
editor de la revista y. por tanto. refleja una
postura absolutamente personal como profesional
del teatro, Como director de PASODEGATO
repruebo, si, que Edgar contestara en ¢l tono en
que lo hace y a vole pronto, saltandose la
dindmica que el gjercicio temporal de la revista
propone.

| Nuestra obligacion es generar un medio de
comunicacion que sirva a la gente de teatro de
todas las corrientes y tendencias ¥ no censuramos
4 nadie.

2 La responsabilidad de todo articulo es dnica y
exclusivamente del Autor del mismo y no
representa la postura de guienes producimos
PASODEGATO,

3. La seceion Mascara vs. Cabellera nacio desde

el nim. 2 de mayo-junio del 2002 como tribuna

EL CANTO DE LAS ARDILLAS

AL CONSEJO EDITORIAL
DE PASODEGATO

Enrique Olmos de Ita.

jafme, C}‘abqu,_-f

Lamento haberindignado con mi articulo publicado en el mi-
mero anterior al maestro Victor Hugo Rascon Banda. Admito
que mi adjetivacion respecto a la obra de algunos dramaturgos
mexicanos fue apresurada sise piensa que no hay que ponerle nom-
bres y apellidos alos argumentos que uno, en el afdn por dilucidar,
provee. Argumentos y premisas que yo creo estdn en el texto y no
se reducen a “descalificar’” como el maestro opina. A) La lejania
entre la critica literaria y la dramaturgia mexicana reciente (jA
quién le corresponde el papel de la critica de los textos dramati -
cos?). B) La defensa del drama como acontecer literario. C) Inda-
gar en el estado actual de la dramaturgia mexicana.

Curioso es que el maestro acuda al insulto y la descalificacion
inmediata para negar mi opinion, y ademds use mi propio método
-el de la adjetivacion - para defender su sentencia. Asi el maestro
incurre en la “superficialidad y trivialidad™ que €] mismo reprocha.

POR PROPTA NMANO
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MASCARA VS CABELLERA

LA ARANA

ATACA DE NUEVO

Leticia Negrete y Esmeralda Peralta

Meéxico, D. E a3 de abril de 2005.

A lacomunidad teatral en general y en especial
a los grupos que se dedican al teatro para nifios:

El pasado 17 de marzo se presentd, en el hora-
rio correspondiente a la segunda funcién del
Programa de Teatro Escolar, la obra Emilia, en
¢l Teatro IsabelaCorona. En una de las escenas,
que sucedia durante una hermosa noche azul en
la que Emilia busca el globo rojo perdido, el sr.
Marco Antonio Noriega, jefe de foro de este tea-
tro, entrd al escenario, interrumpiendo la esce-
na, vestido con un grotesco disfraz de arafa
gigante, asustando a la actriz -quien lanzoé un
desconminal grito ante la inesperada intromision-
ydesconcentrandola por completo. Nuestro sen-
sible y delicado piiblico -entre los tresy los seis
anos de edad- guardé un absoluto v desconcer -
tado silencio. La actriz, luego de superar el susto
y reponerse de su comprensible desconcierto,
salio de escena esperando que la pista de audio,
responsabilidad del sr. Marco Antonio Noriega,
siguiera su curso para incorporarse a la siguiente
escenda, mientras recuperaba la calma. Entre pier-
nas, el grupo de técnicos, divertidos por su jefe
de foro, se refan del resto del grupo de actores,
desconcertados y desconcentrados también.

La funcién concluyé como podria esperarse,
después de esta incomprensible y absoluta falta
de respeto. Falta absoluta de respeto para el pui-
blico,para los actores, para el Programa de Tea-
tro Escolar, para las instituciones, para nosotros
y pard el trabajo técnicodel teatro.

En ese momento, Tita Zaldivar, titiritera y
responsable de la obra, se acercd al sr. Marco
Noriega para conocer el motivode dicha accion.
Este le contesté que la““broma” la habfan hecho
pues es costumbre en el Teatro Isabela Corona
realizar este tipo de “‘travesuras™ en escena cada
vez que terminan las temporadas de teatro. Tita,
entonces, le comentd al sefior que tendria que
informarme de todo lo sucedido, pues le parecia
inadecuado, a 1o que el sr. Noriega respondié
todavia divertido: “puesdiselo, yo asumo toda la
responsabilidad™ .

Es una ldstima que intencionalmente se haya
presentado una mala funcién a casi cuatrocien -

JULICVSEFTIEMBRE .

fos nifios que, con sus padres y maestros, hacen
un esfuerzoenorme  para asistir al teatro, Pagan
un dinero con el que apenas cuentan y se des-
plazan desde muy temprano -casi siempre des -
de muy lejos -. Es lamentable que se desperdicie
tan irresponsablemente  la complicada logistica
destinada a la realizacion de este programa, que
sc distingue por el nivel y la calidad tanto del
trabajo artistico como de la organizacién.

El sefior Marco Noriega debe darse cuenta
de que para la mayoria de estos pequerios era la
primera asistenciaal teatro y, en muchos de los
casos -mas de los que uno se imagina -, puede
que experiencias asi determinen que sea tam-
bién la nica.

Es lamentable que se desperdicie
tan irresponsablemente la
complicada logistica destinada a

la realizacion de este programa

Este hecho constituye la gota quedermamoel]
vaso que se suma a la dificultad tan enorme que
fuvimos para montar la obra y a la serie de irre-
gularidades en el desemperio técnico que ha per-
sistido a lo largo de toda la temporada.

Nuestra molestia es enorme, nos sentimos pro-
fundamente indignadas, y lo exponemos hoy ante
ustedes para prevenir espontdneas “manifestacio -
nes' de jubilo que no son sino burdas faltas de
respefo, abusos de confianza e irresponsabilida-
des técnicas de esta naturaleza, particularmente
cuando se trata de teatro para nifos.

Alentamente:

Esmeralda Peralta y Leticia Negrete,

ESMERALDA PERALTA. Directora de la Fundacion  Palleti Titeres v
directora escénica de la obra Emilia,

LETICTA NEGRETE. Directorn del Palletiteatro v asistente de di-
receidn de Ia obra Emilia,
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SUGERENCIAS FELINAS

PREMIOSY CURSOS

CONVOCATORIAS

Redaccion de PASODEGATO

CONCURSO EUROPEQ PARA NUEVOS AUTORES TEATRALES
Nacida en 1985 en el intento de crear una cantera
para autores, la resefia Actores en busca de autor se
ha impuesto rdpidamente dentro del panorama tea-
tral italiano cubriendo un vacio en cuanto a indivi -
duacion, promocion v valorizacion de jovenes autores
italianos.

Ideada y coordinada por el director v actor En-
nio Coltorti, con el apoyo del ETT (Ente Teatral Tta-
liano) y de Produzione Panorama, del director de
cine Alessandro D*Alatri, la resena ha representado
aio tras aio piezas inéditas de jovenes autores y di-
rectores teatrales.

NUEVA PROSPECTIVA EUROPEA

La organizacion, aunque fiel ala promocion y al scouting
de la nueva generacion del teatro italiano, s ha pro-
puesto el objetivo de abrirse a Europa. Las ediciones
2003 y 2004 han bienvenido a méds de cien nuevos  au-
tores teatrales mternacionales  participanics.

Para participar en la seleccion 2005 se necesita
enviar por e-mail un didlogo (2 personajes) con sen-
tido pleno, de duracién 20 minutos en lenguaitalia -
na (los gastos de traduccicn son a cargo del autor) vy
un curriculo. Los textos deben ser entregados antes
del 15 de julio del 2005,

Informes: www attoriincercadantore it

info@attoriincercadautore.it

CURSOS Y TALLERES

Hacia una estrategia escénica de la improvisacion.
Taller de creacion teatral impartido  por Pompeyo
Audivert Del 13 al 18 de junio del 2005

La Casa de las Américas organiza el taller de crea-
cion teatral Hacia una estrategia escénica de la im-

HASTA NO VER...

BLASFEMIAS

Redaceion de PASODEGATO

En caviNo

Diremos que el Grupo Complot/Escena  prepara
la reposicion de su puesta en escena Me cago en
Dios, dirigida por José Luis Saldaiia, Se tata de un
monologo interpretado  por Omar Medina, En esta
obra vemos a un ser humano con  severos proble -
mas de estrefiimiento, que al encontrarse en el bano,
como todos los dias ante este problema intestinal,
opta por desdoblarse en diferentes personajes de
lavidareligiosa (un ministro, un monaguillo, Dios

provisacion (J. automatismo y la discontinuidad  en
los procedimientos  asociativos del actor), que con-
ducird el director y actor argentino Pompeyo Audi-
vert. Entre sus creaciones como director figuran  Pater
Dixit, Elpasado, Museo Soporte, Hamlet (o unoy lo
diverso), v La sefiora Macbeth. Reconoce como sus
maestros a Alejandra Boero, Lorenzo Quinteros y
Ricardo Bartis.

Los artistas, eriticos, nvestigadores y estudiantes in-
teresados en participar en el taller deben conmmicarse con
nosotros  para formalizar su - mscripeion  antes del 20 de
meyo. Pam facilitar el traslado de los participantes, les
sgeriTrs conactarcon las— agencias de viaje de cada pais que
operan con Cuba. La matricula  (S5000 USD), incluye
una nuestra de teatro cubano, yse abonard en la Casa de
las Américas en el momento de la acreditacion. Al con-
cluir la tempo rada los participantes recibirdnun certi-
ficado

Informes: Casa de las Américas

Telefonos: (537) 8309590 y (537) 552706/09,

ext. 109 y 126

Fax: (537) 8344554

eatro@casa.culten |, conjunto@casa.cult.cu

www casadelasamericas.com

http:/f'www laventana.casa.cult.cu
PREMIO NACIONAL DE TEATRO WILBERTO
CANTON
Pueden participar escritores residentes en el pais y
escritores mexicanos sin importar su lugar de resi-
dencia con una obra que no haya sido representada
ni editada, con tiempo de representacion de mini -
mo 45 minutos y méximo de 60, de tema y nimero
de actores libres. Convocan: la Secretarfa de Educa -
cion del Gobierno del Estado, el Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes, a través del Instituto

miento que no es mis que la somatizacion de sus
problemas espirituales. Finalmente, a través de un
climax orgdnico -espiritual logra  evacuar,y por lo
tanto, purificarse.

Me <o en Dios del dramaturgo  espaiiol [iiigo
Ramirez Haro, se reestrena el domingo 5 de
junio, hasta el mes de agosto, en La Capilla (Ma-
drid nim. 13, Coyoacdn), alas 18:00 his.

Nacional de Bellas Artes, y el Centro Yucateco de
Escritores, A.C. Premio: S30,000. Recepcionde tra-
bajos hastael 29 de julio de 2005.
Informes: Direccion  de Literamra vy Promocidn
Editorial del ICY Aw. Ttzaes 501-C entre 59y
65. Centro. CP 97000, Mérida, Yucatdn.
Tels. (999) 924 20 02,924 18 55 exts. B, 3.
Fax: 924 18 55. Correo electrénico:
literatura.icy@vucatan.gob.mx

PREMIO NACIONAL DE DRAMATURGIA VICTOR HUGO
RASCON BANDA
Pueden participar escritores mexicanos y extranje-
108 con mids de tres anos de residencia en el pais, coN
una obra inédita, escrita en espaiiol. El tema v el
nimero de actos son libres, con un minimo de 6
cuartillas o un tiempo aproximado de una hora
media de representacion  escénica (no se aceplan ske-
tch o musicales). Convocan el Consejo Nacional paa
la Cultura y las Artes, el Consejo para la Cultura y
las Artes de Nuevo Ledn, la Universidad Autdno-
ma de Nuevo Ledn y la Fundacion Sebastidn. Pre-
mio: 5150000, la publicacion de la obra, diploma
una estatuilla realizada por Sebastidn yel 10 por cien.
to de la edicién en especie por concepto de derechos
de autor de la primera edicion del texto. Periodo
probable de recepcion de trabajos: de mayo a sep-
tiembre de 2005.
Informes: Conarte José Benitez 604 Col. Obis-
pado. CP 64000, Monterrey, Nuevo Ledn. Tels,
(81) 83 48 43 82. Correo electronico:
consejo@conarte.org.mx

Me cage en Dios. Foto Jos¢ Arniaga.
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Hoy cubre a México una red de nuevos espacios para Ia lectura,
9 de cada 10 municipios tienen al menos una biblioteca piblica
» Gan la consteuecién, 2rmpiadian mmadeladien vrenbicanide d2radntos, ta Red Nacional de Bibliotecas Pliblicas auerts
anSmil o essﬂjas-f{nnanb
|3 <k Sdn b Lec rmpasi & K& a4 nil 925

30 millones de mexicano stienen acceso alps libros, las computadoras
e interneten estos espacies
v Gracesal oz wekanzXn S8 bk plakeas s tanan srvas & clepuki ziname, @ B mil 80 pozdadspaz X

Se constniye </ nueve edificie delaBiblioteca de México "Jose ¥asconcelos”,
cerelro slectrénice de la Red Nacional de BibliotecasPublicas
* ElazzF 23 7 mil 200 recintos que canfarnarania Red al fir al de etz gdninistras dn
* Regresenfiur proye<t estratéaiz pass ¢l mejaramientanteqrd 2 kis serddas pab icosde infarmaciany lectura

Con programas innovadorss, fibro  lectura poro foaos ks mexicanos
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