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MEXICO:PUERTA DE
LAS AMERICAS

OBTIENE EL PREMIO INNOVA

eXICO

'uerta de las Ameéricas

El programa creado por el Conaculta fue imp

El Programa disefiado por el Conaculta,
recibié el reconocimiento del Consejo
Técnico del Premio Nacional de
Calidad del Gobierno Federal, a I
mejores practicas de innovacién en las
dependencias y entidades de la

Administracién Pablica Federal

México: Puerta de las Américas, elegidc
ofrecer una plataforma innovadora para Iz
difusién de nuestras Artes Escénicas y p
ser un ejemplo de promocién internacic

de la cultura

Una estrategia original y creativa que
permite abrir fuentes de trabajo en el
extranjero, fortaleciendo la infraestructur
compaiiias, grupos y elencos de danza, te
y musica

Premio otorgado el lunes 3 de noviembre de 2003 po
el presidente de la Republica Vicente Fox Quesada.

para la Cultura y la

Instituto Nacional de Bellas Artes, el Centro Nacional de las Artes y Ia Dlncuén Genml de Vinculacion Cultural del
con ¢l apoyo de la Coordinacién de Difusién Cultural de la UNAM y Contacto Cultural Fideicomiso M

(ACONACULTA
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30 millones de mexicanos disfrutaron |




UNIVERSIDAD AUTONOMA DE NUEVO LEON
SECRETARIA DE EXTENSION Y CULTURA
A TRAVES DE LA DIRECCION DE ARTES MUSICALES Y DIFUSION CULTURAL

CONVOCAN

Dramatu gi q

UANL. 2004

Con la finalidad de fomentar la participacién y revalorar el quehacer literario, propiciando con esto nuevas tendencias teatrales e
innovaciones en la produccion de los géneros de la dramaturgia, la Universidad Auténoma de Nuevo Leén convoca a los escritores
mexicanos y residentes en el pais a participar bajo las siguientes bases:

Podrén participar los escritores nacionales y extranjeros que tengan més de cinco afios de residir en el pais.

Los interesados deberan enviar una o mas obras de teatro de tema y forma libres. Las obras deberan ser originales, inéditas, no haber
sido presentadas y que no estén concursando en certimenes similares.

Las obras podrdn ser de autoria individual o colectiva.
Los participantes deberan enviar la obra original mas tres copias, en tamafio carta y escrita a doble espacio.
| Quien resulte ganador debera entregar su obra en un disquete de 3 1/2, en formato Word 98 en adelante, letra Arial # 12.

Los trabajos se firmaran con seuddénimo y en un sobre cerrado adjunto se establecera la identidad del autor o autores participantes, su
domicilio, correo electrénico y teléfonos. Solamente se abrira el sobre ganador.

Los trabajos seran recibidos en la Direccién de Artes Musicales y Difusion Cultural, ubicada en la Biblioteca Universitaria “Raiil Rangel
Frias", Av, Alfonso Reyes 4000 Nte. Monterrey, N.L. C.P. 64440,

La presente convocatoria estara abierta a partir del dia de su publicacién y se cerrara el 29 de octubre a las 13:00 hrs.

-

El jurado estaré integrado por especialistas de reconocida trayectoria
y prestigio literario. Su fallo sera inapelable.

Los resultados se daran a conocer en el mes de diciembre.

La obra ganadora serd publicada.

Los gastos por traslado y hospedaje del ganador serén cubiertos
por la instituciéon convocante,

Se otorgaré un premio tnico de $50,000.00 pesos
(cincuenta mil pesos 00/100 M.N.).

El jurado podra declarar desierto el premio del concurso si la
calidad de los trabajos no fuera la adecuada.

Cualquier aspecto no previsto en la presente convocatoria sera
resuelto por los organizadores.

Mayores informes: 01 (81) 8329.4125.
Fax: 01 (81) 83 29 41 24,
Correo electrénico: damdc@ccr.dsi,uanl.mx
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Los

- hermosos
angye gitanos
de Lars Norén

Direccion: Jorge Vargas Autor y director:

Foro Sor Juana Inés Sergio Zurita

de la Cruz _
Teatro Santa Catarina

Crimen

contra . _
la humanidad A partir de septiembre

de Genevieve Billette : EStrenOS
Direccion: en septiembre

Mauricio Garcia Lozano
Inician
en septiembre

Teatro Juan Ruiz de Alarcon

TEATRO
UNAM
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El mejor teatro

om scena en Centro-Occidente

Aguascalientes * Colima * Guanajuato * Jalisco * Michoacan * Querétaro mm: Luis Potosi * Zacatecas

Los Justos i
de Albet s Intimidad
Direccion: Ludwik Margules de Hugo Hiriart
Direccion: lona Weissberg
Junio12al 19 Junio 28 a Julio 9
AP 7Y , - DeSazon b Autoconfesion
i W U/ /)5 )€ deVictor Hugo Rascin Banda __, de eer andhe
Julio 19 al 28 >nasmn_~_
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Instituto Cultural de Aguascalientes « Secretaria de Cultura del Gobiemo del Estado de Colima « Instituto Estatal de la Cultura de Guanajuato « Secretaria de Cultura mn_nav.ﬂi__n_h! iversidad de Guadalajara * Instituto Mich ._mn_.__e.
Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo + Consejo Estatal para la Cultura y las Artes de Querétaro « Secretaria de Cultura del Estado de San Lu vesa g%??ﬁu&:%hc&rﬁ

Coordinacion Nacional de Teatro del INBA « Direccién General de Vinculacién Cultural del CNCA.




FESTIVAL DE TEATERO
NUEVO LEON 2004

En homenaje a Delia Garda

del 6 al 15 de agosto

Y

C(NAR'I'E Delia Garda en “Te juro Juana que tengo ganas" de Emillo Carballido,
bajo la direcciéon de Luis Martin, estrenada en el Teatro Arlequin, Monterrey, N.L.

NUEVO LEON {abril de 1967). Fotografia de Fausto Tovar. FESTADO DE PROGRESO
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THEATRE O EL RAYO MISTERIOSO
INGLATERRA ARGENTINA TALLERES
ISRAEL MEXICO TEATRALES
AKHE GROUP
LEONE KATS ACTIVIDADES
RUSIA MEXICO-FRANCIA PARALELAS
INFORMES.
En Querétaro al CONECULTA a los teléfonos 2120255y 22405 70.En el D.F. a Teatro Linea de Sombra al 58 49 10 00.
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En portada: Titeres de Bl amor de Don
Perlimplin con Belisa en su jardin,
de Federico Garcia Lorca,
Direccién de Juan José Bamim.

FOTO DE PABLO AGUINACO.
Recuadro de portada: Roberto Sosa

en Galeria de Moribundos,de Jorge Vargas.

FOTO DE JOSE JORGE CARREON

Por un lamentable error,

el logotipo del Instituto
Veracruzano de la Cultura
(VEC) no aparecié en el
numero anterior, Una sentida
disculpa de la redaccion de
Pasodegato,

Los ratones de la imprenta
hicieron fiesta en el nimero
anterior y cometimos un error
garrafal: portada aparecio
anunciado "REPUBLICA DEL
TEATRO: 50 ANOS

DE LABOR ESCENICA DE

LA UNIVERSIDAD VERACRUZANA";
articule que fue publicado en &l
numerp 10-11 de julio-septiembre

de 2003.
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EL TEATRO EN ViAS DE EXTINCION

a cultura en México no es merecedora, hoy por hoy, ni de las simpatias ni

del interés del poder. Es gracioso que el gobierno de derecha festejaba el

2003 como «elano de Hidalgo» (todavia no el que hizo famoso el PRI),
ignorando que el padre de la patria fue un hombre instruido y que tradujo y
representd a Moliere y a Racine con los fieles de su parroquia. De ser asi, seria un
escdndalo para los neoliberales que leen en los Pinos TVyNovelas —como alta
literatura- que Miguel Hidalgo y Costilla fuese un teatrero. Para nosotros, en
cambio, un orgullo.

Este 2004 se recordard como uno de los afios en que menos producciones
institucionales se realicen en la ciudad de México. El teatro con aspiraciones
artisticas, para la educacién de los mexicanos, protegido por el Estado, tiene un
futuro muy claro: su desaparicién. No hay nada de que sorprenderse ante un
gobierno como el de Vicente Fox. Quiza lo que si resulta lastimoso es ver con qué
apatia buena parte de la comunidad artistica mira desmoronarse las cosas ante
sus 0jos.

En ese sentido, hay tradiciones que corren el peligro de desaparecer o al me-
nos ven muy mermado su esplendor de otros tiempos. Es por ello que Pasodega-
to dedica este nimero al teatro para titeres. No como una expresién cuyo tnico
destinatario posible son los nifios sino en un sentido mucho mds amplio. El Do-
ssier, pues,comprende una serie de materiales de reflexion recabados por los tam-
bién titiriteros y teatristas Luis Martin Solis y Pablo Cueto.

En honor de la ocasidon, Pasodegato rinde un pequefio homenaje a Mireya
Cueto, quien ha dedicado su vida al arte del titiritero, ypublicamos la obra inédi-
ta de Maribel Carrasco, una de nuestras mejores dramaturgas, Kdsperle, o las fan-
tasmagorias del doctor Fausto.

De Colombia nos llega una reflexion del maestro Santiago Garcia, que vive —
junto con su legendario grupo La Candelaria— los embates de un gobierno de
derecha.

Dedicamos el Reportaje de este nimero a los fotografos teatrales que, apasio-
nados por nuestro quehacer, son sin duda colegas del devenir escénico.

JAIME CHABAUD
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VIRGINIA WOOLF Y LA SINGULARIDAD DEL ESPIRITU

EL CRITICO DE SU EPOCA

Virginia Woolf

En su suculenta novela, Orlando, Virginia Wolf( 1882-1941) pasa revista, junto con la condicién genérica y el peso de la historia, a su herencia literaria. La narracién
comienza en el siglo XVel, n los tiempos de la reina Isabel, y termina en pleno siglo XX.
En el pasaje que presentamos como “abreboca®, Orlando mantiene atin su condicion de vardn, Arrebatado por la euforia general de la era dorada de las letras
inglesas, el joven noble decide sumarse a la exquisita moda: el cultivo de la poesfa. Asf, entra en contacto con Nick Greene, poeta mds bien académico pero no menos
vividor que sus veridicos contempordneos a guienes fustiga a lengua suelta (con excepeion de Jonson, acaso porque se cura en salud de su maledicencia proverbial).
Aderezando el relato con dosis geniales de ironfa, Virginia Woolf utiliza al personaje para fustigar a su vez la miopia y el oportunismo de la critica, la esclerosis de
las academias, y desmitificar, de paso, las relaciones entre el genio y las condiciones que lo propician.
Por boca de Greene, Woolf coloca a los grandes poetas y dramaturgos en un muy verosimil contexto, violento y divertido, en donde el drama vive a sus anchas.
Debajo de la belleza poética de su escritura viven hombres que se emborrachan y se inspiran el inframundo ordinario y maloliente de la era isabelina. El contacto
con el gusto y el imaginario populares los distingue de aquellos escritores que se han alejado de la vida cotidiana y se consumen en la erudicion de biblioteca.

Por el otro lado, al mostrar sutilmente a Greene como un vivales de la misma ralea que sus amigos, Woolf tampoco mitifica el dmbito social como determinante en la
originalidad de la escritura, con lo cual coincide con Borges. el supremo traductor del Orlando. cuando el personaje de su Memoria de Shakespeare (un futuro
abreboca), afirma que los recuerdos del gran poeta dramdtico no le rebelaban sino las miserables circunstancias que todo el mundo comparte. La posibilidad de la

creacion artistica, coinciden Woolf y su apasionado traductor, radica en cambio en la singularidad del espiritu.

SUSANA QUINTERO Y RODOLFO OBREGON

n conjunto  era una maguinaria  tan

exquisitamente  hecha y tan curiosa-

mente  armada  (aqui levanto la

mano como al descuido, yla verdad es
que era de hermosisima forma) que se confundia
pensando que solo habia vendido quinientos ejem-
plares de su poema, pero claro que eso se debia en
gran parte a una conspiracion de los envidiosos.
Lo indiscutible, concluyd, golpeando la mesa con
el pufio, era que en Inglaterra habia muerto el arte
de la poesia.

.Y Shakespeare, Marlowe, Ben Jonson, Brow-
ne, Donne, todos ellos ahora escribiendo? Orlan-
do, desgranando los nombres de sus héroes
preferidos, no podia estar de acuerdo.

Greene se rio sardénicamente. Shakespeare,
concedio, habia escrito algunas escenas tolerables;
pero las habia tomado de Marlowe; Marlowe era
un mozo que prometia pero, jqué decir de un mu-
chacho que habia muerto antes de los treinta afios?
En cuanto a Browne, le daba por escribir poesia en
prosa, y la gente se cansaba pronto de esos capri -
chos. Donne era un saltimbanqui que disfrazaba
su vacuidad con palabras dificiles. Los despreveni -
dos se dejaban engafiar; pero dentro de un afio su
estilo estaria fuera de moda. En cuanto a Ben Jon-
son -Ben Jonson era amigo suyo y €l nunca ha-
blaba mal de sus amigos.

No, decidid, la gran época de la literatura ha
pasado.

Esa gran época habia sido la griega; la isabelina
era de todo punto inferior ala griega. En el pasado
los hombres alimentaban una generosa ambicion
que élllamaba la Gloire (pronunciaba Glor, de suer-
te que Orlando no le entendio enseguida). Ahora
todos los escritores jovenes estaban a sueldo de los
libreros v frangollaban cualquier mamarracho de
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venta facil. Shakespeare era el culpable principal
en ese sentido v yaestaba sufriendo las consecuen -
cias. La actual época, dijo, se caracterizaba por
lindezas alambicadas y por experimentos extra -
vagantes -que  los griegos no hubieran tolerado
un solo momento. Por mucho que le doliera de-
cirlo porque €l amaba la literatura como su
vida , no veia nada bueno en el presente y no
esperaba nada del porvenir. Aqui se sirvio otro
vaso de vino.

A Orlando lo escandalizaban esas doctrinas;
pero no pudo menos que observar que el censor no
parecia nada abatido. Al contrario, cuanto mds de-
nigraba su propia época, mas satisfecho estaba,
Recordaba, dijo, una noche en la Taberna del Ga-
llo en Fleet Street, donde se encontrd con Kit
Marlowe y algunos otros. Kit estaba radiante, me-
dio borracho - cosa habitual en él  yen tren de
hablar sandeces. Como si lo viera, blandiendo su
copa y tartamudeando:  "jQue me ahorquen, Biil
(Biil era Shakespeare), si no se viene encima una
gran ola y ti estas en la cresta!”, lo que significaba,
explicd Greene, que estaban temblando en el bor-
de de una gran era de las letras inglesas, y que
Shakespeare seria un escritor de cierta importan -
cia. Por suerte para €l, lo apuialaron dos noches
después en una pelea de borrachos yse libro de ver
el fracaso de su prediccion. "Pobre infeliz”, repitié
Greene,"decir cosas como ésas. Una gran era, yaya!
-ila Isabelina una gran era!"

" Por consiguiente, mi querido Sefior” prosiguid,
acomodandose en el siilon, y dando wvuelta la copa
entre los dedos, "no nos queda otro remedio que
resignarnos, venerar el pasado v honrar_a aquellos
escritores - quedan  todavia unos pocos  que to-
man por modelo la antigiiedad v escriben, no por
dinero, sino por 'Glor"' (Orlando hubiera deseado

un mejor acento). "La Glor", dijo Greene, "es la
espuela de las grandes almas. Si yo tuviera una pen-
sion de trescientas libras al afio pagadas trimestral -
mente, me consagraria entero a la Glor, Me quedaria
hasta el medio dia en la cama leyendo a Ciceron.
Imitaria su estilo tan bien que ya no se sabria cual
es cudl. Eso es lo que yo llamo literatura, eso es lo
que yo llamo la Glor. Pero es imprescindible para
eso la pension" .

YaOrlando habia desechado toda esperanza de
discutir su obra con el poeta; pero eso ya no le im-
portaba, porque la conversacion giraba sobre el ca-
racter y las vidas de Shakespeare, de Ben Jonson y
de los otros: todos amigos intimos de Greene, que
estaba en posesion de miles de anécdotas de lo més
divertidas. Orlando nunca se habia reido tanto en
su vida. jEsos habian sido sus dioses! La mitad eran
borrachos v todos calaveras. Casi todos refilan con
sus mujeres; ninguno era incapaz de una mentira o
de un enredo de la clase mas vil. Garabateaban sus
melodramas en el reverso de las cuentas de la la-
vandera y hacian pupitre de la cabeza de un apren -
diz de imprenta, en la puerta de la calle. Asi
entregaron los originales de Hamlet; asi de Otelo;
asi de Lear. Era natural, decia Greene, que esas tra-
gedias abundaran en faltas. El resto de su tiempo lo
gastaban en comilonas de tabernas yen parrandear,
diciendo cosas que querian ser ingeniosas, y hacien -
do otras que infinitamente excedian cualquier or-
gia de la Corte. Todo esto le contaba Greene con
un entusiasmo  que deleitaba a Orlando. Era un ac-
tor capaz de resucitar a los muertos, un finisimo
critico de cualquier libro -siempre que lo hubieran
escrito hace frescientos afios.

Tomado de Woolf, Virginia Orfandb, traduccionde Jorge
Luis Borges, Henmes, BuenosAires, 1987, pp.59-61.
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"EN EL FONDO A Mi ME GUSTA EL CAQS, PUES ES TAMBIEN UNA FORMA DEL ORDEN"

MIREYA CUETO. UNA CONVERSACION

Salvador Ramirez

La explicacion biogrdfica, como siempre,
es insuficiente.
Octavio Paz

harlar con Mireya Cueto es una de

las mejores cosas que te pueden

suceder. Le encanta conversar.

Puede hablar horas y horas sin fa-
tigarse, incluso aunque la platica sea por telé-
fono. Una cosa notable en Mireya es que nunca
estd de malas—por lo menos yo no lo he pa-
decido— todo lo contrario, siempre es cordial
ycélida,

La conversacion se llevd a cabo en su casa,a
la antigua: rodeados  de cazuelitas con suculen -
tos alimentos preparados por Julita— como
carifiosamente Mireya la llama—, mujer oriun-
da del estado de Oaxaca, que posee un sazon
que no hay palabras para describirlo, y que es
quicn cuida a nuestra querida titiritera desde
hace 20 afios. Mireya abre la conversacion di-
ciendo: “Espero que no te confunda. Ya me
conoces, cuando comienzo a hablar me sigoy
luegohasta se me olvida qué me preguntaron y
respondootra cosa. Soy un cacs... En el fondo
ami me gustael caos, pues es también una for -
ma del orden. Quizd pienso esto porque Ulti-
mamente me ha entrado el gusanito de estudiar
la teorfadel caos. Intenté leer un libro, pero es
muy pesado, no lo entendi. Pero el Juan de
Mairena, qué maravilla, lolef muy lento, como
lodisfruté...”

La maestra hace una pausa y le pregunto:
¢(Cual fue tu primer contacto con los titeres?

—Mlira, mi primer contacto con los titeres
fue en el parque Luxemburgo, en Parfs, cuan-
do era yo nifia,yera ahi donde siempre se pre-
sentaban,y hasta me acuerdo de la obra.

-~ Quéobraera?

—Bueno, era una cosita muy sencilla, yano
recuerdo los detalles, pero me acuerdo de una
cosa que me gusto mucho. Era un tipo queestd
pescandoen un  puertito, pero no pescaba un
pescado, sino que saca un zapato viejo, y asi va
sacando chdcharas y cachivache y medio. Y
bueno, pues todoesoa los nifios les da mucha
risa. Todo era muy simple. Eran pequenas es-
cenas. chistosas... Yo he pensado en eso. Por
ejemplo, de plano ponerse en un parque con
una cosa de circo y hacer tandas de titeres, co-
brar muy poquito, y que las obras sean breves.
A mi me parece que eso resultarfa: hacer una
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cosa bien hecha, incluso
como plan de sobreviven -
cia para no andar pidien-
dofrias alos funcionarios.
Digo, yo ahorita no me
quejo, serfa una ingrata,
pues al fin tenemos csa
contratacion de Bellas
Artes que para mi es la
primera vez en mi vida.

- ¢ Después  de cudntos
aios de dedicartea los ti-
teres?

~Callate, ya ni me
digas. Todos los arios,
todos— dice entre ri-
sas-. Yo en Bellas Ar-
tes si la pasé bastante
mal. Yo entré a trabajar a
los 19 anos, claro que pa-
ralelamente hice muchas
otras cosas. Trabajé 20
afios en los titeres en Be-
llas Artes. Pero no era
muy satisfactorio porque
era muy repetitivo. Ya sabes, que la Caperucita
Roja otra vez porque, lo de siempre: que no
habia presupuesto, que no podian comprar nue-
vas telas, que quién sabe qué otro pretexto. Los
funcionarios siempre nos trataron con indife -
rencia. Yo siempre he contado que un dia fui-
mos los titiriteros con nuestros agravios, que
siempre los habia. Y estaban Salvador Novo,
como director de Teatro, y Conchita, una per-
sona muy fina que se encargaba de los titeres,
Entonces Salvador Novo— a quien yo siempre
admiré, te advierto, pero esa vez si me cayo
gordo - nos recibio, nos oyo con un aire de
displicencia total, toma el teléfono y llama, me
acuerdo que dijo: “Concha, aqui estdn tus gui-
fioles™, muy despectivo. Siempre nos daban los
peores lugares de Bellas Artes. La primera vez
que trabajé, que estaba yo con Ramén Alva de
la Canal que en esa época estaba nuy neuras,
nos tocaba hasta la cipula, v a veces me subia a
pata todo el Palacio de Beilas Artes por la par-
te de atrds que olia a rayos porque no habia
ventilacion, era un lugar imrespirable.

- Hablame un poco de tus padves: Lolay Ger-
man Cueto.

Yo admiro mucho a mi madre porque era
realmente artista. Mantenia una disciplina, de-
cia hay que hacer esto, hay que hacer esto otro,
se le ocurrian cosas, pintaba, hacfa mufiecos,
adaptaba cuentitos porque cila no hizo nada
original, muy trabajadora a pesar de situacio-
nes muy dificiles y tengo que decirlo, suena muy
feo, pero lo tengo que decir, que Roberto Lago
fue sumamente mediocre. Se encaramé sobre
el trabajo de mi mamé siempre. Todos los cré-
ditos se los llevaba €l.Y hasta ahi llego. Y como
digo, que descanse en paz el hombre. Pero la
verdad es que no era realmente creativo. Aun-
que le reconozco que realizo investigaciones,
se preocupd por dar informacion historica en
su Hoja del titiritero independiente. Mi mama
era genial haciendo muriecos, tenia un ojo, una
habilidad de manos maravillosa, cortaba los
vestidos a ojo, no hacfa moldes. Y bueno, mi
papd fue el de la idea inicialmente, querfa ha-
cer titeres como los de Paris para la Secretaria
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de Educacion. Y si fue una buenaidea de mi
papd. En México ya habia venido un cataldn que
presentaba sus espectdculos en el Salén Rojo y
yaexistiaen el pafs la tradicion de los titeres de
hilo, desde antes de los Rosete Aranda. Todos
esosdatos estdn en la historia de los titeres;tam -
bién los fantoches se presentaban en las carpas,
por cierto. Pero mi papd con un enorme talento
y con un sentido del humor bdrbaro. Se pasaba
todo el tiempo muriéndose de la risa, él y todos
los amigosque se juntaron, con los titeres,en mi
casa.Y la verdad es que mi papd se desinteresé
muy pronto, aunque escribi6 obritas para tite -
res. Lo de él era la escultura. Me acuerdo que
hizo un mufieco muy bonito, un Quijote de 14-
mina articulado, precioso.

- ¢ Te integraste a los montajes que hacian tus
papds?

Yo le entré porque heredé de mi mamd la
habilidad de manos para hacer muniecos. Me
acuerdo de mi haciendo cositas y dibujando y
modelando. A mi, de todo el proceso del mon-
taje de una obra, lo que mds disfruto es hacer
los mufiecos.

- JActuaste alguna vez en las obras que
hacian tus papds?

- No. Yosodlo ayudaba a hacer cosas. Cuan-
do entré a la Facultad, alos 19 anos, hubo un
festival en Aguascalientes, en una Feria de San
Marcos. No me acuerdo bien, pero habia un
matén en Aguascalientes que no recuerdo su
nombre, pero decidieron hacer la obra con el
tema del maton este. El chiste es que hacia fal-
ta alguien que hiciera el papel del Angel, por-
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quellegaba alcieloel ma -
tén~ Me acuerdodel pri-
mer texto, decia: “Ahi nos
viene correteando un sefior
muy hablador. trae cara tan
enojado que a todos nos da
terror*. jGorgonio Espar -
za! - recuerda de pronto
la maestra- , ;AW viene
Gorgonio Esparza!  se lla-
maba laobra, que nosque-
dé muy bonita con los
disefios de Ledesma, vy
Diaz Ledn hizo la misica,
tocaba su acordedn. Des-
pués de esa primera expe-
riencia entre a Bellas
Artes, en el 41. Justamente estaba en esa época
Graciela Amador, excelente actriz de titeres, yo
nunca he visto trabajar a nadie con esa gracia.

- (Cudndo  comenzaste a hacer tus propios
montajes?

- Yo me fui a vivir a Montreal por cuestio-
nes de trabajo de mi marido. Entonces entré a
dar clases en una escuela primaria y me enfras-
caron a dar clases de arte, y en la vida lo habia
hecho., Asi que me puse a hacer titeres, creo
que para salvarme. Con unos focos los chicos
se pusieron a hacer titeres o con lo que habia.
Luego le dije al maestro de misica que en
Meéxico se hacen pastorelas, le platiqué yle en-
cantd la idea. Pero yo no tenia a la mano el
texto de la pastorela. Asi que me puse a escribir
la pastorela, ya me habia comprometido, pues

...heredé de mi mama la
habilidad de manos para hacer
muiiecos. Me acuerdo de mi
haciendo cositas y dibujando y
modelando. De todo el proceso
del montaje de una obra, lo que
mas disfruto es hacer los

munecos

qué hacia. La montamos y fueun éxito. Me
acuerdo que me dijeron: “Usted ha hecho por
los nifios lo que nadie n. Y asi hice mi primera
obra, en Montreal.

Aqui hemos llegado al momento de resu-
mir, por cuestiones de espacio, parte de la con-
versacion con Mireya Cueto. A su regreso a
México, participa en un proyecto en la ciudad
de Veracmz, acompanada yade Pablo Cueto. y
empieza su peregrinaje por las comunidades del
Distrito Federal. Uno de los puntos tocados fue,
por supuesto, su declarado amor por El inge-
nioso hidalgo Don Quijote de La Mancha; inclu-
s0 a Mireya se le conoce también como La viuda
de Cervantes, Evoca la figura de Ledn Felipe.
amigo de su padre, a quien conocid cuando era
nina. También reflexiona sobre la manera en
que algunas compaiias de teatro tratan a los
nifios. Asi como del teatro de sombras que tan-
tas veces ha practicado, y que le parece la téc-
nica mds pertinente para escenificar los mitos
v la poesia. Por otro lado. comparte su expe-
riencia como autora de libros para ninos, como
El cuento mds viejo del mundo, entre otros, y su
libro Reflexiones sobreel arte.

Concluyo esta conversacion con un par de
preguntas.

-¢Cudl es tu vision del teatro de titeres ac-
tual?

- Yo creo que bastante bien. Hay grupos
de mucha calidad. Estd mal que yolodiga, pero
las cosas que hace Pablo me parecen bastante
buenas. Lo de Adriana y Francisco del gmpo
Tatewari me gusta también. Hay muchos: Ser-
gio Guevara, etc. Tengo muchos amigos titiri-
teros que me gusta su trabajo. Y yo,por mi lado,
estoy contenta con los chicos de Espiral, los
grandes y los chicos.

¢ Cudl estu proximo montaje?

- Bueno, voy a volver a montar, con el elen-
code Tres romances -que son muchachos muy
entusiastas- ,lode Maria Egipciaca parael fes-
tival de Huamantla.

SALVADORRAMIREZ Ensayista y dramaturgo. Co-
laboraen varias publicaciones del pais. Miem -
bro del grupo Tinglado.
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¢QUE PUEDEN SIGNIFICAR 20 ANOS PARA MIREYA CUETO?

BREVE RETRATO DEM

Leonardo Kosta

uenta Leticia Colina que un siba-
do de febrero del aio pasado se en-
contré con Mireya Cueto, que ha -
bia llegado a la Unidad del Bosque
a veractuar asu amiga. Terminada la funcién le
quiso dar un aventon a su casa pero Mireya le
dijo que no.“Mejor acércame al Monumento a
la Revolucion porque voy a la marcha contra la
guerra”, Faltaban pocos dias para la invasién de
Irak v esta chamacona queria sumarseal coro de
protesta contra el abuso. Mireya Cueto es una
chamacona que tiene un poco mds de 80 afios.
Lectora incansable, sobre todo de la literatu -
ra del siglo de oro espaiiol y los romances dra-
bes.que con frecuencia ha llevado a escena con
titeres, pertenece ala segunda generacion de una
familia que empezo a fabricar y animar muie-
cos cercade Angelina Beloff v Diego Rivera. A
la tercera generacion pertenece su hijo Pablo.,
Hard cosa de 20 anos, un dia tomd su lugar
en el estrado instalado en un antiguo convento
de San Miguel de Allende para dictar una con-
ferencia; en ese momento se dio cuenta que no
traia los papeles de la conferencia. Como San
Miguel de Allende es pequeiio. alguien fue al
hotel por los apuntes. Era en vano, lo papeles se
quedaron en la ciudad de México. Ni modo.
Mireya siempre ha tenido puesta su atencién en

hae
bl ) &

otra parte.en la fabricacion de titeres y en la
literatura.

La noche que terminaba el siglo Xxfue invi-
tada por Sergio Guevara (titiritero que como
otros muchos llegdé a México y se hospedd en
casade Mireya) a visitar una mezquita localiza-
da en algiin lugar de la sierra poblana, limitrofe
con Qaxaca. Para alld se fueron y se perdieron.
Mientras Guevara y su mujer exploraban los al-
rededores, Mireya se quedd a orillas del camino.
Estaba cansada pero camind en sentido contra -
rio hasta dar con una ermita, alli esperd, com-
pletamente sola en el monte pero muy tranquila
porque €llaemana paz de si misma.

Dice Giovanna Cavassola que Mireya anda
ahora muy preocupada porque acaba de estre-
nar un espectdculo de Gpera con titeres. “Si en
cada uno me tardo 10 o 20 anos, es hora de
empezar el proximo™, le comenté ala Cavassola.
Conociendo a Mireya, ella tendrd tiempo para
uno y mds espectdculos, (qué pueden significar
20 anos para Mireya Cueto?

LEONARDO KOSTA, Titiriteroy actor. Actualmen -
te participa en el programa de teatro escolar
representando Quijote. Ha publicado Ando Ti-
tere Ando y dos novelas.En 1981 fundd la
revista Repertorio.

TR .

Todas ks folos muestran esoenas de FPoderoso amor: Ties romances  espariokes, de Mireya Cuelo
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EYA CUETO

Lectora incansable,sobre

todo de la literatura del
siglo de oro espanol y los
romances drabes, que con
frecuencia ha llevado a
escena con titeres,
pertenece a la segunda
generacion de una familia
que empez0 a fabricary
animar mufiecos cerca de
Angelina Beloffy Diego
Rivera. A la tercera
generacion pertenece su

hijo Pablo
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LO PESADO SE HACE LIGERO, LO OSCURO SE ACLARA

;QUIEN ES M

Raquel Barcena

acer una semblanza de Mireya re-

sulta una tarea dificil y sencilla a

lavez.Sencilla porque podriamos

decir simplemente que es una
Mujer Maravillosa, y dificil porque es imposi-
ble describir con palabras las virtudes que ha-
cen de Mireya ese ser entrafiable y dnico que
tanto amamos.

He tenido el privilegio de conocer a Mireya
desde hace mucho, mucho tiempo, de admirar
su talento, sus manos prodigiosas que modelan,
pintan, cortan, cosen, bordan para crear belleza.

Al viaiar con eiia he mirado a través de sus
ojos (que miran lo que los demds no ven), lu-
gares, paises y objetos increibles. Me ha mos-
trado los secretos de las caiies de Paris, la casa
de sus amigos pintores en la pequeia ciudad
de Samua en donde visitamos la casa donde
nacio Django Reinhard.

Caminamos por La Ria de Bilbao para lle-
gar hasta el Museo Guggenheim recién estre-
nado, recorrimos las calles de Tolosa vy
saboreamos el vino del pais vasco compartien -
do la mesa con titiriteros de todo el mundo.
Nos detuvimos en el tiempo para escuchar los
versos de sus amigos poetas en la plaza de Ma-
tanzas y tomamos mil tazas de café en las es-
quinas de La Habana viejaen Cuba.

Mireya sabe disfrutar lo verdadero, lo esen-
cial, lo que se queda en el alma. La presencia
de Mireya es una puerta para entrar a una di-
mension distinta, todo cobra otro sentido; lo
pesado se hace ligero, lo oscuro se aclara, lo in-
alcanzable empieza a ser posible, la rigidez se
vuelve tolerancia y flexibilidad, la ambigliedad
dibuja un mundo en el que todo cabe y puede
acomodarse en armonia.

Mireya sabe escuchar,sabe ponerse en los za-
patos y la piel del otro. Su corazén es siempre
generoso. Sabe ser justa. Siempre es directa y
sincera. Sabe reir con los demds, pero dice que
lo que mds le hace bien es reirse de si misma.

No sé qué es lo que mds admiro de ella, a
veces pienso gue su sabiduria y candidez. Pero
de lo que estoy segura es que lo que mis me
complace es compartir con eiiael placer de dis-
frutar de los titeres.
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Vimos juntas hacerse realidad el suenio de
tener un Museo para los titeres en nuestro pafs.
Mireya se pasé muchos diasen Huamantla ayu-
ddndonos a catalogar los titeres, contdndonos la
historia de cada uno de eiios y las anécdotas que
le toco vivirde nina rodeada de tantos artistas.
Desde entonces, el Patronato del Museo Na-
cional de Titereen Huamantla la nombro miem-
bro honorario.

Ser amiga de Mireya es uno de los mejores
regalos que me ha dado la vida. Reir con ella,
viajar con ella, sofiar con ciia, disfrutar de sus
libros escuchando a Bach, asomarme a sus re-
cuerdos y 4 sus tesoros que son la gran obra de
Germdn y Lola Cueto, y por si todo esto fuera
poco, tengo la fortuna de que nuestros hijos han
construido lazos fraternales que dan continui -
dad a esta amistad tan grande que nos une.

Desde que nacié Unima México, Mireya es
su eje, su pilar, su estructura artistica. En estos
22 anos,en medio de momentos de éxito, fortu-
na,caos y resurgimiento, Mireya siempre ha es-
tado ahi, firme, resolviendo, cuestionando,
orientando, apoyando. Su sensibilidad nos ha
salvado del camino ficil de la descalificacion, la
intolerancia, el individualismo, el abandono, la
renuncia y la destruccion.

Ella,Mireya,siempre mird haciaun horizonte
mds amplio, y en ese horizonte siempre hubo
una luz y una esperanza para todos.

Su comprensidn, su sentido de justicia y ho-
nestidad le dan el lugar de honor que ella tiene
en la Unima Internacional yen nuestra Unima,
porque en eiia se hace realidad el objetivo que le
da sentido a esta organizacion que es Promover
la Paz y la Fraternidad entre los pueblos y entre
l0s individuos a través del arte de los Titeres™.

RAQUEL BARCENA. Licenciada en Educacion
Preescolar. Tiene una especializacién en Artes
Escénicas. Fundo vy dirigio el Tallerde Teatroy
Literatura Infantil (TETLI)enla SEPy el Museo
Nacional de Titeres,en Huamantla. en Tlaxca-
la es cofundadora en Méxicode UNIMA (Union
Internacional de la Marioneta)

EYA CUETO?
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LAMAS HERMOSA MELISANDRA Y LA MAS PICARA TRUJAMARA

MIREYA CUETO
LA VIUDA DE CERVANTES

Emmanuel Marquez

Yo no soy mi nombre, ni mi casa,ni mi cara

del espejo.ni tampoco el secreto linotipo que
Jormula en mi cerebro las palabras, ni nucho
menos la Voz de migarganta, ni siquiera el gesto
prestado que mis manos y mis pies repiten por su
cuenta, ni las cosas que acarreo a través de los
aitos en la fotografia de la memoria.

Tal vez sea solo una linea, un limite, un

muro, una playa o un arrecife donde el viento
arroja las preguntas.’

si comienza El arrecifey otras di-

vagacioneslibro que tengo en mi

cabecera junto al de Las cosas del

minotauro, uno de los cien ejem-
plares publicados, que ha hecho enredarme
entre las lecturas nocturnas. Mireya escritora.
Sus cuentos son sobre si misma, “bien boni-
tos”, como la historia de aquel caballo que ella
¥ vo bien conocemos, verdaderos, reconfortan -
tes, rebeldes.

Su “Monodidlogo con Jehovd™ es lo mds ld-
cido que he leido en cuanto a hablar con Dios
se refiere.y otro de sus textos indispensable para
quienes empiczan a contar cuentos con muie -
coses el de “La boda de la ratita” y mds teatro-
cuentos, Conoci a Mireya en un especticulo
que inauguraba algln congreso de la UNIMA o
alguno de esos. Los grupos presentaban frag-
mentos de sus trabajo con un hilo conductor
que era ella misma. asi como el hilo del labe-
rinto del minotauro. Mireya se atrevid a actuar
de eila misma visitando a algtin funcionario de
tres metros de alto para venderle sus cuentos
isldmicos. Desde la primera escena demostrd
ser und gran actriz representindose asi misma,
peleando con enanos, viajando en pesero, per-
siguiendo un gigante, tomando la lanza y colo-
cdndose ¢l yelmo de Mambrino, con la misica
de Kurt Weil, para pelear contra la estupidez
de los funcionarios culturosos.

En aquel entonces, todavia caminaba por las
calles otro Quijote, Juan José Barreiro, su gran
amigo v companero de batallas y tertulias con
quien se sumergia en el Hades, fabricaba Pi-
nochos y jugaba con sombras. Ahora este com-
pafero se le ha ido y lo extrana.
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No tolera que la consideren una ins-
titucion, pero su trabajo es un punto de
partida de muchos Maeses Pedros. His-
toriadora de corazén. Una maestra ge-
nerosa, graciosa. Su mejor ensefianza es
el seguir trabajando, siempre generan -
do proyectos, pariendo muiecos, lloran-
do por la puta guerra y riéndose del
guignol de lo politicamente correcto.

Rebelde, disidente de la disidencia,
viuda de Cervantes, el perfil mds claro
que tengo de ella es peleando. La re-
cuerdo cubierta con un pasamontanas
negro, acompanada de sus titeres ves-
tidos tambien con pasamontanas donde
lo unico que asomaba eran los ojos
enrojecidos por la rabia de Acteal.

Mireya Cueto. viuda de Cervantes
v de su militancia con tan célebre es-
critor. Adquirié la vocacion y continda
la lucha de su imaginario marido para ella. Ha
vencido los molinos. ha sido la mds hermosa
Melisandra y la mds picara Trujamara,

Gran amiga que recibe en su casa construi -
da de libros en medio de una insula no tan ba-
rataria en la que han desfadado infinidad de
persondjes con un togue de surrealismo como
ella misma. Paraiso poblado de tejocotes ¥ es-
culturas de su padre, donde dicen todos los dias
se ve salir a algun titere caminando.

Capaz de reinventar los cldsicos dirigiendo
desde cuentos isldmicos, romances y corridos,
San Juan de la Cruz. Retablo de Maese Pedro.
Perséfone y por supuesto el Don Quijote de la
Mancha.

|Cuelu_. Mireya, Elarrecifey otras divagaciones,
Coordinacidn de Humanidades/UNAM, México,
1997,

EMMANUEL MARQUEZ, actor de Fausto. un cuen -
to deldemonio y La historiade laoca. Director
de teatrode titeresen Cancion remendada para
mi bruja rota, Aliciaen el pais de las alcantari-
llas.La pequena Mozarty Teclas yTrapos -
con titeresde Mireya.Creador de las pamplo-
nadas. genero teatral-museografico.

CRONOLOGIA TEATRAL

Fabulas y juglarfas (1981).

No rebuznaron en balde el uno yel otro al-
calde (1982).

Cuentos [sldmicos (1985).

Nahui Ollin. Laleyenda de los soles (1990).
Maria Egipciaca (1991).

San Juan de la Cruz, poeta mistico (1995)
Perséfone (1995).

Historias revueltas (2000).

Tres romances espanoles  (2003).

MIREYA CUETO trabajo durante veinteafios
en el Instituto Nacional de Bellas Artes en
el drea de titeres donde se desempeiié como
actriz y realizadora de fiteres y teatrinos.
Fundé junto con Pablo Cueto el grupo Tea-
tro Tinglado en 1980. Mds adelante funda
el Grupo Espiral en 1989.

NOTA:Las obras ariba mencionadas noapa -
recen con los nombres de los teatros donde
fueron estrenadas. pues fueron obras itineran -
tes. Sin embargo. éstas pertenecen a su cro -
nologia en tanto a directora y dramaturga.
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l actor de carne y

hueso, cualquiera

que sea su talento,
siempre nos molesta al
incorporarun elemento
extrano al papel que esta
representando, algo que es
efimero y vulgar; es siemps
un hombre disfrazado. IXn
cambio, la marioneta no
tiene mas vida ni
movimiento que lo que
extrae de la accion. Nace n
la vida con el argumento. |
como una sombra a la que
l(‘.‘ﬂ“Cltdfﬂll]()q con
describirle todo lo que
habia hecho, lo cual, poco
poco, dé recuerdo se torna
en presencia. No es un acte
que habla; es una palabra 1:
que representa. La criatura
hechade maderacesla
encarpacion de las palabra
que se dicen por ella.

Paul Claudel
Contribution a o tude du
1Théatre des Poupees



EL TITERE EN BUSCA DE SU LUGAR

EL CUERPO ESTRE

Didier Plassard

Quiten viene alnundo para no enturbiar nada
no merece miramientosni paciencia
René Char

HACIA LA DISOLUCION

in duda ya no estd muy lejano el tiem-

po en que las denominaciones - teatro

de titeres, teatro de objetos, incluso tea-

tro de figuras, esta dltima subsistiendo
quiza por su propia vaguedad— |, servirdn mds a
ladescripcion de formas codificadas que ala crea-
ci6én vivaen un sector particularde las artes del
espectaculo. Hemos de organizar nuestro pro-
pioduelo: las realizaciones mas apasionantes, li-
gadas a una u otra de dichas etiquetas, ya s6lo
excepcionalmente tienen que ver con las técni-
cas tradiconales de animaciono manipulacion
de mufiecos, v no es probable que vuelvan a te-
ner alguna relacion.

Mis atin: la capacidadde renovacién del len-
guaje del titere parece pasar hoy exclusivamente
por lasalida hacia las artes vecinas danza, mimo,
circo, teatrode actores. espectaculo multimedia.
Son numerosos, por tanto, los casos de “transfu -
gas" que prefieren presentarse  bajo otros *“colo-
res”(porejemplo, ladanza, para Philippe Genty),
o bien renunciar atoda apelacion especificapara
unirse simplemente a la gran familia del teatro:
la programacion de los festivales, en particular
la del Avindn off, es particularmente reveladora
a este respecto. Al parecer,la palabra titere, ade-
mds de que. en muchos casos. dificilmente re-
fleja la diversidad de los medios escénicos en
Jjuego,es mds un inconveniente que una baza para
la promocion de un espectdculo — y parasu re-
cepeion, debido alos malentendidos  que suscita
enel piblico. ;Qué tiene de sorprendente, por
tanto, que algunos la abandonen?

Lo queramos O no, nos encontramosen una
fase de disolucién de identidaddel género. Sal -
vo algunos raros instantes de gracia - por mi
parte, CONSEIVO COMO Oro en pano, entre algu-
nos otros, los recuerdos de La casa quemada, de
Hubert Jappelle, olosdel Centinela de ks espejos
de Jean -Pierre Lescot , el teatro de titeres,
cuando se mantiene fiel a su lenguaje original,
transmite mds el sentimientodel breve aplaza-
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Cuerpo fabricado, cuerpo
imaginario, Cuerpo
estremecido, el titere debe
encontrar su lugar para hacerse
cargo de la dimensién que el
actor es incapaz de asumir

miento de una infancia prolongada, que una ex-
presion adulta y contempordnea. Esta, en cam-
bio, se manifiesta en todo su esplendor en
realizaciones como la Iliada, del Teatro del Ca-
retto,o el Rolando firioso del Teatro Gioco Vita,
donde intervienen -actores vivos, figuras, proyec -
ciones, vestuarios llamativos y escenografia, es
decir, donde se rompen los marcos convencio -
nales para explorar lenguajescompuestos.
Paraddjicamente, el teatro de actores— el de
Brook, Kantor, Joirdheuil y Peyret, o en la joven
generacion, el de Francois Tanguy- podria en
muchos casos, si quiera, aspirar al titulode tea-
tro de titeres: La confrencia de los pdjares, La cla-
e nuerta, Paisaje bajo vigilancia El cantodel chivo,
(no planteanel contraste entre cuerpo y figura,
asi como la potencia dramadtica del objeto ani-
mado, en mayor medida que algunas produc-
cionesrecientes de profesionales de este arte?
El Téitre Drak, por ejemplo, ha presentado
recientemente dos extractosdel Misterio bufo de
Dario Fo, basadas tnicamenteen las actuacio -
nes actorales de Vaclav Poul; pero ;cuantas ve-
ces, en realidad, no hay que esforzarse para
discernir los vinculos de un especticulocon el
teatrode titeresque pretende  representar?
Actuaimente, por tanto, la ambigiiedad fun-
damental del “‘teatro con titeres" reside en el he-
cho de queno sedistinguedel resto de lacreacion
teatral en el plano de la expansion, sinoa lo sumo
en el plano de las estrategias de produccion y
difusion planteadas: reivindicar el artedel titere,
en tales condiciones. equivale de hecho a esco-
ger, por desafio o por vinculo sentimental, un
circuito minoritario y capaz de ofrecer sélouna
apariencia de identidad. A menos que, comoel

. HOMBRE

murciélago de la fabula,lascomparnias tratende
llegar unas veces al publico de teatro yotras a la
pequeia fraccion de fieles del titere: “Soy un
pdjaro, mirad mis alas, soy un raton, jvivan las
ratas! .

MESTIZAJE Y ESPECIFICIDAD

Esta desaparicion de los signos especificos del

titere, que me parece nreversible, no es un fend-
meno reciente ni marginal. Se inscribe, por el

contrario, en la Iégica misma de su evolucion

desde hace medio siglo. Ya cuando Serguei

Obraztsov crea sus escenas para “manos -acto-
res”, ;qué hace sino explorar, desde el punto de

vista del titiritero, el lenguaje de la pantomima?

Incluso los espectdculos de Yves Joly y los de

Georges Lafaye, realizados con la tinica com-

plicidad de un sombrero, un cuello de plumas,

un par de guantes o un par de paraguas, no se

limitan a abrir el camino a una dramaturgia del

objetivo; redescubren también uno de los fun-

damentos del teatro de la convencion conscien -
te: esa dindmica del juego con el archiconocido

accesorio humanizado (saco, estaca, gotto, efc.)

de la farsa, de la comedia del arte y de sus here-
deros modernos, de Jaques Copeau a Eugenio

Barba o Peter Brook. Bastard entonces con que

la manipulacion abandone el teatrito de los tite-
res, que se efectué a la vista del publico, para que

las iltimas diferencias se desvanezean: el arte del

titere perderd su estatuto de lenguaje autonomo

para no ser mds que un instante, un fragmento
despegado del lenguaje del actor.

Llegados a este punto, se podrfa caer en la
tentacion de abandonar toda pretension  taxo-
nomica y tomar partido por una creacion teatral
indiferenciada. Tampoco son éstos tiempos de
compartimentos estancos: ladanza (Pina Bausch),
el circo (Zingaro, Voliere Dromesko) se renue-
van también por el mestizaje con las expresio -
nes vecinas. Y qué decir de companias que, como
La Fura del Baus, Van Magnet o Archaos, se
instalan deliberadamente en una genérica tierra
de nadie, hasta el punto de que el lector que bus-
que en las pdginas de un periédico el anuncio o
la reseiia de sus especticulos deberd entregarse a
un verdadero juego de pistas: ;habra que con-
sultar la seccidn de conciertos, la de circos, o bien
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Casas gemelas. De Nicole Moseaux. Béigica.

la de teatros? La categoria de “especticulos di-
versos tiene un futuro prometedor por delante,
y sin duda cabe desear, por la vitalidad de este
arte, que un ndmero creciente de creaciones del
teatro de titeres se inscriba en €lla. Después de
todo, esto crearia menos equivocos que el com-
panerismo obligado de los guifioles para nifios.

¢Hay que resignarse entonces a ver desapa-
recer toda traza de un lenguaje especifico del
teatro de titeres y de sus derivaciones?; El titere,
entonces, podria disolverse por completo en el
especticulo vivo? No lo creo. Aunque seria ilu-
sorio pretender restablecerfronteras infranquea -
bles entre expresiones hoy tan mezcladas, el
teatro de titeres debe reencontrar legitimamen -
te sus senasde identidad; para ello tiene que in-
terrogarse no sélosobre el lugarque ocupa en el
interior de las artes del espectdculo, sino tam-
bién sobre el papel de estos dltimos en la socie-
dad contemporinea.

Que no se malinterprete: el teatro de munecos o
de objetos seguird existiendo sin duda durante
mucho tiempo, reinventando formas y materia-
les en provecho de una dramaturgia reforzada.
La potencia intacta de las visiones del Figuren-
theater Triangel, las tragedias en miniatura del
Teatro de Titeres de Oporto, la densidad de las
imdgenes del Teatro dei Sensibili, he aqui otras
tantas Muestras que nos recuerdan que el titere
no ha perdido nada de sus antiguas exigencias,y
que su poder de evocacion se mantiene intacto.

No obstante, también es preciso reconquis -
tar un publico, y esto s6lo ge puede lograr me-
diante el reencuentro con un lenguaje renovado

UNGREMIOEN
PELIGRO DE
EXTINCION

¥ una sensibilidad rigurosamente contempord -
nea, es decir,desprovista de todo sentimiento de
culpabilidad o de nostalgia. Mientras nos hable
de las horas perdidas de la infancia, del tiempo
inmaévil de los pueblo y barrios de dimension
humana, de una poesia a nuestro alcance el tea-
tro de titeres seguird alimentando en nosotros
un estiramiento doloroso, necesario, que noso-
tros le agradeceremos; y haremos cualquier cosa
para que no desaparezca; incluso,de vezen cuan-
do. le haremos una visita, del mismo modo que
removemos los recuerdos para saber de donde
venimos. Pero que se decida a mostrar el hom-
bre entero de hoy atravesado por imdgenes,
ritmos, signos; enfrentado con el barullo de las
informaciones y drdenes que se imprimen cada
vez con mayor eficacia sobre su carme-, yel tea-
tro de titeres podrd salir del pequeiio circulo de
los intimos, llegar a un publico no ganado de
antemano, y convertirse en la misma medida que
la danza desde hace 10 anos, en una de las ex-
presiones privilegiadas de la modernidad.

Poco importan entonces las apelaciones.
Como quiera que se llame, para imponerse, este
arte debe acceder auna nueva madurez. Hay que
resaltarel papel esencial que deberd jugarla for-
macion: ella permitird una mayor apertura a 1as
escrituras contempordneas, en particular a los
textos no dialogados (los dltimos dramas de
Samuel Beckett, Peter Handke, Heiner Miiller),
y un mayor dominio de las posibilidades expre-
sivas inherentes a la organizacion espacial.a la
eleccion de los materiales, de los colores, de las
formas y de lasluces;el encuentro con una pala-
bra, una materia, un gesto podrd, en fin, trans-
formarse en un verdadero lenguaje, capaz de
asumir una parte mayor de las inquietudes, de
los conflictos y de las aspiraciones de su tiempo.

Porque el titere es el antisimulacro, En una
sociedad que exhibe hasta la psicosis los sig -
nos del dominio sobre lo real y su reproduc -
cion, la relacion del titere con el manipulador,
asi como su inscripcion en el tiempo ¥ en el
espacio de la representacion, son susceptibles
de comportarse como otros tantos focos de
irradiacion para el imaginario, a poco que vuel-
van a ser colocados en el centro de 1a escritura
escénica y dramatirgica.!

TITERES

Que deje de contentarse con la demostra -
cién de una destreza, de una técnica al servicio
exclusivode la ilusidn espectacular,sino que, por
el contrario, ponga verdaderamente en juego lo
vivo y lo artificial, el desvelamiento de lo real
por la imagen, asi como el de la figura por el
cuerpo, y la cuestidn de la identidad del teatro
de titeres dejard de plantearse: lejos de engen-
drar un especticulo en miniatura - no me re-
fiero a las dimensiones del escenario, sino de las
del proyecto artistico-, el arte del titiritero se
convierte entonces en interprete del  conflicto
entre el hombre y el mundo que lo rodea.

El teatro, como la danza, sélo tiene validez
como materializacion de procesos vivos:gesto o
palabra no congelados por su mediatizacion, sino
circulando de un cuerpo a otro, compartiendo
un mismo tiempo ¥ un mismo espacio. Cuerpo
fabricado, cuerpo imaginario, cuerpo estreme -
cido, €l titere debe encontrar su lugar para ha-
cerse cargo de la dimension que el actor es
incapaz de asumir.2

NOTAS

]Fslu no significa hacer tnicamente un (eatro
de la manipulacion: el ejemplo del  Stuffed Pup-
pet Theatre, de Neville Tranter pone en eviden -
cia que ese material. brutalmente eficaz en las
pequenas formas (Underdog, Manipulator), se
hunde, al ser ampliado alas dimensiones de  Room
5. enel mds complaciente de  los melodramas.
2Sin duda,esa dimension noes ofra que, preci -
samente, lade  un encuentro  con la muerte: Jarry,
Craig y Maeterlinck insistieron enlos vinculos
privilegiados del titere con la muerte, ¥ el teatro
de Kantorha supuesto su mds completo desarro-
lio hasta este momento.

Tomado de Plassard, Didier. “El cuerpo estreme-
ado del hombre™.en Puck El titere v las ofras artes,
Centro de Documentacidn de Titeres de Bilbao,
mim. 5, diciembre de 1993, pdgs. 24-29.

DIDIER PLASSAR.Investigador del Laboratorio
de Investigacion de las Artes del Espectaculo
de Paris.
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LA MARIONETA OFRECE LA POSIBILIDAD DE UN TEATRO ESENCIALMENTE ARTISTICO

ALGUNOS ASPECTOS
DE LA MARIONETA

Toni Rumbau

LA MARIONETA: OPERA -
TALLER DE LAS ARTES

odriamos definir la marioneta

hoy dia como una especie de

opera-taller de las artes. Un es-

pacio que, visto desde este pun-
to de vista, apareceria como un cruce com-
plejo e incesante de lenguajes diversos,
configurando una situacion de mestizaje ar-
tistico, promiscuo y fecundo.

El mapa del momento actual de la ma-
rioneta asi parece indicarlo. Los espectdcu -
los se crean a partir de una amplia variedad
de lineas y tendencias, ya sea dando priori -
dad a los aspectos visuales, plésticos, técni-
cos, mecdnicos o luminotéenicos, ya sea
inclindndose por los lados interpretativos,
dramadticos, poéticos, musicales, etcétera.

Sin duda. el hecho de aue la marioneta
represente una alternativa teatral donde el
actor deja de ser el principal protagonista,
es la causa de que esta modalidad escénica
estalle liena de posibilidades, especialmente
cuando es asaltada por una multitud de
creadores que, procedentes tanto del cam-
po del teatro como del arte, se interesan de
repente por ella.

Libre de la tiranfa del rey actor, la ma-
rioneta ofrece la posibilidad de un teatro esen-
cialmente artistico, donde los distintos signos
escénicos, sin jerarguias y con pocas conven-
ciones establecidas, pueden jugar en igualdad
de oportunidades, bien mediante la supresion
radical del actor, bien integrandolo en una to-
talidad escénica en la que €l componente psi-
cologico del actor se desintegra o se desdoblaen
losobjetos. mdscaras o figuras que le acompanan.

En cierto modo, la marioneta podria repre-
sentar, por una parte, la liberacién psicoldgica
del actor, y por otra, una insurreccion de los
signos escénicos no personales, y por lo tanto
una verdadera revolucion lingiiistica dentro del
teatro, cuya estructura piramidal centrada en el
actor se hace tambalear.

Lo que queda serfa un espacio abierto a la
experimentacion, hecha a partir del cruce de
las distintas artes interesadas en el teatro, algo
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Caijita musical, Escenografia de Alain Kerriou y Hugo Heredia. Foto:
Archivo Eduardo Lizalde.

que podriamos denominar como una opera-
taller de las artes: desde las disciplinas acusti-
casy musicales,las lincas diversas, las dramaturgias
(de las mds convencionales a las mds exoticas),
hasta toda la gama de las artes plasticas, sedu-
cidas por las posibilidades de una comunica -
cion directa y teatral.

La marioneta, asi considerada, se llena de
contenido y a la vez pierde su sentido tradicio -
nal. Nace como un cruce complejo de lengua -
jes y muere en su vigja y univoca significacion
de teatro de titeres. Y esta mutacion de la pala-
bra, caracterizada por la paradoja y la ambi-
giiedad, le da también una fuerza nueva. De
los residuos de su muerte guarda el eco mile-
nario de una energia originaria y rebelde, trans-
mitida milagrosamente a través de las culturas
por gencraciones y generaciones de titiriteros
practicantes. Una sustancia viva y sutil que im-

pregna su nueva configuracion de Opera-
tallerde las artes que, sin este substrato ar-
caico, de vitalidad rebelde y primigenia,
bien podria convertirse en un aburrido-ta-
ller-escénico de las artes cruzadas.

PUDICIA E IMPUDICIA DE LA
MARIONETA Y DEL ACTOR

A la impudicia del teatro de actores, cen-
trado en la presencia fisica y psicologia de
la persona como principal protagonista es-
cénico, le corresponderia la pudicia de la
marioneta, objeto o figura intermedia si-
tuada entre el espectador y el actor,

Esta pudicia elimina el componente psi-
cologico superfluo del actor, con sus inevi-
tables ecos ideologicos, y se convierte en
un valorque da a la marioneta una tedrica
objetividad lingiiistica, que la acercaria en
cierto modo a las diversas artes plasticas.
literarias y representativas en general. Pa-
labra, gesto, ritmo y nuisica darfan asi vida
a las imagenes visuales creadas por el ac-
tor-manipulador.

Es posible imaginar, en una época como
la actual, basada en el culto al Dinero y al
Exito, a ciertos artistas y actores, quizd sen-
sibles y cansados de las dependencias y
servidumbres psicoldgicas del teatro inter-
pretativo, encontrando en la marioneta, preci-
samente a causa de su pudicia lingfifstica, un
contrapunto distante y discreto al exhibicionis -
mo idiosincratico del actor. La marioneta re-
presentaria asi un arte teatral con unas
posibilidades de comunicacion mas libre y uni-
versal (irremediablemente  dirigida al mito), y
menos ligado a las miserias ideologicas y ges-
tuales de la especie que el actor se encarga de
reflejar, impridicamente, en el escenario.

IRONIAS SOCIOLOGICAS

DE LA MARIONETA

Algunos aspectos socioldgicos de la marioneta
minan por una parte su credibilidad, a la vez
que presentan la paradoja de aumentar su inte-
rés.-Nos estamos refiriendo a su marginacion
caracteristica, motivo que por otra parte centra
tantas conversaciones, mesas redondas y con-
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gresos que se han hecho, se hacen y se hardn
sobre la marioneta.

En efecto, jamds el teatro de marionetas ha
wozado de una consideracion seria por parte de
piblico, prensa y autoridades. Considerado
siempre como un arte menor, el siglo XXlo ha
relegado, salvo algunas excepciones, al mundo
de la pequena y media cultura, inexorablemen -
te relacionada siempre, bien con los nifios, bien
con la escuela, la educacion o el simple pasa-
tiempo menor.

A pesar de su resurgimienfo actual, caracte -
rizado por una avalancha, en todo el mundo,
de artistas y grupos interesados en su practica,
asi como por la profusion constante e inaudita
de manifestaciones y festivales destinados a su
promocion y difusion, la marioneta sigue su-
friendo una indiferencia generalizada, especial -
mente coronada, en las sociedades occidentales,
por la poca atencion que entendidos y critica le
conceden.

Esta situacion, denunciada por los propios
interesados, que pretenden, como es logico, si-
tuarse en un estatus por lo menos similar al del
teatro considerado de verdad o de actores, puede
representar, dl contrario de lo que se pueda creer,
un factor positivo, o en cualquier cacosutilmen -
te favorable a la marioneta.

La ironfa de la légica ilégica de la préctica
artistica requiere para su realizacion un espacio
de silencio tanto ideoldgico como
ambiental, silencio que la mario-
neta disfruta de una forma envi-
diable. No hay peligro de que
alguna contaminacion interfiera en
el espacio casi virgen de la ma-
rioneta. La ineludible situacion de
camino trazado o de campo condi-
cionado que sufre el teatro no se
da en ella. El silencio mds exquisi-
to envuelve a su mundo. El artis-
ta teatral que pretende adentrarse
en una creacion a partir de la ma-
rioneta, tiene los caminos abier-
tos para cualquier inclinacion de
su espiritu inquieto y caprichoso.
Nadie va a pedirle explicaciones,
ni se entretendrd con exigencias,

Nube liguida De Juan Villoro.Grupo Chaneque,
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ni le condicionard, en definitiva, el rumbo de su
obra. Esta podré desarrollarse libremente, ya sea
naufragando en un simple y siempre positivo in-
tento aproximativo, ya sea cuajando en una obra
acabada, genial, nueva o interesante.

Pero no solo esta paraddjica marginacion
idiosincratica de la marioneta da silencio a su
espacio. También la ha dotado, siglo a siglo, de
un espiritu rebelde y marginal exclusivamente
propio, impregnando y marcando su lenguaje
de una manera original, por encima de las dis-
tintas culturas locales. Parte de ese espiritu nos
ha llegado hasta hoy a través de los residuos de
ciertas vigjas tradiciones, asi como en las diver-
sas pero tan relacionadas formas del teatro po-
pular de titeres.

Este espiritu rebeldey marginal constituye un
verdadero patrimonio que la marioneta, en su
actual doble configuracion de lengnaje-cruce-de-
lenguajes y de teatro pudico, no puede en absolu-
to dejar de tener en cuenta: una auténtica alma,
gitana y anti-cultural, capaz de dar vida a cual-
quier forma nueva que quiera y sepa escucharla.

LA AVENTURA DE

UN CAMINO POCO TRAZADO

El terreno dramatirgico de la marioneta apare-
ce, después de estas rdpidas reflexiones, como
un camino ciertamente llenode incognitas y muy
necesitado de las mas sutiles matizaciones. Un

Cuernavaca
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terreno complejo, fecundado porlos diversos len-
guajes y técnicas que lo abordan, y que quizds
exige por una parte la mds concentrada atencion
del artista pldstico ante su obra, y por otra el do-
minio de las leyes teatrales, desde las mds sofis-
ticadas. Tales serfan los requisitos técnicos
puestos al servicio de una determinada inten-
cion de especticulo.

El mencionado destronamiento del actor
como eje principal del espectdculo deja el es-
pacio de la marioneta sin una clara jerarquia de
valores, lo cual exige una dificil ysiempre arries-
gada seleccion de las opciones a tomar, hacien -
do que cada puesta en escena sea una aventura
técnica y poética que nunca se sabe como aca-
bard. La aventura entra asi metaforicamente
como un valor suplementario en la configura -
cion del lenguaje propio de la marioneta. Un
valor que refuerza su peculiar funcion de rito
simbdlico, donde gesto e imagen, sin las con-
venciones psicologicas e ideologicas que arras-
tra el actor, juegan al juego invertido y
metaforico de anticiparse ala expresion, preci-
pitandola.

La marioneta, en su papel simbdlico de doble
provectado por el actor, salva a éste de la servi-
dumbre psicologica hacia el espectdculo, el pi-
blico y el empresario, gracias al efecto catdrtico
de la manipulacion yde la voz, que convierten la
imagen teatral en una liberadora y simple metd-
fora poética- no necesariamente
agraciada -  del actor.

TONI RUMBAU. Miembro fundador del
grupo La Fanfarra. Actia basica-
mente como guionista y también
como musico y narrador de mu-
chos de sus espectaculos.
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DEL USO METAFORICO DEL TITERE

LA REBELION DE LOS MUNECOS

Hugo Hiriart

Nuestro destine es liberara la humanidad
v a todoel universo.

Mijail Bakunin

i decimos: “Vengo muerto de cansan -
cio™ o “Pomponia es un cielo®, esta-
mos usando metdforas. Usamos mu-
chas metdforas en el habla cotidiana.
Estd bien, desde luego, pero es aconsejable no
perder de vista que son metdforas. Esto es, Pom-
ponia serd tan dulce como quieras, pero no “es”
un “cielo™ porque la palabra “cielo™ no refiere a
una persona, sino a un lugar, un “lugar espiri-
al®. Menos consabido seria decir que “Pon-
ponia es una paraiso ™, aunque “paraiso’ también
puede interpretarse como “Tugar espiritual™. Pero
mejor todavia es el epitafio que, segin Mark
Twain, puso Addn en la tumba de Eva y que
decia: “Donde estaba Eva estaba el paraiso™.
Volvamos alas metaforas. No siempre es facil
decidir si es 0 no metifora lo que decimos. Si
digo “Pomponia ha madurado mucho®, ;estoy
haciendo una metafora? Las frutas estdn ver-
des (e insipidas) y maduran v estdn dulces y
jugosas, pero ;las personas? Todos entendemos
cuando se dice “X es muy inmaduro *, quiere
decir, "X es infantil, incapaz de asumir una res-
ponsabilidad **. Asi pues, “maduracion “‘equiva-
le “a trdnsito de nino a adulto™. Luego es una
metdfora porque en el rbulento or-
den de la vida humana este trdnsito
no es natural ni biologico, sino es otra
cosa: una aventura incierta y muy con-
plicada; no hay fruta que no madure,
no sabe hacer otra cosa, pero muchos
adultos permanecen infantiles (sabe-
mos hacer otras cosas). La metifora
de la maduracién, sin embargo, nos
ayuda a entender. ;Por qué? Porque
simplifica, o lo que es lo mismo, idea-
liza la situacion humana. ldealizar es
va primer paso de la ciencia.
Las metdforas plantean problemas
filosoficos interesantes. Por ejemplo,
;dequé criterios disponemos para de-

tectar o determinar que una palabra tiene uso
metafdrico en un contexto dado? Pero no va-
mos a desenvolvernos aqui, porque vamos a
hablar sélo de la metdfora particular, a saber,
del uso metaforico del titere.

Si te dicen “Eres titere del sefior X7, jqué
entiendes? Obviamente esto: que Wi obedeces
ciegamente lo que el sefior X dispone y deter-
mina. Esto implica" que estas privado de vo-
luntad e iniciativa propias y personales. Por
eso la frase te ofende y disgusta (doy por hecho
que si a X le dicen “eres un titere™, X se ofen-
de). “Titere™,quiere decir “ente sujeto a la vo-
luntad del otro™, pero, creo, no como metdfora,
es su sentido literal, porque la palabra presume
el sentido de “criatura inanimada” . Entonces
su sentido metafdrico viene de aplicar la pala-
bra a un humano, justamente porque “huma-
no” presupone “crigtura inanimada’ .

Sien una novela lees “Alld va Pomponia, ti-
tere del destino, hacia la desgracia irremedia -
ble”, entiendes que ella no hace lo que quiere,
sino que es victima pasiva de accidentes y ca-
sualidades, esto es, de fuerzas irracionales (un
accidente es, por hipotesis, imprevisible e inex-
plicable, ergo, irracional).

Por eso, Arthur Schnitzler pudo escribir
obras de teatro de titeres, sin mufiecos, esto es,
obras en las que unos personajes tratan de con-
trolar a otros, como un titiritero a sus nufe -
cos. Tratan, pero, claro, no pueden, y a veces,
en la obra mds interesante, el personaje que se

El universo de Posada. Foto: Archivo de Salvador Ramirez.
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cree titiritero es, en realidad,como vienea ave-
riguarloal final, mufieco. Curiosa situacién en
la que no sabes si eres el que manda o el que
obedece, amo o esclavo, mufieco o litiritero.
Curiosa, digo,y muy del delicado Schnitzler.

Ahora, miraal titere, la marioneta colgando
de sus hilos,quieta, en espera del manipulador
que la anime poniéndola en movimiento. Su -
PONgamos por un  momento que tienes que es-
cribir una obra de teatro para ella, ;jno se te
ocurriria de inmediato que esa criatura podria
revelarse y querer escapar a la sufriday pasiva
condicion de titere?, ;no calcularfas que ése
puede serel tema de tu obra? El Espartaco de
madera, la rebelion de los colgados, el grito de
independencia de los muriecos. Claro que si,
la idea estd en la marioneta misma,en  su deli-
cada docilidad. *“Muerte a Roseta Aranda™, ai-
llan los muriccos en salvaje griterfa.

Puede ser, y como veremos mds adelante,
asi ha sucedido.

s

En la pasividad de la marioneta estd, como el
reverso de una moneda, la posibilidad de su
rebelién. Lo inanimado y dependiente cobra
aliento y voluntad. El significado esencial de
titere: ““ente sujeto a la voluntad de otro* stibi-
tamente es desobedecido.

Pinocho, de Carlo Collodi, el mds celebre
de los cuentos de mufecos (toda disertacion
sobre titeres por ahi debe empezar), trata de
eso: "Principalmente -escribe el doc-
to Harold B.Segal- |, la revuelta de las
figuras de madera contra el titiritero,
la revuelta de los esclavos contra el amo,
la revuelta contra la autoridad . Ese
esel tema. Pero antes hay que situar el
tema en el descubrimiento y uso del
mundo de los nifos, de lo infantil en
la lucha contra el arte “académico*,
“cldsico™, “burgués **.

Exaltar lo infantil significaba exal-
tar como valores lo instintivo, fresco,
irracional, primitivo, espontdneo fren-
te a lo repensado y sometido a cdlculo
yreglas. Pinocho es una inmersién en
lo infantil como liberacion.
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Se hadicho, con razon, que el arte
de vanguardia de fines del XIXy co-
mienzos del XX fue un Renacimien -
to, tan brillante y significativo como
el otro, sélo que esta vez los modelos
no fueron Grecia y Roma, sino el arte
tiarnado “primitivo ™, el africano, en
primer lugar. el prehispanico y de los
iiamados “salvajes’ (las tribus austra-
lianas, porgjemplo), y también el arte
de los nifos, de los ingenuos no aca-
démicos (Rousseau, por ejemplo) v
hasta los locos.

En esta vuelta a los primitivos
ocuparon el lugar de honor. Ubii rey,
por ejemplo, primera gran obra del
teatro moderno, fue escrita. en reali-
dad, no por Alfred Jarry, sino por Ja-
rry y los hermanos Henry y Charles Morin
cuando los tres eran alumnos del Lycée Henry
IV (entre 1891 y 1893), y se llamaba original -
mente “Papd Ebé™y satirizaba a un profesor de
Fisica llamado Hébert. Estas bromas pesadas
de adolescentes, llevadas a la escena generaron
una revolucion en la historia del teatro.

Ahora, el primitivo mundo infantil incluye
entre sus aportaciones estéticas los juguetes (es-
tudiados por Waiter Benjamin), el circo y el
teatro de marionetas. De ahi la oportunidad y
el éxito rotundo de Pinocho, sélo comparable
al de Robinson Crusoe, en cuanto a cldsico de
la literatura universal,

Su tema, como decfamos, es la rebelion de
los muiiecos. Pinocho se insurrecciona a su amo,
escapa y corre aventuras, desgraciadamente
siempre con lamentables consecuencias y pe-
sadas moralejas a cargo de Collodi. A nadie
escapa que cste autor era reaccionario, conser-
vador asustadizo en extremo. (El libro de Co-
nodi, a diferencia de las “Alicias” de Lewis
Carroll, deja no sé qué impresion de miedo y
tristeza. No importa. hay en él una “nostalgia
de la nifiez” muy moderna, que un escritor cld-
sico o barroco no habrian podido entender.)

La conversién de Pinocho en nifio de carne
v hueso al final del libro se ha visto, con razon,
como metdfora del transito de nifo a hombre,
esto es, de la “maduracion “de la que hablamos

UNGREMIOEN
PELIGRO DE
EXTINCION

El universo de Posada. Foto: Archivo de Salvador Rarmirez.

En la pasividad de la
marioneta esta, como
el reverso de una
moneda, la posibilidad
de su rebelion.

Lo inanimado y
dependiente cobra
aliento y voluntad.
El significado esencial
de titere: “ente sujeto
a la voluntad de otro”
subitamente es

desobedecido

TITERES

alinicio de estas notas. La escena tie-
ne no sé qué de melancadlica, jexage-
ro si digo también que tiene un toque
de horror y de muerte':

“.Y el viejo Pinocho de madera?

pregunta ¢l nino de carme y hueso al
vicj(;Geppcl[()—. Jdonde ge pudo ir a
esconder?”,

“Ahiestd”, respondio Geppetto v
sefialé a un mufieco grande reclinado
en una silla, con la cabeza vuelta aun
lado, los brazos enchuecados vy las
piernas dobladas de tal manera que
era asombroso que ahi se sostuviera.

Pinocho se volvio y lo mird, y des-
pués de verlo un rato, se dijo a si mis-
mo con gran satisfaccién: "Qué
chistoso era yo cuando era mufieco.
Y qué contento estoy de haberme convertido
en un verdadero muchacho™.

Pues si, en la logica de Collodi, si el nifio es
una especie de titere, el adulto, dueno de sf
mismo, no lo e¢s ni debe serlo. Pero Pinocho
titere de madera tiene una fascinacidn y un
encanto que de ninguna manera tiene el pre-
decible v mediocre  nifio de carne y hueso.
Mejor, tal vez, hubiera sido. y un expresionista
se habria atrevido a hacerlo, transformar al
Pinocho de madera, cuando cobra. no la vida,
que vya tenia, sino carne y hueso, en un enano
azul. agresivo y loco o en un cocodriio parlan -
te. Cualquier cosa mejor que ese nino bien obe-
diente vy bien vestido.

Otros autores han planteado rebeliones, Pi-
randeilo, por ejemplo, en Seis personajes en bus
ca de un autor, 0 Karen Capek En. El senor
Pigmalion, del cataldn Jacinto Grau (1877-
1958). dramaturgo muy famoso en su tiempo,
pero poco conocido hoy en México, las mario-
netas asesinan a baiaws a su creador y amo. A
mds no se puede llegar.

HUGO HIRIART. Novelista. ensayista, guionista
de cine. dramaturgo y directorde escena. Ha
escritolas obras para titeres Minotastasioy su
familia Tablero de pasiones de juguetey La
repugnante historiade ClotarioDemoniax.
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EL CREADOR Y SU CREACION

UN DIALOGO POSIBLE

Carlos Converso

Sorprendenos al titere v el titiritero
enfruscados en un sesuda discusion.
Esto eslo que logramos rescatar.

ITIRITERO: ...podemos valernos
del concurso de la actuacion, de los
titeres, las médscaras, los objetos. Lo
importante es la propuesta escéni-
ca. Todos los elementos expresivos del espec-
tdculo deben funcionar y estar al servicio de esa
propuesta. Fsta es una verdad indiscutible.

TITERE: Digamos que es discutible. En
nombre de esa loable médxima, usted ha trans-
gredido cualquier limite con un placer compul -
sivo e insaciable. Ha destrozado nuestra
condicion que nos definfa y ahora nadie puede
decir qué somos. Antes éramos titeres, hoy, di-
gdmoslo en su lenguaje pomposo, colaborado -
res significantes.

TITIRITERO: Oh vamos, no me venga
con ese rollo nostdlgico. El teatro de titeres
desde hace un buen rato se ha expresado a tra-
vés de un lenguaje multidisciplinario, ha teni-
do necesidad de ampliar su espectro expresivo,
asi se lo pedian los tiempos y el publico.

TITERE: ¢Yeso justifica este coktail en el
que ha devenido el teatro de titeres?

TITIRITERO: Usted es un purista. Ade-
mds me parece que estd resentido.

TITERE: No se equivoca. Lo estoy.

TITIRITERO: Mire, le voy a dar la opor-
tunidad para que se explique, para que exprese
su punto de vista.

TITERE: Un momento, usted no me estd
dando ninguna oportunidad, no estamos repre -
sentando una obra, estamos discutiendo un
tema que nos concierne a ambos. En este did-
logo somos interlocutores con el mismo esta-
tus, tenemos el mismo derecho a opinar.

TITIRITERO: Estd bien, estd bien. Ha-
ble usted.

TITERE: Selodiré de esta manera. Nues-
tra historia ha pasado por muchas vicisitudes,
no importa saber ahora cudndo y ¢cémo apare -
cimos por primera vez, lo cierto es que hubo
un tiempo en que fuimos sagrados, magicos,
servimos alos dioses. Paso el tiempo yeso cam-
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bid, la magia fue otra. Al principio éramos una
curiosidad, a veces algo espectacular que asom-
braba por la semejanza con la cosa real y como
nos llendbamos de vida. Mds tarde nos para-
mos en el escenario como sustitutos del actor,
reclamando igualdad y prestigio. Eso no durd
mucho, afortunadamente; y digo afortunada -
mente porque Creo que no somos sustitutos de
nadie. Nuestra consistencia vcredibilidad como
personajes en la escena tomo cuerpo a través
de infinidad de materiales y formas de anima-
cion, y por supuesto al talento y la creatividad
de los titiriteros. El titere y el titiritero confor -
mamos una buena sociedad; hoy sin embargo,
ustedes se encargaron de romper esa colabora -
¢ion y se erigieron en los tnicos detentadores
del poder creativo en el teatro de fiteres.

TITIRITERO: No sé bien a donde quiere
llegar, pero permitame decirle que si hoy algo
no es como antes, no es producto de un capri-
cho, es resultado de un proceso. Y porotra par-
te, usted es un instrumento; nosotros los creamos
a ustedes. ;O me va a negar que yo lo hice a
usted?

TITERE: No lo voy a negar, efectivamente
usted me hizo. usted-esculpio estos rasgos y
construy6 este cuerpo - dicho sea de paso, con
el que no estoy completamente a gusto— , yde-
cidié ciertos mecanismos para manipularme.
Usted cred un personaje. Yo soy el personaje, y
ambos colaboramos para que esle personaje
cumpla con su mision escénica. Este fue un
acuerdo entre ambos que hizo posible cierta
palpabilidad, cierta conducta creible. La regla
fundamental de este contrato es: el titiritero
sirve al titere, trabaja para hacer posible su
magia. Hoy llena usted el escenario de image -
nes, de objetos, de cosas muertas; mientras se
pavonea en ese universo multitudinario de sim-
bolos y artefactos. Usted ya no cree en la vida
del titere.

TITIRITERO: Si no creyera en usted, no
estariamos sosteniendo este didlogo.

TITERE: Esa es una frase retérica, usted
sabe bien que eso no es cierto. En sus espectd -
culos el argumento ya no es la historia que nos
cuentan los personajes, es usted la presencia y

la voz que narra, el creador que despliega, ante
los ojos de la audiencia, su plan de accion; no-
sofros, objetos manipulados que completan el
cuadro visual.

TITIRITERO: Mire,las cosas han cambia-
do, y esto no es nuevo, usted lo sabe bien. El
teatro de titeres, por excelencia, es artificio, es
convencion. No pretendemos convencer a na-
die de la vida de un titere, es decir. no nos inte-
resa crear la ilusién de una vida, llamémosle
“autonoma ““del personaje. Es mds interesante ¢
impactante diseccionar la conducta mecdnica del
titere, mostrar las partes del artefacto, o la fuer-
za y plenitud que nos ofrece un objeto al con-
vertirse, en un contexto dado, en metdfora o
simbolo. Los objetos, en nuestra cultura, estan
cargados de profundos significados que aluden
a la existencia y conducta de los humanos: vivi-
mos en una sociedad que rinde culto alos obje-
tos, somos en un mundo de objetos y éstos, en
muchos casos, nos definen. Los objetos, hoy, han
llegado al extremo de ser nuestro alterego. Esa
cs la realidad. Este mundo aue nos toca vivir es
el universo de un orden cadtico, si se me permi-
te la expresion, en €l coexisten miles y miles de
discursosdistintos y rivales, en mayor 0 menor
medida, y todos reclaman la misma legitimidad
yveracidad. Nuestro mundo nos ofrece infinitas
posibilidades, y en ese mar de opciones, even-
tualmente, nos perdemos. Y bueno, finalmente,
eso es lo que reflejamos en el teatro.

TITERE: Empieza usted a hablar claro.
Solo quiero decirle que el mundo al que usted
se refiere no es todo el mundo, y algo mds, esa
situacién que describe no serd eterna.

TITIRITERO: Es probable. Ahora tengo
que dejarlo. Continuaremos este didlogo en otro
momento.

TITERE: Si. No tengo dudas que nos vol-
VEremos a Ver.

CARLOS CONVERSO. Titiitero.  actor. dramaturgo
y director de teatro.especializadoen teatrode
titeres y mascaras, con mas de 30 anos de
trabajo en este campo. Autor de las obras Pan-
demonium vy Titirijugando. entre otras, y del I
bro Entrenamiento del titiritero.



LA MARIONETA ES UN TITERE PARA LA ACCION

EL TEATRO DE ROSETE ARANDA

Carlos Converso

ParaErika

iempre que se habla de titeres en Méxi -

co, salen a relucir los personajes de la

Compania de Autématas de los Rosete

Aranda, Siempre que hay un festival im-
portante, son esas piezas las que habitan los cape -
los de las exposiciones. Sin embargo. poco sabemos
de los wexos que representaban, yaque la mayor
parte de la informacion  que de ellos se ha escrito
son narraciones sobre su historia, describiendo la
belleza v ¢l manejo de las marionetas, pero sobre
su contenido v el impacto social o politico de sus
obras poco sabemos.

Hace algunos afios, visitando las ofici-
nas de Tearo Infantl del INBA, llamé mi
atencion un viepp baidl que se encontraba
amba de un librero. Pregunté  al entonces
director de esa drea, qué contenian  y me
dijo que eran guiones de la compania de
los Rosete Aranda de la época de la Em-
presa Carlos V. Espinal.  Abrimos el pe-
queno badl v habia guiones ongmales,
mecanografiadas como cuademillos. Los
15 textos encontrados  los podemos  dividir
en: obras con femdticas pamidticas v estam -
pas religiosas, adecuadas para el calendario
civico; adaptaciones de cuentos infantiles
leyendas populares, propicias para cualguier
fecha del a0. Ademds de una obra de pi-
caresca v ung muestra del earo de revista
de la primera mitad del siglo XX

Sobre los autores, poco se sabe. Mariano Osor -
no es el mds conocido y su historiaografia  estd pu-
blicada en la revista Midscara. El peniodista Rafael
Martinez yJJ. Mario del Villarfirman un par de
obras. Francisco Neve, Eduardo Canillo y Fran-
cisco Pando, firman una respectivamente.  Las de-
mds no especifican el autor y a veces dicen que
fueron ameglos realizados por Espinal. En las por-
tadas s regista el twlo, a veces autor, el ano yél
lugar, Esos datos nos dan una idea del vertiginoso
rabajo de la compania, habiendo meses en que
varias obras fueron escritas, Como se trata de fi-
bretos que fueron mecanografiados  por varias per-
sonas yen distintas ciudades del pais, muchas veces
existen faltas de ortografia recunentes vy la conti -
nuidad es confusa. La mayoda son una combina -
cion de didlogos teatrales con verso libre.

La manera como dividen las obras es en actos.
o cuadros. Cada cuadro esta compuesto de escenas

y generalmente tienen un gran final que llaman
Apoteosis. De todas las téenicas de animacion de
titeres, es la marioneta la que menos soporta la uti-
lizacion de textos largos, La marioneta es un titere
para la accion. Sin embargo una tercera parte de
estas obras tienen textos larguisimos, que no sé
como se sostuvieron, quizd porque el pablico esta-
ba habituado esas convenciones.

CUENTOS INFANTILES

La adaptacion de los cldsicos cuentos infantiles ha
sido siempre la cantera del teatro de titeres. El
Guinol de Bellas Artes los represento hasta el can-

La cabeza de Salorné, de Bemnardo Ortiz de Montellano. Foto: Pablo Aguinaco

sancioy las marionetasde los Rosete Aranda tam-
bién acudierona| imaginariode Charles Perraulty
Jacoby Wilhelm Grimm. No se trata de versiones
novedosassobre la obra, sino de dramatizaciones

bastante apegadasal cuento original. Blancanieves

v los sigte enanitos (1930, Mérida, Yucatdn)es la ini-
ca obra que estd impresay al parecer contaba con
musicaoriginal, pero no aparece impresa la parti-
tura. En El gatocon botas(1932, México,DF) en-
contramos un trabajo mds teatral y con algunas
licencias en cuanto inclusion de personajes como
ninfas y genios que cuidan el sueno del despreocu-
pado Margués de Carabds. Ambas obrasson arre-
glosde Carlos V. Espinal.

En Barba Azul (1931, Celaya, Gto.) Los perso-
najes estdn simplificados son el bien o el mal, sin
matices. Existeunaciertaingenuidaden la manera
de escribirlas acotaciones, redundando constante-
mente. Algunos didlogos toman un cardcter mera-

mente local, como en la escena entre Rosaura y
Ana, su hermana.

ANA. Y, ti sabes las causas por las cuales han
muerto sus anteriores esposas, de tu actual marido.

ROSAURA. Pues, segtin €l ha manifestado
publicamente: la primera murié de comezon en la
rabadilla, la segunda de vinuelas locas, la tercera de
mal de ojo, la cuartade sueno, laquinta de indiges-
tién y la sexta de dolor de ombligo.

Mezclado con los didlogos, aparecen de vez en
vez pequenos soliloquios, escritos como verso li-
bre, elemento comin a varias obras.
Como en el encuentro de Barba Azul con
la Muerte.

BARBA AZUL. Muerto yo.
Reposar¢ en paz,

yen la fiebre de mi ambicién

y mi querer profundo,

sonaré con yn mundo mds risueno,
que este pequeio y miserable mundo.
La lucha fue un instante—

Un instante. no mas...

Ese muerto ahi va..,

Esqueleto sublime v majestuoso,
deja que llegue a mi palacio.

para buscar reposo.

De regreso al palacio le pide a Rosaura
las llaves y ve que la pequea llave de oro
estd ensangrentada. Aqui propone una escena de
teatrode objetosEl bailede las llaves, puestocomo
una alucinacionde Rosaura, Ella le pide tiempo
para ponerse en orden con dios, mientras tanto los
hermanos de Ana llegan al palacioy se enfrentan
con BarbaAzul. Sorprende el cardcter religioso para
la resolucidn del conflicto, y es una solucién que
encontraremosen otras obras.

TEMATICAS RELIGIOSAS

Los espectaculos de Espinal siempre encontraron
acomodo en cualquier época del afo, atin en aque-
llas fechas en donde estaban restringidas las diver-
siones por el calendario civico o religioso. La
empresa contaba con un amplio repertorio de te-
matica religiosa. Este perfil ha sido poco comenta-
do v creo que se ha dado una vision muy distinta
de lo que fue esta compaiiia, segtin lo reflejan sus
textos.
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La verdadera venganza del gato Boris. De Maribel Camasco.
Dir. Luis Martin Solis. Foto: Verdnica Kintal.

San Felipe de Jesits (proto mertir mexicano) (1936,
Celaya.Gto.) Se trata de una adaptacion de sobre
el dramaescritoen 1846 por Mariano Osorno. Es
una pieza con gran cantidad de personajesy efec-
tosde tramoyacomose leeen laintroduccion: “Tra-
moya. De aparato y efectos eléctricos en la
tempestady hundimiento de la nao de San Felipe.
Las voces sincronizadasen el vitdfono,con discos
adaptadosde organo.™

La narracion da cuenta de la vida disipada de
Felipe de las Casas, de su paso por el convento
en Puebla y de como escapo de las limitaciones
que le imponian los frailes. Después sus padres
lo mandan a Manila, con una fuerte suma de
dinero para que emprenda un negocio, cosa que
hace pero dilapida sus ganancias con vagalesy
gentes de dudosa reputacién. De pronto “la luz
de la razén"le hace tomar la decisién de acoger-
se a un convento en Manila. Adopta el nombre
de Fray Felipe de Jesis. Dentro de poco partird
a México en donde oficiard su primer misa. Se
embarcan y acontece la escena del naufragio.En
tierras japonesas son tomados prisioneros y sen-
tenciados a morir crucificados.

De corte también religioso aunque mds enfo-
cadoa la pasion amorosay la bisquedade un teso-
ro es “El tesoro en el fondo del mar o la oracion del
padre mestro (1931, Acdmbaro,Gto.). Se trata de
un melodrama ubicado en la colonia en donde
Maria se debate entre la gratitud que siente por
Rafael,su prometido.peroes a Diego a quien ama
y @ quien jurd su amor ante la virgen.

MARIA. Ay.aquisiento luchar
la gratitud y el amor,
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pues no puedo olvidar
al primer hombre que un dia
vino a decirme que habia
otro aire que respirar.

Porsu parte, el marino Diego dice al padre Alber-
to que mato al Pirata Rojo y conoce la ubicacion
del tesorode su barco El Escocia. Lo buscard para
ddrselo a Maria, a quien pide en casamiento.El
padre Alberto se niega. Rafael que ha escuchado
todo amenaza de muerte a Diego y lo reta a un
duelo. Ambos son detenidos porel padre. El padre
Alberto que sabe todo el asunto. le revela a Maria
que no se puede casar con Rafael pues es su her-
mano,ya que ambosson hijosdel Pirata Rojo. Pero
los dos rivales se han adentrado a las profundida-
des del mary en donde se baten y mueren.

MARIA. Ambos querian con arrojo
los tesoros bien cabales

que dejoel Pirata Rojo

entre conchasy corales

miés los que a la orilladel amor
habian esperadoatentos

llegarona sacar

dos caddveres sangrientos

En el horizonte aparece el Padre Nuestro para la
salvacidnde sus almas,y ¢l drama terminacon dn -
geles en escenay una ave Maria cantada.

Otra breve obra sobre tesoros perdidos es Los
tesoros del reyTu-Tan -Kamen (1931, Acambaro,
Gto.) Un Inglés guiado por un Moro van en busca
de los tesorosdel reyTu-TamKamen.En el de-
sierto seencuentran con un ermitaiio guien les dice
que desistan de buscarlos.ya que | 5 afos atrds. ¢l
llego hasta la pirdmide pero fueron recibidos por
terribles espiritus que acabaron con todala expedi-
cion y €l fue el tnico sobreviviente. El inglésdice
que no cree en esas cosas y le ofrece sacarlo del
desiertosi accede a decirles donde se encuentra el
tesoro. De cuando el Moro se va ha dormir repro-
ducimos la escena.

Se duerme y se lo comen los leones. Después
saleel inglés y el ermitano.

INGLES. Muy bien, mi querido amigo, yo
ofrezcoa Ud. parte de ese tesoro que pronto len-
dré en mis manos. Ahora vamos por tomar unas
copitas de giiisqui que mi traer de mi tierra... Mora,
Mora, {Oh! ; Dénde estar esta mora? Mi piensa
esta negra tomarse la giiisqui... {Oh, carrampas!
mirar nomads, las patotas de la negrita estar aqui.
;Ddnde haberse ido lo demds”

ERMITANO. Que desgracia.se han comido
los leones a este pobre negrito.

INGLES. Ahora que hacer, sin esta morita.
Mi no saber donde estar su mama y poder man-
daresto que haber dejado los leones de la morita.

Bueno. vdmonos pronto, donde estdn los joroba-
dos camelias...

Mutis. Salen los leonesy se comen la otra parte
del cuerpo del morito.

Seguramentela escenahizo las deliciasdel puiblico,
donde encontramosel uso del titere donde el actor
no puederealizarlo.Finaimente llegan ala pirdmide
y son arremetidos por el Gigante Mustafa.Implo-
ran ayuda al Todopoderosoy apareceel Hada Salo-
mé que los salvacon un liguido maravilloso.

LOS CONTRATOS

CON EL MALIGNO

La venta del alma al diablo ha nutrido la escena
para titeres y los Rosete Aranda no son la excep-
cion. Comentaremos dos textos sobre esta linea.
En La fuente maravillosa o La salvacion de wn alima
(1936, Pachuca, Hgo). vemos al constructor Flo-
rencioa quien por segunda vez se le ha caidouna
fuente. Su cabezarodard ya que al dia siguiente el
rey debe inaugurarla. Desesperado.ofrece su alma
al diablo para salir del apuro. El diablo accede a
su peticion y a cambio pide su alma y el de la de
las primeras personas que se acerquen a la fuente.
A la mananasiguiente, la maligna fuente estd lis-
ta y la primera persona que se acercaes la madre
de Florencio, que al ver a su hijo con el diablo,
niega a la virgen por su alma. Le grita a Florencio
que saque su cruz y con ellase proteja: El diablo
esvencido y el final cierracon un incomprensible
baile de hadas, que nada tiene que ver con esta
historia de corte colonial.

La vuelta al numdo por Mamerto o Elsilbatopro -
digioso (1936, Celaya,Gto.) probablemente del.
J. Mariodel Villar. Es una picara y divertida his-
toria siguiendo el formato del teatro de revista.
Nos presenta a Mamerto. que agobiado por su
mujer, Ninfa Albondiguilla. decide seguir el con-
sejode su compadre, el general Bala Raza, de in-
vocar al demonio para resolver sus males. Como
siempre,a cambio desus almas.el demonio lesda
un silbato prodigioso que con el que se librardn
de la gente indeseable y de paso. mucho dinero
para darle la vuelta al mundo. Los risticos y ale-
gres compadres comienzan una travesia musical
que comienza en Paris, pasando por la plaza de
toros de Madrid y sus tablaos. en donde viven una
serie de altercados con un picador de toros.

GUARDIA

Lo que le cegd fue el miedo.

PICADOR

Pue ser que el animalito se traiaun par de cuer-
nos que se parecian dos cafas de pescd. Yo, pa no
verle venir, cerré los ojos. Le di media vuelta al
pencoyempece la picaa tientas. Como quien pin-
cha bufiuelos, oigo un grito en toa la plaza y
abriendo un ojo me veo que estaba picando a un



guardia que estaba en el burladero. Mire uté que
si me dan veneno o amoniaco con cerveza no me
jase tan mal efecto.

Agotadas las cien veces de sonar el pito, se van
derechito al infierno. Alsaber que estdn condena -
dos, Mamerto le toca el pito al diablo, quien no es
inmune a los bailoteos y. finalmente decide nom-
brarlo rey de los infiernos.

DIABLO. Aquitodos los mios.. . Sefiores, los
he llamado para decirles que los negocios del in -
fierno estdncadadia  peor. Losdiablos todos se han
vuelto bolcheviques v a cada momento estdn con
huelgas, y las diablesas quieren tener el rabo mis
grande que el mio. Por eso, abdico eltrono
a favor de este condenado. Mamerto, que gracias a
su silbato podrd meter  a todos en cintura, [ Viva el
nuevo Rey de los Infiernos! jMamerto!

Sobre el personaje de Mamerto, enel libro Asem-
Mea de Ciudeades (pag. 204) nos dicen,”En la ciu -
dad multicolor y dominical de los suplementos
de historieta de los anos veintes, los campesinos
revolucionarios se transforman en chuscos cha-
mitos v las soldaderas en chinas poblaras. A la
capital no volverdn los gjéreitos de Villa y Zapata
v ni la silla Presidencial ni el Sanborns serdn pro -
fanadas por los calzonudos  de 1914, Para confir-
mar que la amenazarural de ladécada anterior ha
quedado atrds  y que las nuevas migraciones, ma -
sivas pero pacificas,son ya dignas de la gracia ur -
hana, el 20 de febrero de 1927 arriban a la capital
de papel,por  treny con boleto pagado el charrito
art-decé Mamerto y su grotesca esposa Ninfa
(Mamerto y sus ronorencias, Tighmann y Acosta,
El Universal, 1927)

Y para personajes cOmicosfenemos al ya muy
conocido Fale Coyote(1936, Cuernavaca, More -
los) quien en sus parrafadas dicharacherascon el
mmisico ambulante, con su perro y con el policia,
nos da una leccion del habla popular que retoma-
ria Cantinflds vy Skilinski.

LOS DRAMAS HISTORICOS

La historia tambicn fue llevada al teatrino de los
Roscte Aranda. Presentando personajes esquemd -
ticos pertenecientes  a diferentes periodos histér -
cos. Atendieron la Conguista, la Independencia v
la Revolucion. En Sangre aztfeca (1933, Puebla)
de Rafael Martinez, una abuelitamuestra asu nie-
to un dlbum de estampas para ensenarle la histo-
ria. El vigje comienzacon la Conguista  de México,
en donde vermos la llegada de Cortés, el encuen-
tro con la Malinchey el tormento a Cuahtémoc.
Todo el texto estd enfocado al enaltecimiento de
la raza de bronce.Se danun brinco a 1930 y estan
en la fuente de Salto del Agua para escuchar al
coro de los aguadores, algunos tipos populares y
finalmente & la explicacion de como a cambiado
¢l significado de los colores de nuestra bandera.

Se tratade un  texto poco teatral, pero estamos en
el nacimiento del nacionalismo mexicano,donde
serd revalorada toda la cultara prehispanica.

De la Colonianotenemos  un personaje que haya
sido revizado en la escena de las marionetas. A cam-
bio presentaban un drama fantdstico sobre  La Lo -
rona (1933, Atlixco, puebla) de Francisco Neve.

Una obra que siempre  fue bien reciba fue Hi-
dalgo o El grito de independencia (1936, Celaya, Gto)
comienzacon un cura Hidalgo sumido cn sus pen-
samientos y luchando por tomar una decision ade-
cuada. Llama la atencion tantos soliloquios en los
cudles hay pocaaccion, en ellos,el personaje va lan-
zando una serie de conceptos politicos y sociales.

HIDALGO. Perdon, serior

bien & que las manosde un sacerdote

no deben ensangrentarse

pero mis hermanos sufren y lloran

ala mancra de tu predilectopueblo  de México
de México que es mi patria

la patria escogida que tu me has dado

Aparcce el sacristdn Pedro -un personaje tipico
del teatro de titeres, el sirviente que acompana las
aspiraciones heroicas de su amo, las ridiculiza o
se burla de ellas,sin llegar a ser un Kasperle, ya
que no lleva la linea de accion, el sacristin se em-
parenta a los comicos del teatro espaiol.

PEDRO

Pues yo creo que si un dia u otro
sospecha algo

El Senor de las Parrillas

no serd dificil

que nos lleven a ellas.

Y sin son, ni trén

nos hagan chicharrén

en la Santa Inquisicion.

Finalmente suenan las campanas y entonces viene
la batalla. Después de la arenga por todos conoci -
da, termina el texto con una nolaque  es una joya.
“Favor de no hojear este libretocon los dedos  lle-
nos de babas, y si por acaso le gusta,cuando se lo
robe pida permiso  paraestar enterada la empresa. *

La Revolucion también es revisada por los ti -
teres de los Aranda v se escogio aunode suspro-
tagonistas méds polémicos. Hazanas vy muerte del
general—  Francisco Villa (1930, Mérida, Yucatin)
arreglo de  Eduardo  Carrillo, comienza  cuando
Pancho mata al hacendado que ha abusadode su
hermana. En todo el primer acto tenemos los an-
tecedentes ylos moviles paraque se meta ala bola,
con la intencion de mejorar la situacion laboral
de los campesinos. Ya como general, somos testi-
gos de la mala fe quele tiene el general Huerta y
se lo cornenta a Emilio, hermano de Madero. Este
no quiere meterse con Villa ya que sabe que tiene

un gran carisma ylo siguen muchos hombres.
Huerta le recrimina los desmanes de su tropa, a
lo que Villa contesta.

VILLA. Dispense General, pero no da lo mis-
mo, yo tengodos mil hombres a mis ordenes y que
halia entre ellos cien sinvergiienzas, no quiere de -
cir que wo también lo sea.

HUERTA. Como s entiende...

VILLA. Porejemplo, en su regimiento de Ud.
Dicen que hay muchos mariguanos ya mi nunca
se me ha ocurrido decir  que a Ud. Le cuadre la

Juanita.

El pais apenas se recuperabade losgolpes quedejd
la Revolucién, dejando un pueblo hambriento v con
una identidad por definir. Las obras creadas con
Espinal contribuyeron a ello. Como lo hicieron el
Guinol auspiciado por el estado. En ese sentido, el
ouifol fue miés directoen sus consignas politicasy
sociales, que las bellas marionetas, hechas mds para
el movimiento que para las expresion de las ideas.
El teatro dec Espinal era conservador y lo politico
no fue una de sus cartas fuertes.

BANDIDOS SOCIALES
No se trata precisamente  de dramas historicos pero
estan relacionados con héroes regionales, son los
llamados bandidos  sociales, los que roban al rico y
ayudan al pobre.Personajes  de finales del XIX, que
lucharoncontra  las injusticias del gobiemo de Por -
firio Diazy la carga dc los hacendados. En Cucho
el Roto (1936, Cuernavaca, Morelos) amreglo de
Carlos Espinal, encontramos  a un héroe popular
muy conocido. Y El Chamo Negro areglo de Fran -
cisco Pando, es un drama de cantina en donde el
Charro negro se salva de todas, un texto breve con
un lenguaje directo y vivaz. En amibos obras en-
contramos  resoluciones y peripecias  propiasdel me-
lodrama, los personajes resultan ser parientes: la hija
de Chucho El Roto resultaser la hija de la esposa
del hacendado v la bailarina de la cantina la her -
mana de EI Charro Negro.

Esta primera aproximacion alas obras, la reali -
70 con la idea de despertarelinterésde  la conuni -
dad teatral. Ojald pronto podamos ver puestasen
escena algunas  de estas obras, con nuevas lecturas
escénicas, utilizando diversas cnicas de anima -
cidn. Y hacer que los Rosete Aranda dejen de ser
piezas de museo para volver aestar frente al publi -
o0, en escena, que es donde se valida su existencia.

Sintesis de conferencia leida en el 1T Festival
Titerias de Guanajuato.

LUIS MARTIN SOLIS Director de escena.Su trabajo
mas reciente dirigido es Coma Dr. Jekylly Mr. Hyde.
espectaculo  de video -danza. Actualmente prepa -
ra el montaje de la opera [/ Giustino de Vivaldi.
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PANORAMA NACIONAL

TREINTA ANOS DE UN GREMIO
EN PELIGRO DE EXTINCION

Leonardo Kosta

iempre hemos sido pocos

los que trabajamos el tea-

tro con muiiecos, aungue

ahora pareciera que somos
menos y estamos en peligro de ex-
tincion; sin embargo, hay individuos
—actores y espectdculos— que
dejan laimpresion de un avance cua-
litativo. Actores como Carlos Con-
verso, Haydeé Boetto y Emmanuel
Mirquez; espectdculos como Infor-
me negro;autores como Hugo Hi-
riart; festivales como el de Mijail
Vasiliev y Titerias; museos como el
de Bail Teatro en Monterrey y el
Nacional del Titere en Huamantla,
Jjustifican que se pueda pensar en un
avance cualitativo, avance que arran-
ca, sin duda, de los afios setenta del
siglo xx.

Hubo una época de oro durante
las primeras décadas del sigloXX con
las marionetas de Rosete Aranda;
amediados del siglo, de la mano con
las campanas alfabetizadoras que pa-
trocind el estado. sienta sus reales el
titere; pero con el avance del siglo,
la modernizacién del pais y la insti-
tucionalizacion del PRI, los titirite-
ros se acomodan en los estantes del
inventario tradicional. Suceden en-
tonces tres acontecimientos que de-
sempolvardn la tradicion: . el
Festival de Teatro Latinoamericano que orga-
nizé CLETA en 1974; 2. la migracion de acto-
res-titiriteros desde algunos paises de América
del Sur y Francia, v 3. ¢l boom petrolero que
multiplicé la explotacion del hidrocarburo du-
rante el sexenio deJosé Lépez Portillo. Al mis-
mo tiempo, en la television los titeres de Jim
Henson ganan espacios importantes.

El Festival de Teatro Latinoamericano
muestra el teatro popular de los chicanos y de
los sudamericanos; los primeros, con la cuforia
de las huelgas campesinas, utilizan la mdscara
popular tanto como el Bread and Puppets (por
poner un ejemplo) no desdena el gran guifiol,
tarea en la que con pasion subversiva también
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Leonardo Kosta Folo: Ar-chivo personal.

sc encuentran los sudamericanos, mientras en
Meéxico algunos grupos de teatro se mueven
entre colonos que toman terrenos y huelgas que
empiezan a liberarse del sindicalismo oficial.
Pocos anos mis tarde, cuando ciertos acto-
res emigren en serie, tracrdn la influencia de
la legendaria coleccion de titeres que tuvo el
Galpén en Montevideo, hasta que fue confis-
cada por los militares; otros llegardn con el
cjemplo quijotesco de Javier Villafafie, que
recorria en carreta los caminos de América del
Sur; otros con los ecos de la gran campana
cultural que promovié en el Perd el gobierno
del general Velasco Alvarado y asesoré Au-
gusto Boal: otros importardn el empuje del

teatro popular colombiano. La
mayoria eran actores -titiriteros que
en México se encontraron con la
novedad de que se inauguraba la
“edad de la abundancia™ .

LLas ganancias del petréleo per-
mitieron al Fondo Nacional para la
Accion Social (Fonapas) retomar al-
gunas experiencias culturales pro-
movidas por Heraclio Zepeda en
Conasupo y lanzarse a llevar con-
ciertos, exposiciones, comedias y i-
teres a todos los pucblos del pafs.
Las actividades culturales del DDF
no se quedaron atrds y coparon au-
ditorios y parques de la ciudad de
México. En poco tiempo, el ISSSTE
y la SEP enfilaron por la misma ruta
que trazé Fonapas.

Las enormes posibilidades de
trabajo y el pago de honorarios cer-
canos a lo decoroso determinaron
el mejoramiento de las produccio -
nes teatrales con titeres. Se podia
invertir porque se podfa recuperar,
y aungue la cantidad de grupos, fun-
ciones y espectadores no fue sind-
nimo de calidad, en pocos afios
incidié en ésta.

Por otra parte, la bonanza petro-

ﬂ lera agrandé y multiplicé los festi-
- vales. A la cabeza el Festival
Internacional Cervantino y después
la Muestra Nacional de Teatro, sobre todo a par-
tir del impulso que le dio Ramiro Osorio. Pocos
anos mds tarde se hizo presente el nuevo Festi-
val del Centro Histérico. Festivales con titeres,
solamente organizaba ¢l IMSS, pero a mediados
de los ochenta se instituyeron los de Huarnant-
la, Monterrey y el de Vasiliev.En cada uno se
presentaron espectdculos memorables, pero el
que dejo la huella mds profunda fueel DonJuan
del legendario Serguei Obratszov.

A estas condiciones exteriores es necesario
sumar el talento de cada cual. Nada mejor en-
tonces que citar el caso més atipico del teatro
con mufecos: la obra de Hugo Hiriart, inte-
lectual de altos vuelos totaimente ajeno al mun-




dillo de los titiriteros y,sin embargo, autor de
Minotastds y sufamilia, la obra para mufiecos
mds importante del siglo XX. En el montaje de
Minotastds coincidieron por lo menos dos vec-
tores: por un lado el talento de Hiriart Y sus
aspiraciones lidicas, porotro, su cercania al tea-
tro universitario. Esta obra y otras del mismo
autor influyeron para que comenzaraa repre-
sentarse teatro de mufiecos y artefactos dedi -
cado al publico adulto. En esta faceta Juan José
Barreiro llegd muy lejos, ofreciendo espectd -
culos que confrontaban a las buenas concien -
cias de los ochenta. Carlos Converso también
tomo la estafetay monto su Pandemonium.

Mientras tanto, se organizé la Union Na-
cional de Titiriteros (UNTAC), unién efimera
que no obstante provoco el rescate de la Union
Internacionalde la Marioneta (Unima), que por
entonces permanecia en el fondo de un archi-
vero en casa de Roberto Lago. A finales de los
setenta, Otto Minera, director del grupo Cir -
co, Maroma yTeatro, se hizocargo de una casa
teatral que desocupd el Galpén y alli,por el sur
de la ciudad de México,ofertd talleres y espec-
taculos con los grupos que se hacian llamar in-
dependientes. En esa casa recalaron unos
franceses. que venian de Medio Oriente con
las sombras chinescasa cuestas. Unode ellos,
Claudio Prudhom, con el apoyo de un notable
de San Miguel de Allende, organizé algunos
festivales gremialesque culminaron conlains -
talacion de Unima en una vieja casona de In-
Surgentes centro.

Avanza la década de los ochenta vy, a pesar
de que en los primeros afios el pais ha sorteado
una grave crisis econémica y se apresta a en-
frentar otra. las actividades oficiales marchan a
tambor batiente. El Titiriglobo es una carpa
que alberga muchos espectdculos del Centro de
Teatro Infantil e invitados; el Taller de Experi -
mentacion Teatral v Literatura Infantil (TET-
L) crea obras y se desplaza entre los escolares,
quienes tampoco han dejado de participar en
los programas de teatro escolar del INBA y la
SEP.

En 1985 tiembla la ciudad de México. El
pafs estd en crisis. Sobrevivirdn a elia los mds
fuertes, talentosos y tercos. Serendipity, La

UNGREMIOEN
PELIGRO DE
EXTINCION

Trouppe (que a su debido tiempo se desgajo
del INBA) y Marionetas de la Esquina se con-
solidan como compaiiias; incluso los de la Es-
quina animaron un Centro de Desarrollo del
Titere, en Cuernavaca. En Pachuca se inaugu -
ra La Cabra yen Huamantla se instala de una
vez por todas el Museo Nacional del Titere, se
establecensus festivales anuales y, a oriilas de
la Gitima décadadel siglo XX, ya podemos ha -
blar de obras representativas de los tltimos 30
anos. Al son del corazon, primero, y luego La
Pesquisa, son producto de la madurez estética
alcanzada en este proceso por Carlos Conver -
s0. Lo mismo se puededecir de Informe negro y
Clotario Demoniax, del grupo Tinglado de Pa-
blo Cueto.

La década de los noventaobservard un nue-
vo deterioro de Unima y contemplard a mu-
chos grupos iry venir de Europa. Uno de ellos,
el Saltimbanqui, sostendrd aqui y alld su rai-
gambre popular. Saltimbanqui es el tinico que
con su propio esfuerzo se ha acercadoal Ejér -
cito Zapatista de Liberacion Nacional (EZLN).

Con una minima participacion de la empresa
privada, el camino recorrido durante los nlti-

Con una minima
participacion de la empresa
privada, el camino recorrido

durante los dltimos 30 afios se
hizo del brazo de los
proyectos culturales del
estado, que nunca ha podido
renunciar a sus obligaciones
reconocidas desde la época de
José Vasconcelos, y
dimensionadas en grande a

partir de la bonanza petrolera

TITERES

mos 30 afios se hizodel brazo de los proyectos
culturales del estado, que nunca ha podidore-
nunciar a sus obligaciones reconocidas desde
la época de José Vasconcelos, y dimensionadas
en grande a partir de la bonanza petrolera.

No es menor la deuda que los titiriteros tie-
nen con los personajesde Jim Henson, después
de todo,los Muppets fueron un acontecimiento
en la television de muchos paises del mundo.
Su presencia en la pantalla, o la presencia real
de los animadores, contribuyeron a elevar las
exigencias plasticas de los personajes de made-
ra, hule -espumao papel maché,y a posicionar
a los munecosen la television mexicana.

En las postrimerias del siglo XX empezo a
sentirse una agresiva y saludable influenciadel
teatro para ninos europeo y canadiense. Lo sa-
ludable estd en el tratamiento de temas serios,
que muchas veces tienen que ver con la estruc-
tura familiar y la violencia color ojo morado.
Por alli andan los espectdculos de Emmanuel
Mirquez, Haydeé Boetto y Luis Martin Solis,
ylos textosde Maribel Carrasco,lvin Olivares
y Amaranta Leyva, los dos tiltimos dedicados
con ahinco a la dramaturgia para mufecos.

Quizds la medida exacta del proceso esbo-
zado aqui a grandes zancadas sea el trabajo
editorial especializado. Un libro de Guiiiermo
Murray (Piel depapel. manos depalo= Historia
de los titeres en México - ), otrode Carlos Con-
verso (En trenamiento del Titiritero), uno deJuan
José Barreiro (Titeres mexicanos) y otro del au-
tor de estaslineas (Bitdcora de una aventura por
la Mancha urbana de la ciudad de México, du-
rante una campana de teatro escolar); una anto -
logia de obras (Teatro para titeres), y dos
niimeros de la revista Médscara, bajo el cuidado
de Luis Martin Solis, y Teotikixtli, una revista
en Monterrey, mds algunos guiones,son todo
lo que se ha publicado. Lo poco que permane -
ce en blanco y negro da cuenta del estado de
un gremio en auténtico peligro de extincion.

LEONARDO KOSTA. Titiritero y actor. Actualmen -
te participa en el programa de teatro escolar
representando Quijote.Ha publicado AndoTi -
tere Ando y dos novelas. En 1981 fundo la
revista Repertorio.
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TEATRO DE TITERES

UN GENERO IGNORADOQ
QUE NOS SOBREVIVIRA

CECILIA ANDRES

etrds de un biombo negro, un ti-

tere de guante sale armado con

una cachiporra, se mueve con ra-

pidez de un lado a otro del teatri-
no mientras grita sus textos con una voz chi-
llona: cuando encuentra lo que busca.lo golpea
con safia. Sobre una pantalla vemos imagenes
que parecen producidas cinematograficamen-
te, unas figuras planas y negras se desplazan a
través de ellas. escuchamos voces educadas que
recitan versos de Juan de la Cruz. Un hombre
toma de pronto una cuchara y la esgrime con-
tra otro que, a su vez, hace lo mismo; ambos
pelean sin tregua hasta que hunden sus cucha-
rasen la boca ajena y tratan de extraerlo todo y
devorarlo. Un sombrero rueda por la caile y un
hombre se acerca a levantarlo; cuando estd a
punto de hacerlo, el sombrero se aleja: nuevo
intento. nuevo alejamiento;el hombre termina
por lanzarse encima del sombrero y atraparlo
con su cuerpo; atin asi,el sombrero se agita de-
bajo y el hombre sigue elevando su cuerpo a
cada movimiento del sombrero. Lentamente,
mientras una gaita suena y sus labios repiten
una y otra vez un limmerick,el hombre va sa-
cando un hombrecito, una mujer, un nifio. un
anciano, los lleva al centro de la mesa y, cada
vez,se escucha un disparo; los cuerpos caen, €l
los cubre de arena y los apila uno tras otro has-
ta que la pila es enorme: es su descripeion de la
guerra de Bosnia.

Todo lo anterior es teatro de titeres, de ob-
jetos, de figuras. Hay mucho, muchisimo més,
por supuesto. Sin embargo,cuando se habla de
titeres en Méxicocasi todos piensan en el tite-
re de guante yen la marioneta de hilos. Y luego
sonrien, porque su conocimiento y su memoria
se hallan limitados por las imdgenesde un tite-
re que persigue a otros y grita histéricamente.y
de una marioneta que baila elegantemente o
toca el piano. Sonrien porque saben que son
cosas de nifios, para nifios.

iHay titeres para publicos adolescentes y
adultos? Por supuesto. Pero casi ningtin insti-
tuto, pocos festivales, escasos promotores, sa-
ben o quieren saber algo del tema para incluirlos
en sus programaciones.

Lo sorprendente es que no solamente ocu-
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Don Perlinplin. Foto: Pablo Aguinaco.

rre esto con las insti-
tuciones, sino tam-
bién con los artistas
de otras disciplinas o
el publico, quienes
identifican titeres con
jardin de nifios = co-
sas sencillas = tonte-
rias. Ocurre entre los
titiriteros mismos, al
asistir a un espectacu-
lo donde las cosas no
suceden detrds de un
teatrino: donde hay
actores entrenados;
donde las voces no
son chillonas: donde
hay una dramaturgia
compleja y profunda:
donde hay una pre-
ocupacién pléstica,
estética y poética que
rebasa sus esquemas
obsoletos. Lo hemos
visto en cada festival
al que asistimos u or-
ganizamos: todo lo
que no comprenden
es eliminado bajo el
rubro“'no es titere™.

Pero,;qué esun ti-
tere en la actualidad?
En América, sigue
siendo Ariel Bufano
quien lo define mejor:
un titere es cualquier
objeto que se anime en

Juncion dramdtica.

Esto es basico para entender la contempo-
raneidad del titere y su teatro. Si lo entende-
mos, podemos explicarnos el porqué en todas
partes la danza,la misica. el teatro de actores.
los artistas pldsticos recurren cada vez con ma-
yor frecuencia al teatro de titeres para expresar
sus ideas.

Aparte, el titere, en su calidad de simbolo y
de artefacto poético por excelencia, funciona
en escena como un multiplicador exponencial

de signos. Bien usado, da origen a imdgenes y
acciones metafdricas, sinecddticas, metonimi-
cas,que proyectan a las obras en que interviene
a insospechados mares de significados multi-
vocos. Mal usado.en cambio, nos proporciona
lamentables puestas en escena conductistas,
didlogos estiipidos.imdgeneslamentables.dra-
maturgias insulsas y poéticas inexistentes.
Faltos de entrenamiento fisico.vocal . teatral ,
visual y aun cognoscitivo, un gran nimero de



...Un titere es cualquier objeto
que se anime en funcion dramdtica.
Esto es basico para entender
la contemporaneidad del titere
y su teatro. Si 1o entendemos,
podemos explicarnos el por qué
en todas partes la danza,
la musica, el teatro de actores, los
artistas plasticos recurren cada
vez con mayor frecuencia
al teatro de titeres para

expresar sus ideas

titiriteros luchan desesperadamente por conser-
var una tradicién que se empobrece mds y mds
gracias, en parte e irénicamente, a sus esfuerzos:
hace afos que no vemos un buen titere de pan-
te quelance sus provocaciones al poder, que cues-
tione la moral, que denuncie la injusticia, y lo
haga con técnica,con agudeza,con poesia, pro-
fundamente (con escasas excepeiones, claro). Lo
que la falsa tradicién tiende a conservar son los
pequenos vicios de origen del teatro de titeres,
pretendiendoque son solo virtudes.

La indiferenciay el menos precio oficial. ar -
tistico, social, asi como la eterna lucha por el
pan y el pago de la renta tienen su cuota de
culpabilidaden esta historia; la mds grande,sin
embargo, nos correspondea los titiriteros mis-
mos: no existen un nivel de discusion tedrica,
ung autocritica puntual, una critica que aporte
al crecimiento mutuo, una conciencia gremial,
solidaridad real, ni encuentros que vayan mas
alld de las anécdotas, las quejasy las risas.

En este panorama negro que estoy empe-
fiada en pintar hay puntos luminosos, bellas ex-
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cepcionesa laregla de la mediocridad, peroson
escasas. Y tienen,ademds, la tragica fortuna de
hallar en su camino programadores idiotas e
instituciones torpes que no alcanzana enten-
dereltitere mds alld del grito ylos saltitos,iden -
tifican éxito con nimero de entradas y creen
que catarsis es sindnimo de histeria colectiva.

Los esfuerzos que los companeros de Bail
Teatro han realizado en Monterrey para reunir
a los titiriteros de provincia (si, emitimos, para
sorpresa de las instituciones nacionales del DF)
han dado innumerables frutosen el corto tiem -
po de cuatro anos. En sus encuentros pudimos
hallar los medios para criticar aotros y ser criti-
cados por ellos sin tratar de heriro destruir, pu -
dimos discutir con un sano nivel de buenaleche.
Afio tras ano, la discusion y la critica se han he-
cho méds y mds profundos. Todavia no partici-
pan todos, ni lo hacemos al mismo nivel, pero la
cosa va. Lo hemos visto en las nuevas creacio -
nes, en el riesgo, en el fracaso mismo. Cada ano,
el encuentro de juliose espera con impaciencia
para vemos, oimos, aplaudimos, discutimos.

Ahi hemos visto como llegan los relevos,
las generaciones nuevas,con formaciones di-
versas, a menudo muy slidas. También ve-
mos como las companias vamos siendo
obligadas por la economia politica de la cul-
tura a reducir el nimero de miembros. Cada
vez somos mds parejas, hombre y mujer. A
veces, un hijo o un amigo se agregan, pero  no
permanecen largo tiempo. Es claro que atra-
vesamos un fuerte crisis, aunque en las alturas
burocrdticas pretendan que todo estd bien:
nada estd bien.Y menos en provincia.

En el 2000 residiamos en Morelos 10 com-
pafias de titeres; ese ano surgieron otras dos.
En el 2004, el panorama es aterrador: una com-
paiifa reside en Los Angeles desde hace dos
anos; otras dos se mudaron a Monterrey y Chi-
huahua; una escapo a Espana;otras dos tienen
su sede de trabajo principal en el DF (y en Can -
ctin): la formada por mis hijos empezdéa viajar
el afo pasadoa Europa para participar en pro -
ducciones especiales para festivales; la nuestra
obtiene trabajo en festivales nacionales y ex-
tranjeros; las que residen en Morelos sobrevi -
ven dando funcionesen escuelas, ferias ofiestas
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de cumpleanos, y lo hacen porque no han ha-
llado otra salida todavia. Todo gracias ala mag-
nifica labor destructiva que realiza la triada que
administra el Instituto de Cultura. No obstan -
te, existimos, y seguiremos haciéndolo mucho
tiempo después que la triada haya muerto y
nadie recuerde siquiera sus nombres.

Una figura, un objeto o un ser antropomor -
fico, sale de un agujero largo, rectangular; avan-
Za unos pasos y arrastra con cierto esfuerzo un
bolso de plastico negro con una cremallera, lo
coloca junto al agujero, lo abre, una cara hu-
mana aparece, €l la besa y la acaricia suavemen -
te; con una cuerda baja el bolso al interior del
agujero y comienza a cubrirlo de tierra con ayu-
da de una pala. La figura, el objeto, el ser an-
tropomérfico, se dobla sobre si mismo, alza la
parte superior hacia arriba y algo similar a una
plegaria por la muerte de su Ultimo hacedor
sale del equivalente de sus labios.

Antes y despugs, junto al hombre, hubo, hay.
habrd un titere creando su teatro, un teatro ili-
mitado. Nos sobrevivirdn, estoy segura.

CECILIA ANDRES.Originaria de Argentina. reside
en Cuernavaca, Morelos. desde 1981. Se de-
sempena como ftitiritera desde 1967. Directora
de su propia compania, Gente teatro de titeres
y actores. Sus Ultimos montajes de titeres para
adultos son No hay camino al paraiso con tex-
tos de Charles Bukowsky y Ananké de Roge -
lio Luna,

Antes y después,junto
al hombre, hubo, hay,
habra un titere creando
su teatro, un teatro
ilimitado.

Nos sobrevivirdn,

estoy segura
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LA MEJOR OPCION Y LA ALTERNATIVA

GUIA PARA LA FORMACION DE UN
TITIRITERO EN MEXICO

Pablo Cueto

| maestro Hugo Hi-

riart ensefia que no

siempre se hace lo

que se quiere, sino lo
que se puede. Asi quesi un jo-
ven mexicano quiere dedicarse al
arte del titere, su mejor opcién
es que sus papds lo envien al Ins-
tituto Mundial de la Marioneta
de Charleville - Mezziers, en
Francia, donde podrd asistir du-
rante tres afos y tomar todas las
materias que se requieren para
ser un buen titiritero, siempre y
cuando el aspirante ya domine el
francés y tenga nociones de ar-
tes pldsticas, artes escénicas y ar-
tes musicales para poder pasar el
examen de admision del mejor
colegio de titeres del mundo, y
tener acceso a los grandes maes-
tros y teoricos de este arte.

Ahora bien, si el aspirante no
puede asistir a tan prestigiada es-
cuela, ya sea porque sus adinera -
dos padres no concuerdan con su
eleccion profesional, ya que pue-
de significar un tormentoso futuro para el jo-
ven, o simplemente un desprestigio para la
familia, o quizd nuestro alumno no habla fran-
cés ni son tan adinerados aunque estén de
acuerdo con las pretensiones de su hijo, pero
tendrd que mostrar mayor fmpetu en su come -
tido. El joven mexicano aspirante a fitiritero
menor de veintiséis anos que logre ser aceptado
en la escuela de titeres de Charleville-Mezziers,
serd el primer nacional en conseguirlo, y de los
pocos latinoamericanos que asisten a esta escuela.
Venezolanos y argentinos han abierto la brecha
ya trillada por los europeos.

Esta es la mejor opeion; la alternativa es: que
el joven aspirante se asuma como titiritero sin
titeres ni experiencia, pero con muchas ganas y
logre engatusar a Mireya Cueto, portadora de
la mayor experiencia y entusiasmo en este ofi-
cio, para que lo involucre en uno de sus monta-
jes, y asi, de maestra a aprendiz, podrd adquirir
toda la experiencia, las ideas, inquietudes, en-
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tusiasmo, conocimiento  y rebeldia que se re-
quiere para ser titiritero.

Esta es la mejor opeidn, y la alternativa es:
visitar una tarde a Mireya Cuetoen su casa de
San Jerénimo, donde,entre matorrales de fram -
buesas y drboles de tejocotes, y una traje michoa-
cana, compartird su inteligente conversacion.
Después de la cual ofrecerd al visitante hacer
penitencia, es decir: comer todas los poquitos
de comidaque han quedado durante la semana
y termina su leccion diciendo ““aqui no se tira
nada”. Ya aprendida la leccionde la actitud del
oficio, el aprendiz podrd empezar a preocupar -
se por los aspectos téenicos del oficio. Y para
esto la mejor opcion es trabajar con Carlos
Conversoque vive enJalapa, y ha logradoesta -
blecer una metodologia para la formacion téc-
nica de un titiritero. Pero Carlos, que yo sepa,
no trabaja con titiriteros o actores que no ten-
gan probada experiencia en eloficio, pero sé
que ocasionalmenteda cursos breves que pue -

La repugnante historia de Clotario demoniax. De Hugo Hirart. Director: Pablo Cueto, Foto: Guillermo Méndez

den clarificar la importancia de la disciplina y
la bisqueda en el gjercicio de los titeres. Las
conversiones vespertinas con el maestro Con-
verso no suelen darse facilmente, ya que es un
artista practico y algo timido. Pero la alternati-
va es estudiar su libro Entrenamiento del titiri-
tero. Técnicas de animacion, con el cual el
aspirante profundizard en la manipulacion de
diversas técnicas de titeres, asi como la buena
actuacion.

Eljoven titiritero deberdser un artistade su
tiempo y ubicarse en contexto, por lo que es
necesarioconocer la historia de los titeres. En
este rubro la mejor opcion es que hubiera en
México un museo y centro de documentacion
que albergara las dos colecciones historicas de
titeres mds importantes que existen en Méxi-
co: una es la coleccion de marionetas de Rose-
ta Aranda (1835-1946) y la otra es la coleccion
de titeres de teatro Guinol ahora denominada
como *“La Epoca de Oro del Guifiol” (1932-



1962). Dichas colecciones se encuentran resguar-
dadas en el INBA: la primera en el Cecrepam, ya
debidamente documentada y restaurada; y la se-
gunda se encuentra en las bodegas de Ticomén,
que después de un largisimo abandono (y que
gracias a San Simione, se salvaron de las llamas
infernales que hace un par de afios consumieron
parte del contenido de tan mal afortunadas
bodegas), estd ya en proceso de documentarse
gracias a la buena disposicion del Coordinador
Nacional de Teatro, Enrique Singer; vy al gran
esfuerzo de Marisa Jiménez Cacho al frente del
Centro de Teatro Infantil.

Por lo tanto, el joven aprendiz de titeres de-
berd tener esperanza y paciencia. Esperanza de
que este proyecto se realice durante la gestion
de Enrique Singer y paciencia de esperar anos
a que aparezca otro coordinador que se entu-
siasme por este proyecto, ya que los coordina -
dores nacionales de teatro y los directores de
Bellas Artes no suelen interesarse en este tipo
de arte,

Este museo y centro de documentacion al-
bergard también una videoteca y biblioteca don-
de se podrin encontrar videos de las companias
mds importantes del planeta, ya sean contem -
pordneas o tradicionales, de paises que han
aportado una enorme riqueza a este arte escé-
nico tales como Japon,
India, China, Francia,
Italia y tantos otros.
Ademds de encontrar
libros, revistas y ensa-
yos, el alumno entu-
siasta podrd conectarse
a internet y establecer
una comunicacion con
la vanguardia de este
noble oficio.

Dado que esta pe-
quefia utopia no se en-
cuentra ala vuelta de la
esquina, la alternativa
es localizar, entre viaje
y viaje - generalmen-
te no anunciados-, &
Eduardo Gonzilez y
Siria Goémez, miem-
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bros del grupo Saltimbanqui, que a través de mas
de 10 anos han documentado en video una can-
tidad importante de espectaculos titiritescos que
han presenciado a lo largo de sus miiltiples ex-
pediciones a Europa. Ademds de coleccionar re-
vistas y libros que en México no se consiguen.

Siguiendo “La ruta de la Amistad” en el
punto de grafitadas vigas amarillas apiladas
(participacion de EU, México 68), se encuentra
la entrada de la antigua mina de piedra volcd-
nica, y bajando por camino laberintico, se llega
hasta la boca del Lobo, y de alli saldrdn histo-
rias harto buenas de escuchar.

En este punto el discipulo ha logrado pasar
las pruebas del entusiasmo, la austeridad, la dis-
ciplina ydel conocimiento, quedando pendiente
¢l elemento clave para redondear su prepara -
cion. El dominio de la irreverencia, que se lo-
gra Optimamente compartiendo el escenario
con el maese Leonardo Kosta, reencarnacion del
criminal titiritero Ginés, el roba burros. En caso
de que esto no sea posible, la alternativa es que
el discipulo lea su libro Bitdcora de wa Aventu-
ra por la Mancha Urbana de la Ciudad de Méxi -
co, durante una Campaiia de Teatro Escolar.
Donde se declara el tltimo punto y extremo
adonde llega y puede llegar el inaudito dnimo
de un titiritero andante ejerciendo su profesion.

TITERES

Ahora diré que el camino del titiritero no es
facil dado el estrecho campo laboral que éste
ofrece, perotiene sus gratificaciones,sobre todo
si el aspirante decide inclinarse por el lado ar-
tistico y no el meramente mercantil. Aunque
no deberd descuidar este importante aspecto,
por lo que deberd tomar cursos de mercado -
tecnia artistica, comportamiento de mercados,
posicionamiento y gestion para las artes, he -
rramientas que le permitirdn subsistir para rea-
lizarse como el artista que quiere ser.

Si acaso nuestro optimista fitiritero tiene  la
buena fortuna de toparse en su camino al maes-
tro Hugo Hiriart, aprenderd lecciones inespe -
radas que le ayudardn a lograr una vision del
mundodistintaque le permitird enfocar los pro-
blemas de la creacion artistica desde diversas
perspectivas. Y una leccién que tendrd que
aprender es que trabajar con Hugo Hiriart no
es cosa fécil, pero si provechosa.

Para finalizar s6lo queda decir que cuando
no se puede accedera la mejoropeion la alter-
nativa es tener mucha iniciativa e inventiva.

PABLO CUETO. Titiritero y director de Teatro
Tinglado.

Antes y después, junto
al hombre, hubo, hay,
habra un titere creando
su teatro, un teatro
ilimitado.

Nos sobrevivirdn,

estoy segura.

La repugnante. hisloria de Clotario demoniax. De Hugo Hiriart, Director: Pablo Cueto. Foto: Guillermo  Méndez.
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AL ANDAR SE HACE CAMINO...

AUTORRETRATO DE UN TITIRITERO ADOIL ECENTE

SALVADOR RAMIREZ

A mis padres, que me lhan enseiiado el resto.

iempre me ha gustado leer biogralias. En

esta incursion en la vida y obra de los

grandes hombres que han hecho el mun-

do, lo que mds me emociona es leer las
paginas que corresponden a la etapa de juventud.
Quiza porque encuentro cierta afinidad con ellos a
wavés de las cosas que vivieron vy que muchas oca-
siones me hacen ver que transito por el camino erra-
do o que por lo menos no ando tan extraviado. Me
gusta pensar, claro, guardando las dimensiones, que
ami me ocurrié algo parecido aJuan José Arreola
en su encuentro con Louis Jou-vet o al joven Gus-
tav Janouch con el tmido Kaf-ka, encuentros que
engrandecieron su espiritu yen su obra dejaron tes-
timonio de su agradecimiento.

Yo quiero hacer mi tarea en estas lineas. Y es
que en mi caso, la fortuna ha sido generosa conmi -
o y me ha otorgado la oportunidad de coincidir
con algunas personas que tornaron el rumbo de mi
vida, que despertaron en mi curiosidades que con
el paso del inclemente tiempo se han convertido
en pasiones, un poco como la idea platonica del
maestro que revela el mundo al discipulo y éste
busca la comrespondencia  con su idea primige-
nia del mismo.

Juan José Barreiro fue una persona que en
las cinco o0 seis conversaciones que sostuve con
¢l me animd a hacer teatro. Compartié  conmi -
20 cosas que, como €l mismo me confid, “aprendi
muy joven, deseché y ya viejo entendi cudnto
me habrian ayudado sino hubiera sido rebelde v
tonto... Hdzme caso, ni no caigas en el mismo
error . Juan José murid, los tiempos suelen ser
injustos con las personas buenas, €l era una de
esas personas, Seguramente estard contento de
que yo guarde en mi memoria sus palabras e
intente seguir sus consejos.

Otra persona aquien le debo mucho es a Mi-
reya Cueto. El entusiasmo e interés que demues -
tra al trabajar con gente joven es algo que tiene
que agradecerse. Siempre estd rodeada de jove -
nes que la respetamos v admiramos, ella misma
posee esa vitalidad infatigable, o mejor, la vitali -
dad de una nifia, yasus 83 anos sigue haciendo
cosas. Nadie como Mireva para seducirte con
sus historias, muchas de ellas muy divertidas y
todas aleccionadoras.

Pablo Cuecto heredd de sus abuelos, Lola y
German Cueto, v de su mamd, Mireya, la voca-
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cién de los titeres. Su talento es incuestionable, Es
terco y obsesivo, adjetivos que en €l se convierten
en atributos. Como director es exigente, discipli-
nado, paciente; como compaiiero es ejemplar; como
amigo es generoso yvigilante, La calidad e ingenio
que ha demostrado en sus montajes va forjando su
propia historia y seguramente  ocupard un lugar de
primer orden dentro del mundo del teatro de tite-
res mexicano.

El encuentro con Hugo Hiriart ha sido el més
significativo y deslumbrador que me ha sucedido.
Desde las primeras conversaciones me demostid
su buena disposicion de ensefiarme todo lo que él
considera que puede serme Gtil. Gracias a él des-
cubni el frenesi que provocan en mi la literatura v la
filosofia, he adquirido una vision distinta y nueva
para mi de hacer, ver y entender el arte, en particu -
lar el teatro. Pero, sin duda. lo mds significativo que
he aprendido del maestro Hiriart es su calidad hu-
mana. Todo el tiempo se aprende algo estando con
él. Nunca escatima cuando de ayudar se trata, su
generosidad no es de esta época.

Nunca paso por mi cabeza ser titiritero. Es ms:
de nifio vi un par de obras de titeres de las que no

“Queldpteros mamileros”. Escultura de nylon. 1996,
Gabriela Ortiz Monasteno

recuerdo gran cosa. Pero como el que busca en-
cuentra... Cursaba yo el bachillerato cuando asisti
al Foro Coyoacanense a ver una funcion del lifor-
me negro de Francisco Hinojosa  que Teatro Tin -
glado presentaba. La obra me gusté mucho, creo
que nunca me habia divertido tanto en el teatro.
La plitica y la demostracion que los integrantes
del Tinglado ofrecieron, como yaes costumbre, des-
pués de la funcion, no me movid ni siquiera a ima-
ginar que algin dia yo podria ser titiritero. Pero, ya
se sabe, la vida da vueltas. Unos afios después, por
azares (ue ahora no vienen a cuento, conoci a Ro-
lando Garcfa y a Pablo Cueto, actores y creadores
de aquella obra de teatro, la misma en la que un
poco mds adelante participaria  haciendo las labo-
1es tEenicas.

En mi participacion con Tinglado he ido apren -
diendo el oficio del titiritero. Como sabemos, el
titiritero crea todo para realizar sus montajes: cons -
truye su featrino con base en el espacio escénico
que su montaje exige; realiza su propia utileria, ti-
teres, telones, vestuario, en algunos casos la tlumi -
nacion v el sonido; casi todos actian y dirigen sus
propios espectdculos, incluso muchos de ellos ejer-

cen la dramaturgia. Seguramente  esto hace posi-
ble que casi todas las obras de titeres Sean
propositivas y novedosas, migicas.

“Al andar sc hace camino -afirmaba el en-
trafable Bareiro-, créeme, es verdad, aunque
te suene a cancién **, He comenzado a andar ese
camino y cada vez se arraiga en mi la idea de de-
dicarme el resto de mis dias aeste hermoso oficio
del utiritero, que pese a las penurias v el poco
interés que éste despierta en el medio teatral so-
brevive gracias al impetu incansable que titirite -
ros, investigadores, autoridades (algunas) han
demostrado. Es necesario que nuestras institu -
ciones apoyen este arte, que no lo olviden. El tea-
tro de titeres, ya sea para nifios o adultos, es una
buena opcion, pues la produccion de estos espec -
tdculos comparadas con las de una puesta en es-
cena convencional es minima y en muchas
ocasiones de mejor calidad.

Queden estas lineas como un testimonio de
admiracion y agradecimiento  a todos los que han
hecho, hacen y hardn posible que el arte de los
titeres se preserve.

SALVADOR RAMIREZ, Ensayista y dramaturgo.
Colabora en varias publicaciones el pais. Miem -
bro del grupo Tinglado.



Erika Torres

uando se habla de teatro de munecos

en Mérida se hablade Wilberth He-

rrera.quien con su Teatro Pedrito ha

logrado reflejar la sociedad yucateca
en boca de Lela Oxcutzcaba,el gato Chereque y
sus companeros de tertulias. El Teatro Pedrito abre
sus puertasen 1986, luego de haber cumplido con
serel teatro familiarde los Herrera. A sus 18 afos
de creacion y con un acervo importante de obras
representadas en temporadas cortas, butacas llenas
y un 75 por ciento de piblicoadulto, es el dnico
teatroen nuestro pais que ha mantenidosu vigen-
cia y didlogo con el piblico que lo vio nacer. El
teatrode Wiberth Herrera se inserta en la tradi-
cién del teatro regional yucateco con una exitosa
aplicacional lenguajede los Literes. Sus espectdcu-
los se componen de dos partes: la primera que obe-
dece a las necesidades. los deseos e intereses del
equipo de creativos y los intérpretes. La segunda
que pertenece absolutamentea Lela. dedicada al
teatro regional.

En su fina percepcidn de los habitantesde Ho
(Mérida), el diseno de sus personajesencanta por
sus obsesiones marcadas, su argot lleno de palabras
en lengua maya mezcladas con el lenguaje espariol
y utilizadas como el plato fuerte para el humor,
comosi se tratara de gritar secretos del pasado. Ex-
presiones como “jcuidaditoy le das puerta a esa
persona!'pueblanlos didlogos de sus personajes.

Su personaje principal es Lela Oxcutzcaba,
mujercldsica yucatecaantigua. En cuantoa su ori-
gen Wilberth nos cuenta: *{Yo vengo de un ma-
triarcado! Vengo de mujeres fuertes. que defendian
su casa.su honory a sus hijos. Lela tiene un poco
de mi mamd, de una suegra y de una abuela que
tuve. El nombre lo tomé de la nana de mi herma-
na. Lelaes un poco ruda, un poco dificil para que
se le acerquen los hombres.porque con ese cardc-
ter no se va a casar nunca... y es loque quiero jque
no se case nunca! Asi, el personaje sigue vigenle
precisamente por eso. Lela se lanzd y triunfd sola
haciendo una parodia de Lucia Méndez en la no-
vela Vanesa, nosotros le pusimos Mualezu. Desde la
primera vez que aparecio.ya no fue posiblesacarla
del escenario.La gente que iba al teatro pregunta-
ba ;perosale la mestiza?...y ya! Nadie me ha de-
jado quitarla. Tiene unaautonomia.Luego.conun
programa de television termind por asentarse en el

HABLAR DE MARIONETAS ES HABLAR DE WILBERTH HERRERA

EL TITERE REGIONAL YUCATECO

gusto meridano, con su humor, daba las noticias, el
meterologico, etc. A sus pies y siempre presente
estd Chereque. un gato azul, es su principe azul y
eterno enamorado. Varios personajes que rodean a
Lela son personajes de mi vida, de mi infancia, otros
son tipos de Mérida: Zoila, una mujer muy lucha-
dora, Totoyo y dofia Nena vienen de la Casta Divi-
na. Estudié en una escuela que era para nifios bien,
el colegio Montejo. las mamds iban a buscar a sus
Totoyitos y los trataban asi, con esa manera de ha-
blar caracteristica y ese mismo desprecio hacia no-
sotros. los pobrecitos de uniforme zurcidito. En el
teatro regional yucateco, la gente se contempla en
los personajes™.

Los libretos estdn escritos para sus personajes
ya existentes, aqui dos ejemplos de ellos: el nifio
“guachito *(chilango) que estd desincorporado a la
sociedad y Dofia Windy, embelesada con la buro-
cracia: ama los clips, le gustan los tramites, las fo-
tografias tamano infantil, las veinte fotocopias, los
miles de requisitos. Con titulos como Lela exorcista

en donde a Chereque se le gira la cabeza 360° y

después de una ardua investigacion se descubre que
es porque es un titere y Lelicienta donde la pregun -
taes (€ habria pasado si la Cenicienta hubiera

nacido en Yucatdn? El Teatro Pedrito se enfrenta a
los temas de actualidad. Sobre la estructura de sus
espectdculos, Wiberth Herrera comenta: ““La pri-
mera parte de nuestros espectdculos estd regida por
lo que nos gustaria hacer como actores, como di-
rectores 0 como fitiriteros. Y la segunda parte es la
que le corresponde a Lela, que es la parte que quie-
re ver la gente, la parte que es teatro regional™.

La muisica de sus espectdculos es compuesta por
su hijo, Pedro Herrera. Y respecto a su mas recien -
te produccion, Wiberth expresa: “Desde que Pe-
dro era nifio nos poniamos a sofar que ibamos a
hacer Felipe Carrillo Superestrella. Pero como la fa-
milia de Felipe Carrillo atin vive y son muy celosos
de como se trataria su figura y para hacer una obra
de sétira, sin molestar un poquito a la familia es
practicamente imposible, entonces un dia se me
ocurrié Don Lucas de Gilvez, ex-gobemador de
Yucatdn, porque su vida es tele novelesca y se pres-
ta a mucha critica, irdnica y sardonica. Historias de
wn crimen es una Opereta -jarana, usamos la ma-
zurquita, un valcesito, [a jaranita, la clave, el bam-
buquito v la cumbia inclusive.

Hicimos un poquito socialista aDon Lucas, por
su preocupacion por el grupo indigena. Imaginate
un espaiiol. colonizador, socialista; su interés por el
indio, porque se le cuidara y se le respetara de algu-
na manera su dinero, sus contribuciones. Y hace-
mos de alguna manera una mencion del otro
gobernador que asesinamos que fue Felipe Carri-
ilo Puerto. Aprovechamos un poco para exaltar el
coqueteo de Don Lucas teniendo asi nuestro pe-
quefio Don Juan Tenorio yucateco, Don Lucas que
visitaba muchas ventanas ain en ese tiempo™.

El teatro de Wiberth Herrera es conocidoen

la peninsula de Yucatdn donde han trabajado en
completa libertad, con k gran aceptacién del pui-
blico, viviendoen un completoaislamientodel resto
del pais.
ERIKA TORRES Bailarina y coreodgrafa originaria
de Mérida.Yucatan. Trabajo con La Fura des
Baus en un proyecto de teatro digitalen Fribur-
go. Actualmente radica en el DF.Sus trabajos
mas recientes son Danzas en el carapacho del
armadi-yo, La Novia y Como Dr._Jekyll y Mr.Hyde.
unipersonal de video- danza.

Walking amound Direccién: Erika Torres. Foto: Marcelo Cervantes
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UNA REPRESENTACION MUY PECULIAR EN YUCATAN

UN DIALOGO POSIBLE

Carlos Converso

entro del teatro regional de Yuca

tdn se distingue una manera o tipo

de representacion muy peculiar,

propia. caracteristica y conservada
del estado, me refiero al Teatro de Titeres que
en cada una de sus representaciones  aboga por
la conservacion de las tradiciones, con la inten-
¢ién, tal vez, de mostrarque la modemidad v las
tradiciones pueden convivir sin tener que apos-
tar por una-o por la otra. Esta modalidad del
teatro regional nos presenta al yucateco clisico
yde cualquier clase. Se piensa que es sdlo para el
ptiblico infantil, pero lo cierto es que el mensaje
que otorga es dirigido y disfrutado de igual ma-
nera por chicos y grandes.

El Teatro de Titeres alo largo de los afios ha
sido cultivado y desarrollado por el Sefior Wil-
berth Herrera (que no tiene ningtin parentesco
con la Comparnia Atracciones Herrera o con la
familia), quien comenzoé la difusion del Teatro
deTiteres a través del Teatro Pedrito, inaugura -
do en 1972, hace ya mis de 30 afios; después el
teatro cambia de nombre a Sala de Fiestas Ma-
ravilla, cerrando sus puertas en 1984. El Teatro
Pedrito es reinaugurado en 1986 a la par que las
representaciones son llevadas a la television lo-
cal bajo el nombre de Titeradas, con el cual el
publico comienza a identificar 2 Don Wiberth
ysu Compania. La nombrada Compania Tite-
radas es dirigida hasta hoy por Don Wiberth
Herrera, con la colaboracién de su hija Andrea
Herrera y Angel Aguilar. Los libretos de las re-
presentaciones son idea de Don Wilberth, yla
construccion de los titeres, produccion y puesta
en escena corre a cargo de €l y sus colaboradores.

Y SURGE LELA OXCUTZCABA
Dentro de las representaciones del teatro de ti-
teres de cardcter regional se distingue, por la
aceptacion e identificacion que ha logrado con
el publico yucateco un personaje local conocido
como Lela Oxcutzeaba, graciosa mestiza de hi-
pil2 y rebozo. 5
Cuando en 1986 las representaciones de U-
teres en la modalidad regional son llevadas ala
television, Lela llega como el personaje princi-
pal en tomo al que giran las historias, esto fue
asf, va que Lela es el personaje que mds atraia (y
sigue atrayendo) la atencion de la gente v por
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consiguiente mayor auditorio para el programa
“Titeradas™ y para el Teatro Pedrito.

Posteriormente se crean personajes para re-
forzar la historia y protagonismo de Lela, sien-
do de los mas destacados ““El Chereque **,que en
1986 aparece por primera vez en la comedia “La
feria de Xmatcuchbil **,de donde surge un eter-
no enamoramiento con Lela. Es alrededor de
Lela que se crean los'demds personajes que hoy
por hoy son también reconocidos por el ptblico
local y uno que otro regional, entre los que se
encuentran: “La tia venus™*, Idiotina”, “Butaque™,
“Dofia Mireya”, “Huguito™,"*Dofia Nena™," To-
toyo”," Don Mex”,“Soila”, entre otros; todos ti-
teres representando alguna caracteristica
propia de los yucatecos y hasta de gente de
otros estados.

ENTONCES /QUIEN ES LELA?

Como muiieco, como titere, Lela es una figura,
hecha a base de tela, tipo Muppet o Monstite-
re, 3que consiste en una téenica combinada de
Titere Bunraku v Titere de Boca. Los titeres,
como la misma definicion lo indica, pueden ser
movidos por las manos del hombre a través de
diferentes técnicas.

Como personagje Lela es una mujer yucateca
del medio mml, proveniente del municipio de
Oxkutzcab, que vive en la capital del estado de
Yucatan, viste con hipil, rebozo, sorongo, lazo y
aretes. Se caracteriza por su forma de ser decidi -
da yemprendedora, ademids de defender sus rai-
ces, costumbres y su tierra. Orgullosa de ser de
Oxkutzcab, Lela posee ese acento tan marcado
y caracteristico del yucateco tradicional, ya sea
citadino o del medio rural.

Para mostrar al personaje como un reflejo de
la mujer yucateca del medio rural, dentro del
marco teatral, es necesario descomponerlo en las
caracterfsticas que lo hacen ser tal, para ello uti-
lizaré el cuadro de Tadeus Kowzan (la parte del
Actor) para el andlisis del “*Signo Teatral * (Se -
bastia Serrano, 1980:113). Asi se habla de:

EL VESTUARIO

Lela Oxcutzeaba viste un hipil que consiste en
una vestidura blanca, suelta, ancha sin mangas,
con vistosos bordados de flores y encajes en el
ruedo. Una enagua blanca llamada justan, que

va desde la cintura, a manera de ropa interior.
Lleva un reboso de color café que se acomoda
alrededor de los hombros ylo sostiene enredan -
do una parte cn sus munecas y sosteniendo las
puntas con ambas manos. Hay que decir que
comtnmente el reboso era utilizado por la mes-
tizas! para cruzarse en el pecho yevitar la tras-
parencia de los senos, al igual que el justin se
usaba en ausencia de ropa interior. Sin embargo,
en laacwalidad muchas mujeres, si bien influen-
ciadas por la modernidad, siguen portando el
reboso y el justin ain cuando usen ropa inte-
rior. Luce también los cldsicos aretes grandes,
arctes de oro con sus “'piedritas “de colores, en
este caso anaranjadas, que las mestizas normal -
mente usan con el hipil o con el terno.5 Luce un
sorongo o chongo en su negro cabello, acompa -
fiado de un gran lazo rojo que conforma el toca-
do de la mestiza. En la antigiiedad el lazo era
estrictamente utilizado a un lado de la cabeza,
pero en nuestros dias este cardcter ya no es tan
estricto; al igual que Lela muchas mujeres utili-
zmn el lazoen la parte media de la cabeza. Uni-
camente lleva los labios pintados de rojo-color
caracteristico en los labios de las mestizas — , de-
jando el resto del rostro en su tono natural.

EXPRESION CORPORAL

Lela utiliza la mimica en momentos nuy espe-
cificos a la hora de hablar, para acentuar pala-
bras como: no, tii, toma, asombro, cdllense, entre
otras; ademds de utilizarla para expresar emo-
ciones y sentimientos sin tener que hablar. Los
movimientos de todo el cuerpo son firmes, rigi-
dos, denotan seguridad; no obstante, a la hora
de mover las manos conserva la feminidad muy
al estilo yucateco.

En general, Lela utiliza de modo equilibra -
do la mimica ylos gestos, logrando siempre darse
aentender, aunque no hable. Lo mds importan -
te es que sus mimicas y gestos la asemejan mids a
un ser humano, que es quizd lo que permite cierta
identificacion con el publico y lo que lleva a ol-
vidarse que se trata de un muieco, adquiriendo
credibilidad como personaje. Las mimicas y ges-
tos més utilizados por Lela son los cldsicos *‘cuer-
nos”, el dedo indice que dice no, la mano
extendida que dice tranquilo, la mano extendida
sobre la boca abierta al momento de asustarse.



TEXTO PRONUNCIADO

Con un amplio vocabulario de espafiol yuca-
teco, al que Jesis Amaro Gamboa nombra
como “Uayeismo en la cultura de Yucatdn“,y
que en el caso particular se trata de “Uayeis-
mo en el lenguaje *“.el cual se presenta en don-
de quiera que dos culturas establecen
contacto en un proceso que lleva a la inte-
gracién de una nueva gama de factores cul-
turales. El Uayeismo es pues “un complejo
cultural, *deformado y deformante’, que se da
individual y colectivamente en Yucatdn, en
donde, de modo particular, se antoja la ex-
presion de una idiosincrasia dentro de una
nueva cultura, considerando ésta como con-
junto de modos de proceder que distinguen
a un grupo humano de otro® (Amaro Gam-
boa, pdg. 28).

Este Uayeismo se presenta en Lela mediante
las palabras o frases:

Uay, que es un apdcope de uayé (en maya
quiere decir aqui, acd, en este lugar); dicho asi
significa cama, aposento, celda, cosa corrosiva o
huella indeleble. Como verbo significa accion
de desollar, producir llagas en la piel o envene-
nar, a través de €sta, con sustancias Corrosivas.
Al mismo tiempo es una palabra usada para
nombrar a un espantajo y antepuesto a ciertos
sustantivos denota una aparicion o fantasma. En
el caso de Lela y de la mayoria de los yucatecos
se trata del tradicional grito de dolor o susto,
comparado con el Ay!

Fo, para decir que algo apesta. que alguien
esta de pesado, o que algo no te gusta.

Vamos a Gustar, que en el estado de Yuca-
tdn se refiere a disfrutar, mirar u observar como
vamos a disfrutar la television o vamos a ver la
television.

Eres un ocioso, eres una persona que no tie-
ne nada que hacer.

Colorado, para referirse al color y las tonali-
dades rojas.

La pronunciacion de aquellas palabras que
llevan "I" omitiendo ésta, como en caso de silla
por “'sia”,“sentio” por "sencillo", 0 la pronuncia -
cion contraria cuando a ciertas palabras se le
agrega "ll", como en "tilla" en vez de Tia.

Mencién aparte merecen las palabras a las

T T

que se antepone “a”,"a te”,“ale” “ame”,"a los™;

UNGREMIOEN
PELIGRO DE
EXTINCION

cuando preceden a un verbo que significa dadi-
va u ofrecimiento, la mayor parte de las veces se
queda en eso, en el ofrecimiento; se trata de una
promesa que puede esperarse no se va cumplir.
En otras ocasiones estas constmeciones entran
en la composicion de un enunciado amenaza-
dor, como en “4 te pego” o puede convertirse en
obediencia y sumisién como en “si me lo orde-
nas locomo”. Construcciones todas las anterio-
res propias del yucateco rural y atn de los
yucatecos de todos los estratos sociales, hasta del
que escribe.

Es preciso senalar que las anteriores carac-
teristicas que Lela presenta en cuanto al texto
pronunciado, son muchas veces adquiridas por
los habitantes no yucatecos, aquellas personas
que llegan de otras partes de la reptiblica y hasta
del mundo a vivir en el estado. Por lo que puede
suponerse la aceptacidn e identificacion con el
personaje hasta por parte de este sector de la
sociedad yucateca, que lleva ya varios afos de
estancia.

POR ULTIMO
Lela a través de un proceso conformado desde
el afo en que surge hasta nuestros dias, ha ido
legitimando su pertenencia a Yucatdn, asi como
su pertenencia a la cultura tradicional yucateca.
De esta manera el ptiblico de Yucatan la ha iden-
tificado como parte de esa generalizacion de sig-
nificados, aceptando las caracteristicas que
presenta y las significaciones que evoca. Y tal
como sucede en cualquier forma del teatro re-
gional, el publico ha distinguido y atribuido al
personaje de Lela Oxcutzcaba formas de ser,
caracteres y actitudes que ellos mismos poseen.
La funcion social del personaje Lela Oxcu-
tzcaba es tal y como su creador Don Wilberth
Herrera la platica: “Lela se siente orgullosa de
su imagen, de su cuna; es por eso que en cada
una de las representaciones, aboga por la con-
servacion de las tradiciones yucatecas. Asi la
podemos ver defendiendo al Hanal Pixdn del
Halloween, los juegos clasicos como la loterfa, “sa-
cmanteca’ y hasta la quimbomba. El mensaje de
Lela y de Titeradas en general es la conserva -
cién de las tradiciones, demostrar que la moder -
nidad y las costumbres pueden convivir sin tener
que escoger entre una yotra”.

TITERES

NOTAS

' Segiin el Diecionario Larousse de la Lengun Es-
paiiola: Titere, Tigunlla que se mueve por hilos o
con las manos.

* Conocido también como huipil.

"En palabras del propio Wiiberth Herrera.

" El @érmino mestiza es cominmente utilizado
en Yucatin pam nombrar a las mujeres del me-
dio mral; aunque como se sabe es el femenino
del término mestiw utilizado para Usmar a la raza
descendiente de la mezcla entre  espanioles ¢ in-
dios (mayas).

* A diferencia del hipil esta vestimenta es usada
en las grandes fiestas de los municipios conoci-
das como vaquerias y en las cuales se acostumbra

el baile tipico de Yucatdn: lajarana. El terno debe
su nombre a estar formado por tres prendas: el
hipil, el justin (también bordada o con encajes,
pero exclusivamente blancos) que sobresale unos
veinte centimetros por debajo del hipil y una so-
lapa o chaguetilla que se coloca sobre el hipil y
que es adomada con los mismos bordados  que el
ruedo de éste.

BIBLIOGRAFIA

Amaro Gamboa, Jests, E! Uaveismoen la Cultura de
Yucatan, Ediciones de la Universidad de Yuca-
tan. México, 1984,

Sebastid Semano,La  Semidtica, una introduccion a la
tearia de los signos, Montesinos, Barcelona, 1980.

“Teatro regional “. en Yucardn en el tiempo, tomo V.
Cares Inversiones, Yucatdn, México, 1999, pags.
540-541.

Comunicacion  Oral de Don Wilberth  Herrera.
2002~ 2003

HARNORLD OSWALDO PEREZ GOMEZ, Estudian -
te de la Licenciatura en Comunicacion  Social
de la Universidad Autonoma de Yucatan. Cola-
borador del Centro de Investigaciones  Escéni-
s de Yucatan (Ciney).

PASOUEGATO 35



PANORAMA ACTUAL

TEATRO DE TITERES EN SINALOA

Fernado Mejia

ds que nunca el teatro de titeres en

Sinaloa estd vivo. Podemos hablar

incluso de un gran auge titeril, pues

existen actualmente una serie de
actividades que asi lo demuestran, enumeraré algu -
nas de &ws: en primer lugar quiero sefialar que des-
de hace siete anos contamos con un festival de titeres
con una amplia programacion que incluye los me-
Jores grupos nacionales e internacionales, uno de los
festivales en nuestro pais que en su corta edad se ha
convertido en un festival de titeres del noroeste, Otro
aspecto importante que debo resaltar es la existen -
cia de una variedad de grupos ttiriteros, de existir
hace apenas seis afios solo una o dos comparnias en
este ramo, tenemos  actualmente ocho grupos que
han decidido transitar por el camino de este noble
arte; noson los suficientes pero creoque es un avance
considerable. Estas companias independientes vy de
diferentes instituciones educativas y culturales han
mantenido en los Ultimos seis afios interesantes Te-
pertorios que van desde cuentos cortos infantiles has-
1a textos teatrales para adultos.

Otras actividades que son importantes destacar
en el actual panorama Gtiritero sinaloense son la edi-
cion de la revista de titeres Amiba Las Minos, un pe-
queno museo de muiecos ubicado en la casa de Don
Pedro Carredn, y permanentes talleres de dramatur -
gia para titeres y de puesta en escena, impartidos por
destacados maestros especialistas en la materia, como
lo son: Carlos Converso, Los Cubanos Freddy Arti-
les, Zenen Calero, Rubén Darnio Salazar, Leonardo
Koo, Hugo Aristimufio, entre otros. También se rea-
liza el dnico concurso de dramaturgia para titeres en
el pais, los ganadores de los certdmenes pasados son:
[a Pesgisn de Adriana Menassé y Quisiera ser c. ..
o &, de pronto de Cesar Tavera.

Uno de los grupos que en la Ultima década ha
puesto mayor empeio en el trabajo titiritero en nuesta
entidad, después de la intensa labor redlizada por Don
Pedio Carredn, es el grupouniversitario  Guinoleros
de la Uas. Esta compaiifa, integrada desde 1990 por
una nueva generacion de titiniteros, ke da nuevos brios
al teatro de mufiecos en nuestra region poniendo én-
fisis en la promocion y difusion del titere en todos
sus aspectos. El grupo centra su trabajo en la explora -
cion de distintas técnicas, respetando toda una tradi-
cion que identifica una estética del teatro de titeres
en nuestro estado. Podemos decir que exploran y po-
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nenen practicauna propuesta titiriterabasadaen una
construccion dramdtica que incorpora importantes
elementosde su entorno, procurandola identidad de
un teatro de titeres regional.

Entre los trabajos mds destacados podemos men-
cionar los montaje enfocados principalmente a un
publico adulto. Los Miles de Micaela basadoen el
originalEl Medico a Palos de Moliere Don Cristobal
Fl del Pistolon ( Adaptacionde Los Titeres de Cachi-

porra de Federico Garcia Lorca) La Remiblica del
Caballo Mierto, del dramaturgo argentino Roberto
Spina, Corfesiones en la Cantina, 'y el niés reciente

montaje Don Quijote del Fiovaya, del dramaturgo
Cubano Freddy Artiles, basadoen la novelade Cer-
vantes, B Quijote de la Mancha. De igual manera
este grupo ha desarrollado un importante trabajo
para ninos montando una serie de textos cldsicos
para titerestalescomo Chinpete. Champata, Ef Mago
y El Payaso, Lobito v su Conciencia. entre otros. En
coordinacioncon DeltaTeatro son responsablesde
la organizaciondel festivalde titeres PedroCarredn.

Delta Teatro.Es unasélidacompaniateatral que
apoya su trabajoen el titere, el clown y apuesta por
el poder de la oralidad y el color regional, haciendo
escenariode la tierraque se pisa. Este grupo cuenta
en sus siete anos de fundado un amplio repertorio
del que podemos destacar cuatro especticulos titi-
riteros: Janasito Miento, trabajo integrado por acto-
res y muiiecos con mas de 300 representaciones, tal
vez uno de los trabajos con mayor aceptacion en
nuestroestado: El Rayode Sof, Taliesin El Galés, So-
nes de Venado(Teatro de sombras) y Pinocho. Este
grupo comandado por Alejandro Lopez y Mayra
Amescua, han logrado integrar y mantenerun inte-
resante proyecto de trabajoque contribuye.de una
manera seria y comprometida,a mantener y hacer
crecer una tradicion del teatro de titeresen nuestro
estado y en la region. Bl Angel de Vo Dura, es su
mas reciente espectdculo, biografia escénica del le-
gendario luchador social Ernesto,El che Guevara,
en el que muy a su estilo mezcla titeres y actores
dando como resultado un interesante trabajo. La
puesta en escena de éste fue responsabilidad del
maestroargentinoHugo Aristimuno,guien ha sido
un importante colaboradorde este grupo.

Otras companias que mantienen un importante
trabajo titiritero en nuestra entidad son; Proyecto
Filibustero y La Carreta Titeres, grupos formados

al interior de nuestra universidad, respaldados por
largos anos de entrega en este quehacer. Experien-
cia y compromisoen cada uno de sus montajes son
elementosque distinguen una interesante propues-
ta de trabajo. El soporte principal de estos grupos
es, ademds de su espiritu trashumante,conservaresa
magia especial de involucrare involucrarse con su
acontecer cotidiano, desarrollando al méaximola fan-
tasia de sus espectadores.

En este recuento titiritero no podemos dejar
de mencionar el esfuerzo que actualmente reali-
zan los nietos de Don Pedro Carredn, grupo de
Jjovenes que constantemente realizan diversas pre-
sentaciones, manteniendo vivo algunos de los es-
pectdculos mds representativos del repertorio
titiritero de Don Pedrito.

El grupo Derhum,adscritoa la Comision Estatal
de Derechos Humanosen nuestroestado es una agru-
pacion nacida de las filas de los titiriteros universita-
rios, cuyo trabajo se ha enfocado exclusivamenteen
tratar temas relacionadoscon los derechos de los ni-
n0s. Sus trabajos mis representativosson Los Dere-
ches de Paguita vy Las Peripecias de un Genio. Su
constante khor ha contribuidode manera significa-
tiva a la difusion del teatro de titeres, realizandouna
intensa programacionde su repertorioal interior de
distintasescuelas de nivel preescolar y primaria.

De las nuevas y mds recientesincursionestitirite-
ras podemos mencionar al grupo Monerias de Ma-
zatlan,que recientementehaestrenadoun especticulo
de munecos con el que ponen en prictica su expe-
rienciade actores.mezclandodiferentes técnicas titi-
riteras. De igual forma podemos hablar de Elotla
Titeres.que después de un largo tiempo de talleriar
con los Delta Teatro, han logrado integrar un peque-
fio repertorio de cuentos infantiles, haciendo dife-
rentes presentacionesen comunidades y ranchenas.

Con la descripcion  de esta serie de actividades po-
demos remarcarcon gran satisfaccionque el teatrode
titeres en Sinaloaha conseguido, graciasa sus creado-
res,estarpresenteen la vidacotidianay ser bien acogi-
doen los distintos espacios teatrales de nuestro estado.

FERNANDO MEJIA. Integrante del grupo TATUAS
de Oscar Liera de 1985 - 1990. Director del Gru-
po de titeres Guifioleros de la UAS (Universidad
Autonoma de Sinaloa). Fundador del Festival in-
ternacional de Teatrode Titeres Pedro Carreon.



"HACER EL MAR PARA NAVEGAR"

LOS TITERES ;UNA TRADICION?

Elvia Mante y Cesar Tavera

iversos especialistas  de los titeres

en varias partes del mundo con-

sideran a México como un pais

con una gran (radicion titiritera, yde
mmediato se nombra a la familia Rosele Aranda,
que cubrid con sus representaciones de generacion
en generacion mds de cien anos por los caminos
del pais. Posteriormente surge el movimiento de la
llamada cpoca de oro del guiniol mexicano, en las
décadas de los treinta y cuarenta del siglo XX, que
sentd las bases para muchos de los maestros de la
actual generacion. Pero valdria la pena preguntarse
si esto fue una sola etapa o si verdaderamente en
todo México tenemos actualmente la tradicion ti-
tiritera arraigada, como sucede en ofras partes del
mundo.

Es importante  mencionar que se ha desconoci -
do lo que se hace en la provincia mexicana en tor-
no aeste género teatral, no se cuenta con un archivo
donde podamos constatar qué paso verdaderamente
en los estados durante esas épocas. Durante sus
giras en Nuevo Leon, las compaiiias de titeres del
interior del pais se presentaban en diversos espa-
cios y no existia un gupo o una compainia local
que se dedicara aesta disciplina. Y nos atrevemos a
pensar que pasaba lo mismo en la mayoria de los
estados.

En la actualidad, al realizar un censo para la re-
vista Teokikixtli.nos hemos dado cuenta que exis-
ten repartidos en el pafs por lo menos 67 grupos en
activo dedicados a los titeres, ademds de los que
habitan en el DF y su drea metropolitana; se reali-
zan festivales de titeres en Tlaxcala, Monterrey,
Sinaloa, Guanajuato, Michoacin vel DF,y el ni-
vel de tradicion en cada uno de los estados es muy
dhisimnil.

El trabajo de quienes nos dedicamos al teatro
para titeres atin es considerado como artesanal, y
pensamos que sin dejar de serlo tiene que dar un
salto cualitativo al compartir responsabilidades  en
la puesta en escena conofros creadores como ilu-
minadores, coredgrafos, escendgrafos y directores
invitados. Las acciones las tenemos que realizar los
titiriteros y amantes de los titeres, partiendo de que
elegimos este medio para expresamos  como artis -
tas y plasmar nuestra ideas.

Tenemos que establecer lineas de conunicacion
entre todos los creadores titiriteros e ir rescatando

de la soledad a aquellos
que se encuentren en los
puntos mas alejados, me-
diante el uso de las tecno -
logias actuales v también
con muestras estatales, re-
gionales y nacionales. Es
necesario crear programas
de profesionalizacion,
buscando mejorar no sélo
las cuestiones técnicas de
construceion,  direccion,
elc., sino también los as-
pectos relacionados  con
los campos  administrati -
vo, de planeacion v orga-
nizacion, yaque las compaiias de titeres son por lo
general companias de repertorio y familiares que
tienen una presencia diaria ante su publico y sus
clientes potenciales.

Esto poco a poco se va dando ya que en Meéri -
da, Yucatdn, hay un espacio en donde se presentan
constantemente  obras de titeres, cuyos personajes
son reconocidos como algo popular. En el DF, a
partir del afio pasado se realiza un laboratorio del
titere v sus trabajos finales son presentados en el
festival Titerias de Guanajuato. En Xalapa, Vera-
o, estd por abrirse la primera escuela formal para
titiriteros, a cargo del maestro Carlos Converso.
En Huamantla continda sus labores el Museo del
Titere.

En Monterrey, en 1994, secreé el Museo -Tea-
tro La Casa de los Titeres a cargo de Bail Teatro,
AC.. gue cuenta con cinco salas de exposicion, una
sala de teatro, un drea de recepeion, dos patios, ofi-
cinas, un laller de construccion  de titeres, una bo-
dega y una tiendita. En ella se exhiben mds de 200
titeres de diversas épocas, lugares, materiales y téc-
nicas, ademds de cien carteles enmarcados sobre
este arte. La sala de teatro tiene un aforo para 200
personas vy en ella se programan funciones escola -
tes, dominicales, festivales de repertorio de la com-
paiifa, Festibatles nacionales e internacionales de
titeres y encuentros de ttiriteros de provincia. El
programa de servicios educativos incluyevisitas para
estudiantes  desde preescolar hasta estudios supe -
riores, a quienes se les ofrece un recorrido guiado
por el museo, una funcién de titeres y un taller de

Profecia Teatrino. Baul Teatro. Foto: archivo ElviaMiante y César Tavera.

manipulacion. El promedio anual de visitantes en
este programa es de 20 mil personas. A lo largo del
afio también se programan cursos y talleres para
maestros, adultos, estudiantes de teatro v Gtirite -

1os profesionales.

Aun con todo lo anterior, nos volvemosa pre -
guntar gtenemos  yna tradicion titiritera? Nos atre -
vemos a responder queen la capital posiblemente
la haya, pero en los estados no. De manera que
debemos trabajar para que exista.

En estadécada, y como parte de la mision de
Baiil Teatro: “revalorar el arte de los tieres en la
zona norte de México **,se han ido estableciendo
las bases para la creacion de una tradicion que no
existia en nuestra region.

Creemos que  la tradicion se hace dia con dia,
constantemente, vy es necesario conjuntar esfuer-
z0s para que nuestra profesion  no quede como  un
recuerdo histdrico; parafraseando  aTere Valenzuela,
necesitamos “Hacerel mar  para navegar .

Y algo mds importante es interesar a los artis -
tas, sean actores, musicos, disefiadores, escendgra -
fos, escritores, etc., en este arte milenario v porende
novedoso, en este lenguaje escénico que estia la
espera de ser revalorado y utilizadoen los foros
mexicanos.

ELVIAManTE v CESAR TAVERA. Directores del
grupo teatral especializado en titeres Ball Tea-
tro. a.c. con sede en Monterrey, Nuevo Ledn.
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LA DOBLE REALIDAD

TITIRITEROS EN GUADALAJARA

lonatan Ruiz y Miguel Angel Gutiérrez

o5 integrantes de los grupos mds
Jjovenes de Guadalajara nos dan
sus puntos de vista sobre el que
hacer titiritero en su entidad

IONATAN.Podemos hablar de un “mo-
vimiento™ aunque pequefio y no tan unido pero
lo hay, empezaremos por analizar un
poco a los grupos y sus tendencias;
hay por lo menos siete grupos esta-
bles, debo aclarar que para ser un
grupo con trascendencia debe tener
por lo menos tres afios en 4ctivo; to-
dos estdn Guadalajara o Zapopan,
no tengo informacion de los demds
municipios alejados de la zona co-
nurbana.

MIGUEL. Miguel Contreras,
Don Pinito, quien se desempenara
durante aifos como monosabio de la
plaza de toros de Nuevo Progreso, y
fue uno de los primeros titiriteros de
Guadalajara, al parecer trabajd con los
Rosete Aranda. Don Pinito, ain esta
vivo y anda por los 97 anos, él fue
maestro de Nacho Cucaracho y de
Tofio Camacho.

IONATAN. Uno de los grupos
mds viejos y reconocidos es La Co-
peracha, dirigido por Tofio Camacho.
Ha realizado montajes infantiles y de
adultos, trabaja la técnica de hule es-
puma tallado y en este momento
cuenta con el comodato del Instituto
Mexicano del Seguro Social , lleva
presentado su obra por méds de 10
meses. Otro grupo de los mds reco-
nocidos es la Cucaracha dirigido por
Nacho Larios, un grupo donde la téc-
nica de cdmara negra siempre se hace
presente vy donde los temas de tradi-
cién oral eidentificacién cultural, son la base
para sus historias, También ha hecho videos
para del CEDETEC que pertencee a la SEP so-
bre sexualidad yderechos de los nifos y trabaja
en zonas indigenas de la region, principalmen -
te con los wirras o huicholes trabaja e inter-
cambia productos comestibles para llevarlos a
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lasierra, su grupoes su familia. Como dato adi-
cional muchos grupos de titeres en la reptblica
asi trabajan, son familia o son parejas.
MIGUEL. La Coperacha monté un espec-
tdculo basado en la tira comica Fibula de poli-
cias y ladrones de Jis y Trino, y lo estuvo
presentando en la Mutua, un antro cantina,

donde llegd a un puablico al que nunca habifa
llegado: desde viejitos a hasta rockeros, y fue
novedoso en cierta manera. Luego realizaron
otro especticulo con la plistica de Palomo y
uno mas, Loy titeres de fuego,abordando la vida
de José Clemente Orozco, una onda didéctica
para difundira Orozco en Estados Unidos. Sin

embargo, su trabajo no ha sido constante, aun-
que han tenido nuchos apoyos desde las becas
del Fonca hasta la Rokefeler. En Jalisco no se
tocd el asunto de la identidad cultural con los
titeres, como pasé en los afios treinta en Méxi-
co. Guadalajara es una ciudad muy afrancesa -
da donde la identidad cultural ha sido relegada
a un ltimo érmino. Por lo que el
trabajo de La Cucaracha resulto
importante.

TONATAN. Después tenemos
avariosgrupos: Arlequin donde Ga-
briel Bércenas escribe los textos, los
cuales no son propiamente para ti-
teres, y su esposa dirige, trabajan con
temas ecologicos y moralistas. Su
técnica de mufecos es el llamado
bocon y tienen muisica en vivo, que
es unode los elementos méds sobre-
salientes del especticulo. El grupo
del TETLI donde las educadoras son
las que animan y construyen los es-
pectaculos, tienen aun publico cau-
tivo y solo dan funciones entre
semana, los temas y las técnicas pue-
den ser variados pero es como un
teatro de titeres de v para las educa-
doras, con sus respectivos alumnos.
El Triciclo. formado por Fernando
Gartia trabaja con técnicas mixtas,
guante, mesa, mientras que los Fs-
cuincles manejan Ia cdmara negra y
los cuentos de tradicion oral. Vale la
pena mencionar al mago Fabidn,
quien trabaja en el centro de la cui-
dad y es el tnico que trabaja la téc-
nica de las marionetas.

Y finalmente El Tlakuache, qui-
z4 el mds joven de la regién, que ha
trabajado con materiales poco co-
nocidos como son los bules, semi-
las y papel reciclado. Este grupo también ha
incursionado en trabajos donde mezcla zancos,
mojigangas y nuisicos en vivo. Y Luna Morena
que estd preparando su montaje con un apoyo
de una beca estatal.

MIGUEL. También se ha marcado linea.
Las dos viejas companias la Coperacha y la




Cucaracha han marcadouna linea de trabajo
en los nuevos grupos, tienen definidos sus esti-
los y un tipo de animacién. El Triciclo y Los
Escuincles hacen lo mismo que hace Nacho y
Los Tlakuaches también tienen influencia de
€l. Arlequin es de la linea de La Coperacha.

Al principio, El Tlakuache fue una fusion
de dos proyectos El Retablo, con Leonardo,
Jaquelina y Tonatan y que venian del DF, y El
Chololito (ahoralLuna Morena) con Ana v con-
migo. Trabajamos durante cuatro afios. La -
tima temporada hicimos una adaptacion de
Mucario de Juan Rulfo que nos dirigié Hugo
Aristimuiio. Fue un trabajo para adultos, se in-
volucraba actuacion, musica, titeres. Elios es-
tdn trabajando la obra Mi pequerio pez con un
director invitado, Miguel Lugo.

TONATAN. Si bien la mavorfa s6lo traba-
jan para un publico infantil, todos tienen una
propuesta y un estilo propio. Lo que no hay
son propuestasque impacten,atin estamos  muy
separados de los movimientos teatrales, ain
somos una rama pequena del teatro. Si bien
siempre nos hemos quejado que el teatro de
titeres no solo es para nifios hemos hecho poco
para cambiar esa situacion, salvo un especticu -
lo como Onllese a la ornilla de la Coperacha,
Macario de El Tlakuache y un unipersonal del
titiritero Fernando Llerandi (uno  de los titiri -
teros mds oscuros y excéntricos de la region y
al cual se le deberfadedicarun articulo, pues es
una verdadera leyenda urbana). Salvo esas ex-
cepciones,no hay oferta para un piiblico adul -
to, no hay una escuela donde se ensefie, no hay
tradicion. El autodidactismo donde el apren -
derloque se debe y no se debe hacer estd en los
otros. Esta es la manera obligada de saber si va-
mos bien o mal y falta autocritica para crecer.

MIGUEL. Hace como tres anos. Llerandi
volvio a la luz publica, presentduna onda para
adultos. Se presentéen un antro darketon, Las
flores de la muerte, y tuvo unatemporada larga
con mucho éxito. Es una alma oscura y nostdl -
gica. Luego asesord a unos chavos escritores
que incluyerontiteresen sus lecturas, pero mas
bien ha estado al margen. El titere nunca ha
estado presenteen el teatro,siempre  ha dado la
batalla fuera del €l, en comunidades,en patios

UNGREMIOEN
PELIGRO DE
EXTINCION

de escuela y con esa idea del titere itinerante.
No se le ha reconocido dentro del teatro, y
mucho menos dentro de las artes. Atin en la
actualidad hay una reticencia de parte de los
teatreros. La escuelas de teatro tampoco lo con-
sideran COMO una materia.

IONATAN. Esto pareciera un reporte frio
pero la realidad es otra. Cuando digo “ungru-
po de titeres estd a cargo del teatro del TMSS™
uno pensaria que tienen un lugar donde los ti-
tere tienen presencia y pueden experimentar
con ellos, pero la realidad es otra; es un espacio
cada vez mds frio y donde no hay titeres. O
cuando escribo que hay un grupo que va a la
sierra, uno pensaria que esa si es una labor de
intercambio cultural, pero la realidad es un gnr
po, que si tiene mucha presencia, pero que su
estética deja mucho que decir. Y asi sigue la
lista de todos los grupos y ni uno se salva. Pue-
do decir que hay un *“movimiento **,pero no hay
un entusiasmo porque los titeres tengan una
presencia en el estado, como en Monterrey con
el grupo el Bail.

Si bien los grupos surgen afio con aiio, las
propuestas siguen siendo iguales a las que ya
estdn. Seguimos engafidndonos por el aplau-
so fécil, creyendo que entre mds aplaudan so-
mos mejores o por la cantidad de gente que
ve nuestro espectdculo o por la cantidad de
funciones que tenemos al afio; eso puede sor-
prender a las autoridades. que se manejan por
ntimeros, pero no engana al piblico, que es
menos cada dia. La realidad es otra, lamenta -
blemente seguimos en un pequefio circulo
donde nos da miedo mezclarnos con muisicos
o pintores o directores. Todavia creemos que
los titiriteros tenemos que actuar, dirigir, es-
cribir, vender y criticar nuestros especticulos.
No consideramos que a lo mejor hay gente que
estd dispuesta a trabajar en un montaje multi-
disciplinario donde el eje sean los titeres, pero
claro [...] el miedo, el ego y la falta de dinero
nos reducen a nuestros especticulos y no hay
mds culpables que nosotros mismos. Pero esta
realidad también es engafiosa, si bien el “mo-
vimiento “titeril sufre, no estd muerto y no creo
que muera, pues a pesar de todo, los titeres
saldrdn y sobrevivirdn ain en contra de los

TITERES

dice Cecilia
Andrés, titiritera del estado de Morelos.
Somos afortunados al tener un instrumento
poético como el titere. Debemos sentirnos or -
gullosos; nos guste o no somos poetas o debe -

mismos titiriteros. Pues como

riamos serlo. Tenemos una herramienta
poderosa que todavia no hemos sabido como
utilizarla, y es nuestro deber emplearlaen toda
su infinita posibilidad. No hay nadaque no po-
damos lograr; como el titere, los fitiriteros po -
demos ser ilimitados, podemos organizarlos,
crear festivales, pelear, casi todo se vale menos
la estupidez y la apatia.

Para terminar con dnimos, nosotros no  so-
mos apatios somos tapatios. que se oye igual
pero no es lo mismo.

IONATAN RUIZ. Integrante delgrupo El Tlakua-
che. actualmente se monta su obra Mipeque-
fio pez.

MIGUEL ANGEL GUTIERREZ. Integrantede Luna
Morena, recientemente participé en el Festival
Macau de la republica China.

Lo que no hay son
propuestas que impacten,
atn estamos muy separados
de los movimientos teatrales,
atin somos una rama
pequenia del teatro. Si bien
siempre nos hemos quejado
que el teatro de titeres no
solo es para nifios hemos
hecho poco para cambiar
esa situacion
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TEOKIKIXTLI EL QUE HACE SALIR, SALTAR Y REPRESENTAR A LOS DIOSES

LOSTITERES EN LA IM

LUIS MARTIN SOLIS

nivel internacional existen revistas

especializadas en teatro de titeres

que son los medios de comunica

1ion entre creadores, investigado -
res y ptiblico. Algunas de ellas son: Titereando
de Espana, Figura de Suiza, Animations de In-
glaterra, Puppetry of America de Estados Uni-
dos y Puckde Francia. Sin duda, esta tltima ha
sido la mds importante ya que en elia colabo-
ran plumas del méds alto nivel analitico ysu di-
seno y linea editorial ofrecen la actualidad del
titere relacionado con las otras artes. Creada
por el Instituto Internacional de la Marioneta,
Puck durd tres lustros de existencia publicando
un nimero anual que se convirtio en referencia
obligada para marionetistas y creadores esce-
nicos a nivel mundial. Recientemente se trans-
formd en Ysin embargo se mueve, que sigue los
pasos de la anterior publicacion.

En Meéxico, sélo contamos con el antecedente
de La fgia del titiritero independiente que Roberto
Lago (1900-1995) “edité™ durante dos décadas y
que dejo de publicar hasta su muerte. Era un bo-
letin fotocopiado que incluia muy variada infor-
macién y de irregular periodicidad. Realizado y
distribuido con el tenaz estuerzo del octagenario
[Lago, durante muchos afos fue el tnico medio
de difusion de los titeres de México.

Recientemente parece reavivarse el interés
porlos titeres y la edicion de materiales es prue-
ba de ello. Autores como Juan José Barreiro,
Carlos Converso y Guillermo Murray han pu-
blicado libros sobre la historia y técnica del ti-
tere en México. La revista Mascara ha dedicado
dos niimeros a la reflexion del sentido y signi-
ficado del titere (El Actory la Marioneta vy Los
titeres en Espana y América, realizados por Luis
Martin Solis). En el norte de México han apa-
recido dos revistas: Manos arriba en Culiacdn y
Teokikixtli en Monterrey, sobre esta tltima nos
ocuparemos.

REVISTA MEXICANA DEL ARTE DE
LOS TITERES

Fray Bernardino de Sahagiin relata que en el
Meéxico antiguo habla una especie de saltim-
banquis que sacaban de sus morrales a peque-
fos titeres y que eran llamados Teokikixili, “El
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que hace salir, saltar o representar alos dioses™.
César Tavera y Elvia Mante, integrantes del
grupo Bail Teatro de Monterrey, toman ese
nombre para su revista mexicana del arte del
titere. Aparecida en marzo de 1998, Teokikixtli
suma a la fecha 18 niimeros y su contenido estd
respaldado por importantes articulistas que han
dedicado sus esfuerzos aofrecer una meior com-
prension de esa otra forma del teatro. El conci-
lidbulo lo integran: lleana Boudet, Freddy
Artiles, Esther Sudrez y Armando Morales
(Cuba), Fabrice Guiiiot y Chantal Guinebault
(Francia), Ciro Gémez (Colombia), Eduardo
di Mauro y Rafael Curci (Argentina), Mikey
Aronof y Sophie Michahelles (Estados Uni-
dos), Chico Simoes (Brasil), Carlos Converso,
Luis Martin Solis, Ménica Hoth y Cecilia
Andrés, entre otros autores nacionales.

Teokikixtli incluye articulos que abordan as-
pectos especificos del teatro de titeres y que di-
ficilmente se encuentran en laescasa bibliografia
existente, como la naturaleza del lenguaje del
titere, la tipificacion en la interpretacion de un
personaje, cinética y verbo en las piezas para ti-
teres, aspectos sobre la dramaturgia, el titere y
su uso terapéutico, los titeres en distintos paises,
técnicas como gigantes, guifiol, sombras, etc. En
tres ocasiones ha realizado ntimeros tematicos:
un manual para maestros y estudiantes de teatro
que es un abe acerca de los titeres, con su histo-
rid, clasificacion y especificacion de uso: y dos
nimeros sobre festivales de Francia, Estados
Unidos. Espania y Cuba, que son una ventana a
las nuevas tendencias v al andlisis de este arte
que para muchos parece obsoleto. Esta segunda
opcion editorial es mds interesante porque vuelve
referencial cada niimero.

La revista también incluye ejercicios de dra-
maturgia para titeres, salidos de la pluma de
jovenes autores que han tomado taiieres con
Freddy Artiles en Monterrey y Matanzas. Al-
gunos son interesantes y otros pequeiios boce-
tos. Le ha faltado incluir obras completas de
mayor aliento y extension, lo que daria otro va-
lor a la revista. Ademds, seria deseable que el
material fotografico con que ilustran estuviera
relacionado con los articulos, ya que muchas
veces no tiene nada que ver con lo escrito.

PRENTA

Teokikixtli pone especial atencion a la recu-
peracion de su historia regional, por medio de
entrevistas a viejos titiriteros y de articulos que
dan cuerpo e identidad a los creadores del nor-
te del pais. Textos como “Los titeres en el norte
de México" de Tavera-Mante, “Don Pedro
Guifiol **de Fernando Mejia, ““La carpa de don
Tiburcio “ de Olga Ponce,"La muerte no mata
anadie” de Antonio Avitia, y " Autores dramd -
ticos para el puiblico infantil y juvenil en Méxi-
co" de Hugo Salcedo nos dan un enorme
panorama de esa desconocida historia escénica
del norte del pais.

Para suscribirse a Teokikixltli. comunicarse
con César Tavera y Elvia Mante. Tel: 8343-1491
Fax: 8343-0604 e-mail: baul @prodiey .net.mx

LUIS MARTIN SOLIS.Director de tearo. Sus tra-
bajos mds recientes dingidos son Los ciegos
de Maurice Maeterdinck vy Como Dr. Jelgdl v Mr.
Hyde. espectdculo de video -danza con la co-
rebgrafa -bailarina Erika Tomes. Acaba de apa-
recetr en Ediciones el Milago su investigacion
Teatro para tfferes, proyecto seleccionado  en
Educacion por e Are.
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EN TORNO AL FENOMENO DE LA COMUNICACION TEATRAL

EL TEATRO Y ALGUNOS ASPECTOS
DEL LENGUAIJE NO-VERBAL!

Portada de Teorfa y practica del teatro, de Santiago Garcia

Por Santiago Garcia

no de los aspectos que mids han

despertado interés en el Nue-

vo Teatro Colombiano es el

relacionado con el lenguaje no-ver-
bal,en cuanto incide en los elementos constitu -
tivos de una dramaturgia original y propia que
no puede apoyarse solo en valores literarios ver-
bales, sino que ha tenido que explorar en el ri-
quisimo campo de lo gestual.

El teatro ante todo como espectdculo, o sea,
en relacion escena-piiblico, tiene que echar mano
de aspectos de la realidad, en la cual las relacio-
nes de comunicacion interpersonal son comple -
jas yricas, puesto que precisamente no se limitan
al comportamiento verbal sino que abarcan otro,
el no verbal, como apoyo del verbal o como opo-
sicion o aislamiento de €l.

Segtin recientes estudios de lingtiistas, psi-
cologos, antropologos y semitlogos, este com-
portamiento no verbal aparece con gran
importancia en el fendmeno de la comunicacion
y cada vez con mayor relevancia en las relacio-
nes interpersonales. Quienes nos preocupamos
por la teorizacion de la prictica teatral no pode-
mos desconocer esas investigaciones y quedar -
nos como artistas intuitivos en el tradicional
campo de empirismo. Es por ello que la experi-
mentacion y la investigacion en el espacio de la-
boratorios y talleres tiene que partir de las teorias
recientes sobre los aspectos de la comunicacion
no-verbal ,entre las cuales se destacan, para nues-
tro interés particular, las de Argyle,2 Ekman y
Friesen®: Eftont el compendio de Ricei y Santa
Contesi.s

Resumamos a manera de introduccion nues-
tros primeros pasos investigativos en este cam-
po y los planteamientos expuestos por los
exploradores de este nuevo campo de las disci-
plinas de la comunicacion, aunque viejo para los
artistas que reproducen la comunicacion entre
los hombres con imdgenes ricas y reveladoras de
los conflictos humanos, como definiera Bertolt
Brecht el arte dramatico.

SEIS ASPECTOS DEL COMPOR -
TAMIENTO NO-VERBAL

Hemos adoptado la clasificacion en seis grupos
de senales no-verbales de Riceiy Santa Cortesi,
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por considerarla la més pertinente para el cam-
po investigativo del Taller y por constatar que
engloba otras clasificaciones, como la de Argyle
y Ekman y Friesen. Esta clasificacion propone
seis aspectos:

1. El comportamiento espacial. Contempla
todas aquellas relaciones que determinen la co-
municacion interpersonal, en las cuales el espa-
cio juega un papel fundamental. Aqui, claro,
quedarfan incluidos todos los aspectos proxémi-
cos de la comunicacion, o sea, la utilizacién del
espacio personal y social y la percepcion del mis-
mo por parte del hombre™ tal como los desarro -
lla muy profundamente Hall®en sus estudios
sobre las relaciones espaciales en la sociedad
norteamericana.

En el estudio y ejercicios posteriores que s
hicieron sobre este aspecto = tuvieron en cuen-
ta tres factores determinantes del comportamien-

to no-verbal: el cultural, el socioe-
mocional y los factores de la estruc-
wra fisica del ambiente. El andlisis
de los ejercicios propuestos desde el
punto de vista de estos factores en-
riquecio mucho la investigacion.

Para discriminar este extenso ca-
pitulo del aspecto fisico se propone
subdividirlo en cinco grupos, de los
cuales el quinto engloba los cuatro
primeros, Estas sefiales serfan:

a) El contacto fisico

b)La proximidad

¢)La orientacion

d) La postura

e) La configuracion espacial, que
en cierta medida darfa cuenta de las
cuatro anteriores, ya que toda
interaccion social, desde el punto de
vista de las relaciones espaciales, de-
terminan una configuracion del es-
pacio dentro del que se produce la
comunicacion entre individuos.

Todos los ejercicios propuestos
durante esta etapa remitieron, por
un lado. a la consideracién de Hall
que establece cuatro diferentes dis-
tancias para la interaccion humana:
intima, personal, social y publica, y,
por otro, a laimportancia que el teatro debe otor-
gr a este aspecto en lo relativo a la puesta en
escena y fundamentalmente al trabajo de gu
pos en escena. En este sentido los gjercicios pro-
puestos en el modulo dirigido por Enrique
Buenaventura son ejemplares.

2. Los movimientos del cuerpo. Sobre este
aspecto el Taller tomd fundamentalmente los
estudios v las clasificaciones de Ekman y Frie-
sen, que consideran que la gestualidad del cuer-
po, las manos y la cabeza ocupan un lugar
preponderante. Aunque se insistio en el hecho
de que en la vida todos estos gestos, o su gran
mayoria, van mezclados y unos apoyan o a veces
contradicen alos otros, en los ejercicios se trata-
ron de aislar las diferentes sefiales no verbales
segiin la clasificacion de estos autores. En las
sefiales de las manos y los brazos se tomaron en
cuenta ¢inco grupos:
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a) Los emblemas. Todos aquellos gestos de las
manos y los brazos que pueden ser reemplaza-
dos facilmente por palabras o frases. Por ejem-
plo: ;Venga!, ;Salga!, jPare!, o los saludos tales
como agilar la mano o el brazo en alto.

b) Los ilustradores. Gestos que ilustran en la
comunicacion verbal lo que el individuo estd
comunicando a su interlocutor o interlocutores.
Complementan la comunicacionverbal con de-
lineamentos dc formas, objetos y movimientos.
Por su cardcter de “complementariedad son di-
ficiles de aislar en ejercicios que procuren ejem-
plificarlos excluyendo el aspecto verbal. Habia
seis clases de ilustradores:

Las batutas y los idedgrafos. que serian ges -
tos légico-discursivos que van siguiendo la di-
reccion del pensamiento.

Los déicticos,que sefialan,como acompa -
namiento del discurso, lugares imaginarios o
redles.

Los espaciales, que ilustran las dimensio-
ncs, tamanos, volimenes de las cosas o de las
ideas: grande, pequefio, lejano, etcétera.

Los pictografos, que trazan las formas o las
configuraciones iconicas de lo descrito.

Los gestos, que ilustran conceptos tales
como vasto, delgado. horizontal, fino, sinuoso,
etcétera.

Los kinetografos, queilustran los movimien -
tos (de ahi su raiz kine, movimiento): rdpidos,
lentos, zigzagueantes, etcétera.

Ekman y Friesen insisten en que en estos gru-
pos de origen étnico los ilustradores son de es-
pecial importancia, lo cual se procurd constatar
en los gjercicios.

¢ Las manifestaciones de afecto. “Indicadores
de estado emotivo™.que aunque tienen su prin-
cipal medio expresivo en la cara, en este caso se
refieren fundamentalmente al cuerpo, tales como
los gestos que se hacen con el pufio para expre-
sarlaira. Se puntualizan ocho sentimientos como
estados primarios, con las maltiples variedades
que pueden derivarse de sus combinaciones: 1.
Felicidad, 2. Sorpresa, 3 Tristeza, 4. Temor, 5.
Ira, 6. Asco. 7. Desprecio, 8. Interés.

En los ejercicios realizados aparecia un no -
veno estado, que seria la preocupacion.que po -
driamos también catalogarla como estado
primario. Por ejemplo, ¢l cuerpo doblado (sen -
tado) con la cabeza entre las manos.

d) Reguladores. Serian los gestos reciprocos
dirigidos del emisor al receptor en una inte-
rrelacion; “regulan la sincronizacion de las in-
tervenciones a lo largo del didlogo™. Se
encargarian de puntualizar la conversacion con
movimientos de la cabeza, cambios de postura,
arqueo de las cejas, etc., a manera de puntos,
comas, interrogaciones, punto final, comillas,
puntos suspensivos.
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El teatro ante todo como

espectdculo,o sea, en
relacion escena -publico,
tiene que echar mano de
aspectos de la realidad, en la
cual las relaciones de
comunicacion interpersonal
son complejas y ricas, puesto
que precisamente no se
limitan al comportamiento
verbal sino que abarcan otro,
el no verbal, como apoyo del
verbal o como oposicién o

aislamiento de él.

¢} Adaptadores. Todos aquellos gestos, en su
mayoria inconscientes, tenues y muy personales,
cuya funcion seria adaptar el yo ala situacion de
interrelacion personal porencimade una inten-
cion de comunicacion. En general se aprenden
en la nifiez y luego quedan como fragmentos
cuyo origen es a veces dificil de precisar. En los
€Jercicios se vio como es de importante, por parte
de los actores, desarrollar su capacidad de ob-
servacion sobre este aspecto del comportamien-
to no-verbal, tanto a nivel personal como sobre
los demds. Los trabajos de Desmond Morris’
son especialmenteinteresantes para nuestras in-
vestigaciones en el campo teatral.

En cuanto a este segundo aspecto de los
movimientos del cuerpo, a mds de los cataloga -
dos anteriormente se podrian sumar los que de-
nominamos pantomimicos, o gestos ejecutados
con todo el cuerpo, que expresarian mimicamen-
te movimientos,situaciones o estados de animo
no referentes al que habla sino que acompanan
en forma representativa el discurso en el que sc
describe una accion. Son diferentes de los ilus-
tradores, y dentro de ellos de los kinetografos,
porque no reducirdn el gesto de las manos, los
brazos y la cabeza sino que su medio expresivo
seria todo el cuerpo.Por ejemplo. el gesto que
acompanaria la descripcion de alguien que se
esconde o mira a hurtadillas, o el movimiento
que expresaria el que se hizo para escapar de una
pedrada.

3. Expresion de la cara. Este capitulo mere-
cio una atencién especial del Taller y para ello se
utilizd el libro de Fritz Lange El lenguaje del ros-
fro, 5 que aunque data de 1936 y sus considera -
ciones fisiognomicas son bastantes dudosas,
tienen aportes muy importantes en lo relativo a
la funcion de los misculos de la cara. Este as-
pecto fue meticulosamente estudiado enel Ta-
ller siguiendo la division en 19 haces de
muisculos, de los cuales se presto particular aten-
cion alos de los ojos y la boca.

La cara,como “zona especializada de comu-
nicacién ™, es una exhibidora de afectos que alo
largo del tiempo va adquiriendo huellas (plic-
gues). las cuales en cierta manera pueden ha -
blar sobre el cardcter de las personas. A pesar
de las dudas que presenta un estudio de esta
naturaleza, el ejercicio muscular de ciertas zo-
nas de la cara que marcan arrugas o pliegues es
evidente y su relacion con determinados esta-
dos de dnimo o con las “demostraciones de atec-
to” se presta como campo de experimentacién
para cl trabajo actoral y especialmente para el
arte del maquillaje.

La mayoria de los autores estdn de acuerdo
en que una gran parte de los gestos de la cara
obedecen a gestos socialmente aprendidos se-
atin reglas y que solamente un porcentaje muy
pequeiio queda fuera de control del emisor (por
ejemplo: el sudor de la frente, el sonrojo, pe -
quenios lics, parpadeos, etc.). Para el actor es
interesante conocer lasreglas de exhibicidn, que
van desde la intensificacion de los gestos para
una mejor comunicacion, hasta los gestos de
disimuloque enmascaran las emociones o cam-
bian una emocidn por la contraria u otra dife-
rente. Si bien es cierto que aqui reposaria un
importante aspecto del arte de la representa -
cion en lo relativo a la mimesis de sentimien -
tos y emociones y que por ser un arte se referiria
mds a recursosintuitivos del actor que a los de
cardcter cientifico. su conocimiento agiliza en
el artista de talento su capacidad expresiva y su
destreza en el andlisis y la observacion de las
emociones humanas.

Un aporte significativo en este aspecto de la
gestualidad facial lo encontramos en los traba-
jos Birdwhistell ” que encontré 53 variantes ges-
tuales que llamé quinemas, por analogia a los
fonemas, los cuales acompanan la comunicacion
verbalde los interlocutores y subrayan las trans-
formaciones de los rasgos de la cara,como ar -
queo de las cejas, contraccionde los parpados y
de la boca, etcétera.

4.La mirada. Este aspecto, aunque estrecha -
mente ligado al anterior. distingue el cardcter
especificamentecomunicativo de la mirada, del
cual se apreciarian dos elementos predominan -
tes: la direccion y la duracion.
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Los estudios de M. Argyle son por el mo-
mento los mds interesantes, especialmente los
relativos a las bases motivadoras de la mirada
de los ninosdesdelas primeras semanas de vida

En los gjercicios se constaté como aun  tra-
tdndose de una zona tan reducida del cuerpo,
los ojos desempenian un papel  importantisi-
mo en la demostracion de los estados de dni-
mo, fundamentalmente en lo relativo a la
intensidad, la orientacion, la direccion vy las
variantes individuales segtin los  rasgos de la
personalidad.

5. El aspecto exterior. Este aspecto del com-
portamiento no-verbal es uno de los mds inte-
resantes en cuanto a su relacioneonel arte teatral
yespecificamente en el campodel plano opera-
tivo (vestuario, maquillaje, escenografia). Los
estudios de Cook 10 y los de Argyle distinguen
dos grupos de sefiales: las estdticasylas dindmi-
cas. Al primer grupo pertenecen todas las en-
viadas por la cara, en cuanto son seniales que no
cambian (a diferencia de los gestos del rostro
que vimos antes) y que fundamentalmente  pre-
sentan el yo tal comolo hace la configuracion
fisica, el vestido, el maquillaje y la piel. En el
segundo grupo se estudian todas aqueilas sefia -
les que pueden cambiar duranteel transcurso de
la interaccion comunicativa,y queincluirfan to-
dos los aspectos del grupo anterior (por ejem-
plo,cambio de peinado, del aspecto del vestido,
de la misma configuracionfisica,etc.). Un estu-
dio de gran importancia en este aspecto, que
desgraciadamente no se pudo realizar deteni -
damente en el Tatier, es el de R. Barthes !l so-
bre el vestido y la moda.

Posteriormente, estos elementos del aspec-
to exterior se estudiaron con mas detenimien-
to cuando se investigd sobre las posibilidades
de traducir las funciones del lenguaje verbal al
lenguaje no verbal en la funcién emotiva o ex-
presiva, ya que tienen que ver con  las sefiales
enviadas porel sujeto del enunciado o emisor y
que hacen énfasis en la presentacion o expre-
sion del yo.

Se anota también que en algunos montajes
gste 4820 cobra un interés remarcable cuando
la configuracion  fisica y el aspecto exterior en
general sonacentuados como una propuesta fin-
damentaldel estilo. Por ejemplo. en el caso del
Didlogo del rebusque, en cuyo montaje es eviden-
te la preocupacion por la figura de los persona-
Jjes comoelementos de presentacion (mdscaras,
barrigas, caminados, pelucas, etcétera).

6. Los aspectos no lingiisticos. Como el ob-
jetivo principal del Taller es el estudio de los len-
guajes no verbales ysu relacion con el teatro, este
aspecto en cierta medida estd por fuera de los
intereses especificos de la investigacion. Sin em-
bargo, queda incluido como un aspecto verbal
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no-lingiifstico en el que algunos elementos vo-
cales que apoyan la comunicacion verbal, tales
como toses, grufiidos, bostezos, nasalizaciones,
etc., muchas veces juegan el papel de adaptado-
res o reguladores de la comunicacion interperso-
nal; fue incluido dentro del presente estudio y
sobre ¢l se hicieron diferentes cjercicios que lo-
graron clasificar su ubicacién al ladodel corpus
de gestos no verbales, como gestos o sefiales no
lingtiisticas vocales que pueden serconsiderados

como apoyos de la comunicacionverbalo como
senales significativas  independientes.

Aunque existen varias clasificaciones de es-
tos aspectos, para efectosdel estudio y la expe-
rimentacién nos parece mds apropiada la
propuesta de Trager, que divide en dos grupos
estos fenémenos.

A. Tipo de voz. Los diferentes tipos de voz
utilizados por la misma persona en diferentes
circunstancias.

B. Paralenguaje. Que considera:

1. Calidad de la voz. Tono, resonancia, tiem-
po, control de articulacion. Aqui se recuerda el
gjercicio propuesto por Stanislavski a un actor,
quienlogrd ubicar 33 diferentessituaciones con
las variantes de la emisiondel enunciado ““Bue-
nos dfas".

2. Vocalizaciones.

a) Caracterizacioncs
bostezo, suspiro, etcétera.

b) Cualificadores vocales: intensidad (tenue,
suave), tono (alto, bajo), extension (arrastrada,
incisiva).

¢) Segregados vocales: sonidos de acompa -
fiamiento, como nasalizaciones, inspiraciones,
gruiidos, pausas de silencio, etcétera.

vocales: risa, llanto,

El estudio de estos seis aspectos del com -
portamiento no verbal nos dio como resultado
un gran “inventario” o repertorio de gestos que
nos sirvicron de material de investigacion o
corpus de experimentacion, para pasar al se-
gundo paso del médulo,que se proponia rela-
cionar todo este material con nuestro campo
del teatro yen este caso al especifico de la ges-
tualidad no verbal en el arte teatral. Para cilo
utilizamos la propuesta de Roman Jakobson 12
en su estudio de lingiifstica y poética, en el cual
caracteriza seis funciones constitutivas del len-
guaje verbal.

Se traté entonces, basdndose en cjercicios
experimentales, de buscar la posibilidad de uti-
lizar esta misma diferenciacién de funciones en
el lenguaje no verbal, con todo el material al-
macenadocomo informacionen la etapa ante -
rior, teniendo muy presente la precision de
Jakobson de que “aunque distingamos seis as-
pectos basicos del lenguaje, no seria sinembar -
go dificil hailar mensajesverbales que satisfagan

una tinica funcion ™. Nos fue especialmente  di-
ficultoso encontrar las funciones “puras”, por-
que especiaimente el resto se fiitra con mayoo
menor intensidad. De todas maneras, se trata-
ba de encontrar una jerarquizacion en laque el
énfasis de la funcion estudiada estuviera bien

marcada en el mensaje.

El campo mads interesante de la investiga -
cion fue el de la funcién poética, en donde se
pudo constatar la posibilidad de traslado de las
funciones del lenguaje verbal al no verbal, ya
queen elios los factoresconstitutivosson  idén-
ticos, y el amplio terreno de experimentacion
que ofreceesta hipdtesis con sus  ricas posibili-
dades de aplicacion al arte de la representacion.

Tomado de Gareia.Santiago. Teoria v prdctica del
teatro, 3a ed., Ediciones Teatro [a Candelaria.
Santafé de Bogotd, D.C..Colombia. 1994, pdgs.
193-202,
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SANTIAGO GARCIA. Dramaturgo. tedrico y direc-
torteatral colombiano. Fundador y director del

grupo La Candelaria.
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k A
LA FOTOGRAFIA TEATRAL

FRAGMENTOS DE LA ESCENA

Angélica Garcia

nasible por naturaleza, la esencia del arte

teatral se fuga en el momento mismo que

la representacion termina, dejando para

la memoria, la anécdota y los documen -
tos que dan fe del suceso. Los hacedores y es-
tudiosos del teatro saben de antemano que en
los archivos solo encontrardn fragmentos de un
tiempo y espacio irrecuperables.

Entre los documentos que conforman la
memoria escénica, la fotografia y el video son
el complemento necesario de criticas, resefias,
programas de mano y apuntes de director. Pero
si bien el video oferta una experiencia auditiva
y visual en apariencia mds proxima a la accion
teatral, la fotografia prevalece como documen -
to indispensable dada su inmediatez de con-
sulta y distribucion, ademds de ser el medio
tradicional de registro, ya que el uso del video
es atin muy reciente, su empleo generalizado
en México data de finales de la década de los
setenta y principios de los ochenta.

Para Susan Sontag, las fotografias “son un
recordatorio de la muerte y también una invita-
cién al sentimentalismo, transforman el pasado
en un objeto de tierna contemplacion, embro-
llando los distingos morales y desmantelando los
juicios histéricos mediante la emocion generali -
zada de observar tiempos idos™.!

En el teatro, todo recuerdo es subjetivo y en
esa medida los juicios histéricos basados en los
documentos son relativos. Todo publico que ha
asistido al teatro con cierta constancia ha vivido
la experiencia de contemplar en una foto un es-
pectdculo que aparece mucho més interesante
que el presenciado, o viceversa, en donde la foto
no le hace la menor justicia al especticulo vivi-
do. Pero ya sea un caso u otro, la fotografiay su
invitacion al sentimentalismo posibilitan el acer-
camiento a invaluables fragmentos de la histo-
ria del teatro. Por otra parte, la fotografia no es
solo el testimonio de la escena, es también parte
sustancial del aparato publicitario del teatro. No
es caso raro encontrar en los archivos fotos que
recrean situaciones que no sucedieron en la es-
cena, y que obedecen a necesidades especificas
de promocion.

Fiee larce por excelencia, el fotografo ronda
solitario la escena, la dindmica del montaje es
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ajena a su actividad, y tal vez por eso su trabajo
es en ocasiones poco valorado y mal pagado,
sobre todo en el ambiente teatral auspiciado por
las instituciones culturales (INBA. UNAM).2 Es
también victima constante de una explotacion
que ignora categoricamente los derechos sobre
su obra. Publicar o alterar una imagen sin pre-
vio aviso al autor.hecho que no es exclusivo del
teatro, es cosa de todos los dias, y si a esto se
anade que los mismos fotografos pasan por alto
el miimo detalle de firmar su trabajo (motivo
por el cual, con el paso del tiempo, es tarea casi
imposible ubicar al autor), e/ panorama es poco
alentador para los osados que pretenden dedi-
car sus talentos a tal profesion. Sin embargo, el
fotografo teatral ha persistido y logrado mejo-
rar el reconocimiento a su trabajo, hoy su pre-
sencia es indispensable en todo escenario y es
regla general que se incluya su crédito en el
programa de mano.

El presente reportaje estd dedicado a estos
profesionales y a su obra. El recorrido que he-

mos planeado obedece a un orden cronoldgico
que parte de los anos cincuenta hasta nuestros
dias, y ofrece una pequena muestra del trabajo
de algunos fotdgrafos que se han mezclado o
especializado en la escena teatral. Encabezan
la lista los maestros Ricardo Salazar, Kati Hor -
na y Rogelio Cuéllar, quienes dedicaron pacien -
temente su tiempo a registrar la escena para
luego seguir sus inquietudes. Para cerrar esta
pequena muestra estdn Fernando Moguel yJosé
Jorge Carreodn, especializados en las artes escé-
nicas y que forman parte de la generacion de
fotdgrafos que actualmente estd en activo en el
medio teatral.

LOS FOTOGRAFOS

RICARDO SALAZAR

Ricardo Salazar llegd de Guadalajara a la ciu-
dad de México en 1953 y desde entonces dedi-
¢6 su vida profesional a capturar las imdgenes
de los movimientos culturales que acontecian
en la metropoli. Trabajé como reportero grafi-
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Las horas, de Tania Pérez Salas. En la imagen: Tania Pérez Salas. Foto: José Jorge Carredn,



El saldn del automdvil. Direccidn de Héclor Mendoza. Tealro del Caballito.Foto: Ricardo Salazar.

co para diversas publicacio -
nes culturalescomo  1a Re-
vista de la Universidad 'y el
suplemento cultural Méxi-

coa la Cultira del perié-
dico Novedades. También
trabajo durante varios anos
para el Departamento de
Difusion Cultural de la
UNAM, en donde realizo el
registro de innumerables
espectdculos literarios, co-
reogréficos y teatrales. Su
cdmara capturd momentos
entraniables de la historia del
teatro nacional, en su archi-
Vo se encuentran nombres
como Juan José Gurrola,
Héctor Mendoza, Juan Ibd-
fiez y Héctor Azar, entre
otros, y también momen -
tos embleméticos de la es-
cena como “Poesfa en voz
alta™ o las actividades orga-
nizadas en la legendaria
Casa del Lago durante los
periodos en que sus directores fueron Juan José
Arreola yJuan Vicente Melo.

El maestro Salazar pertenece a una genera-
cion de fotografos talentosos y fascinados por
su profesion que prestaron poca atencion a as-
pectos tales como firmarsu trabajo, por lo cual
muchas de sus fotograffas que circulan en dis-
tintas publicaciones no llevan su crédito y por
supuesto, €l no recibe ninguna remuneracion.
Sobre este tema, Huberto Batis reconoce que
en su libro Lo qgue Cuadernos del viento nosdejo
hay muchisimas fotografias de Salazar, y no
Unicamente no se le pago un centavo, sino que
no se le dio crédito.? Actualmente, Ricardo
Salazar estd retirado por cuestiones de salud, a
sus 80 anos recuerda con gusto su vida profe-
sional que le dejo grandes satisfacciones, y a la
historia de la cultura nacional un invaluable
registro de su devenir en un archivo con mds
de cuatro mil imdgenes.

KATI HORNA

Kati Horna (Hungria 1912-México 2000) lle-
g6 a México en 1939, incansable reportera gra-
fica, trabajé para diversas publicaciones.
Colabord en las revistas Mapa, Perfienesy  no-
das, la Revista de la Universidad, Nosonos y
S.nob4efimera publicacion, esta ultima, que
agrupd a notables escritores y arfistas como Sal-
vador Elizondo, Jorge Ibargiiengoitia, Reme-
dios Varo y Alexandro Jodorowsky. Esta
publicacion que anunciaba “...abrirfa a sus lec-
tores las puertas de lo insélito™,5 fue la plata-
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Entre los documentos que

conforman la memoria
escénica, la fotografia y el
video son el complemento
necesario de criticas, resenas,
programas de mano y apuntes
de director. Pero si bien el
video oferta una experiencia
auditivay visual en apariencia
mds proxima a la accion
teatral, la fotografia prevalece
como documento
indispensable dada su
inmediatez de consultay
distribucion, ademads de ser el
medio tradicional de

registro.. .

forma para que Kati Hor-
na liberara su creatividad.
En la seccién “Fetiche™ pu-
blico varias secuencias fo-
tograficas acompanadas de
titulos como Cda a la ne-
crofilia, Inypwompiu an arpa
y Paraisos artificiales En la
obra de Horna no predo-
mina el teatro pero el re-
gistro que existe es muy
significativo; por una par-
te, en 1944 realizé para la
revista Mosofros un reporta-
je titulado “Titeres en la
penitenciarfa *‘en donde su
mirada se detuvo en los
rostros del publico. En los
anos sesenta realizo otro re-
gistro significativo, esta vez
con la obra del polémico
director chileno Alexandro
Jodorowsky. Su cdmara
congeld instantes y detalles
de puestas en escena tan
controvertidas como La
dpera delorden 'y La sonata de los espectros, ambas
clausuradas el primer dia de su presentacion por
las autoridades representantes de una depen-
dencia gubernamental que llevaba el nombre
de “Oficina de espectdculos *'y que era la en-
cargada de la censura en cl arte durante las dé-
cadas de los sesenta y setenta.

ROGELIO CUELLAR

A finales de 1967 Rogelio Cuéllar comenz6 a
trabajar como fotdgrafo en el Departamento de
Difusion Cultural de la UNAM, bajo la direccion
de Gaston Garcia Canti. En estos comienzos
Cuéllar registro dvidamente conferencias, con-
ciertos, espectdculos de danza y teatro, que le
abricron un atractivo panorama dentro del me-
dio cultural, definiendo asf el curso de su trayec-
toria profesional, que se ha desarrollado dentro
de este medio. Su trabajo como fotégrafo de tea-
tro comenzo a lado de Héctor Azar, con quien
Cuéllar logrd entablar una fructifera relacion que
lo involucré directamente con el proceso del
montaje. “Con Héctor Azar tuve un didlogo muy
interesante, porque comencé a fotografiar desde
los ensayos. Y un dia ¢l me enfrentd al espacio
teatral en el sentido fisico. Azar estaba dirigien-
do, y vo estaba haciendo fotos alrededor y de
pronto me dijo “A ver Rogelio, metete al espa-
cio y trabaja’. Y el hecho de moverme dentro
del espacio teatral como fotografo fue un im-
pacto muy fuerte que me enfrentd y gusto al
mismo tiempo, y que me dio otra vision del es-
pacio escénico™ SEI trabajo de Rogelio Cuéllar
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en el teatro se distingue porque ha procurado
establecer un didlogo directo conlos creadores.
registrando la labor de aquellos cuyas propues-
tas estéticasdespiertan un interés particularpara
su labor fotogrifica. Buena parte de su trabajo
miés representativo lo desarrolld colaborandocon
los grandes directores de laescena nacional, Ju-
lio Castillo, Héctor Mendoza, Luis de  Tavira y
Ludwik Margules, entre otros,

FERNANDO MOGUEL

Para Fernando Moguel el teatro ha sido leiv
motiv. En su impresionante archivose encuen -
tra la historia reciente del teatro mexicano, pu-
blicada semanalmente en las pdginas de la
revista Tiempo libre, de la cual es colaborador
desde 1991. Obsesivo,ha registradodurante 25
anos la mayoria de los especticulosteatrales que
ofrece la nutrida cartelera,convirtiéndose en el
fotégrafo especializado méds reconocido del
medio. Su trabajono sdlo pretende ser una re-
gistro sino también una obra en si misma. En
una entrevista Moguel comentaba, “existen dos
tipos de fotografia: 1a foto registro yla foto obra;
la primera es un argumento, la segunda una
hermandad, el arte del teatro que da lugar al
arte de la fotografia”.” Siguiendo este princi-
pio, Moguel ha construido con su trabajo una
historia paralela ala del arte teatral: su propia
historiacomo artista de la fotografia. Su ojo ha
sido testigo de momentos notables del teatro, a
partir de los cuales se han montado exposicio -
nes tales como Eros teatrikon en donde Mo-

Lo que cala son los filos (1988). Direccion: Mauricio Jiménez. Escalinata del Museo del

guel selecciond alrede -
dor de 30 fotografias en
blanco y negro en las que
su cdmara capturd el
erotismo de los cuerpos
en escena de montajes
de diversos directores
como Julio Castillo, José
Enrique Gorlero, Jesusa
Rodriguez, Luis de Ta-
vira, Juan José Gurrola y
Martin Acosta, entre
otros. Porotra parte, res-
pondiendo a una nece-
sidad generada a partir
de su constante eiercicio
como espectador, Fre-
nando Moguel ha incur-
sionado también en la
cronica Yeritica de laes -
cena. De esta forma su
contribucion al teatro se
enriquece dejando para
la posteridad imdgenes y textos, como testimo-
nio de la historia teatral mexicana.

JOSE JORGE CARREON

Su acercamiento al teatro fue a través de la
miisica. Desde muy joven se involucré en los
escenarios trabajando en dperas de cdmara con
José Antonio Alcaraz. Y mds adelante intervi-
no como misico en diversos montajes, como él
mismo dice, “ahi donde se necesitard un musi-
coa mi me metian, me ma-
quillaban y me subian al
escenario™. #

Su interés por la fotogra-
fia fue espontineo e inten-
S0, €N cuanto tuvo su primer
equipo se fascind no sdlo
con ¢l producto terminado,
sino también con los labo-
riosos procesos de revelado.
Cuando decidié dejar la
muisica y optar por la foto-
grafia, la transicién le fue
natural, se bajo del escena-
rio y cdmara en mano se dio
a la tarea de fragmentar la
escena, descubriendo que la
importancia de fotografiar
un momento radica en la
relacion que el fotdgrafo es-
tablece con la escena, en las
motivaciones que éste en-
cuentra para dispararsu ca-
mara, y en la habilidad que
desarrolla con el paso del

La sonata de los espectros (1961). Direccion Alejandro Jodorowsky.
Foto: Kati Homa. Fondo Kati Homa/Archivo CENIDIAP-INBA

OCTUBRE /DICIEMBRE

Carmen. Folo: Rogelio Cuéllar.

tiempo, para anticiparse a los acontecimientos.
La trayectoria de José Jorge Carreén como fo-
tografo de teatro es sin duda una de las mds
comprometidas en la escena contempordnea. en
su archivo se encuentran registradas los nume -
rosos montajes que han llenado nuestros esce-
narios en los dltimos 10 afios.

NOTAS

I Sontag, Susan, Sobre lgforografia,  Editorial His-
pano Americana, Barcelona, 1981, p. 81.

* Aclaro institucional porque en el medio del tea-
tro comercial las condiciones economicas de tra-
hajo deben ser seguramente s afortunadas.

3 Batis, Huberto, “Papion™en Suplemento Mi-
lenio cultural de Milenio Diario, 29 de novient
bre, 2003, p. 5.

4 Sanchez Mejorada, Alicia, “Los reportajes gri-
ficos de Kati Homa™, en Kati Horma, recuenio de
wna obra, MNCA , CENIDIAP, (NBA y Centro de la
Imagen, México, 1995, p. 45.

 Ibidem, p, 4.

“ Pldtica con la autora, México, DE, abril 2004,
7Quernain, Miguel Angel, Unomdsuno, 15 deju-
lio, 1985, p.19.

“Pldtica con la autora, México, d.f., marzo2004,

ANGELICA GARCia. investigadora del Centro de
Investigacion, Informacion y Documentacion
Teatral Rodolfo Usigli (CITRU).
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LOS CONTEMPORANEOS Y EL TEATRO DE REVISTA

[.LOS EMPENOS DE UN GRUPO

Fernando Munoz Castillo

oca conocida es la facetade varios de los
intelectuales pertenecientes  al no grupo
conocido como los Contemr-porineos,
como promotores v forjadores de una re-
vista musical en 1939, aunque al menos dos incur-
sionaron varios  afios antes como escritores de revistas:
Jusé Gorostiza estrend con la compania de Roberto
Soto en el Principal: Siga laflada (1925) v Lat lengia
de Cervantes (1926); y Salvador Novo: Café negro,

Existe una reveladora correspondencia  entre
Celestino v José Gorostiza, fechada en 1928, en
donde el segundo se retracta de ese”pasado intelec -
tual ©, asi como una crdnica publicada en 1932 en
donde describe 1o que para €l es el alma de la dra-
malurgia de la revista mexicana; ambos textos son
importantes de reproducir, va que ala distancia puede
sonar mas que raroque los Contempordneos,  sien-
do tan cosmopolitas se interesaran en temas folclé-
ricos y sobre todo del teatro popular, cuando eran
los que pugnaban por un teatro nuevo y universal,

Pero regresemos ala carta que José dirigiera a su
hermano Celestino desde Londres: “%(...) El teatro
enseiia mucho, La revista. aunaue despreciable como
fin, sugiere muchas ideas de pura téenica teatral que
¢l teatro seno ensena con mucha lentitud, v menos
plasticamenie ***

Como dijimos antes, en 1932 José Gorostiza
retoma el tema del teatro popular en su texto “Es-
tampas Mexicanas™, escrito paa la revista Nuestro
MeExico, en el cual sintetiza el concepto manejado
por el teatro de revista costumbrista, que habia
transformado  al Le Ba-taclin francés en El Ra-
ta-pldn mexicano, con toda la parafermalia nacio -
nalista que englobaba tan bien aquel slogan ahora
tan manido- : “De Sonora a Yucatdn todos usan
sombreros Tarddn™.

Es al mismo tempo un breve adids al tema que
lo habia apasionado de tal manera, que lo convirtié
en dramaturgo Tevisteril. aunque en 1928 dijera en
una misiva desde Paris a su hermano Celestino:
“:Quién me devuelve ahora las noches gastadas en
Rosales,en el Lirico, en el cabaret? Ahora quisiera
tenerlas por delante para llenarlas de un sentido
hondo que empiezo a tener, por fortuna no dema -
siado tarde™

Reproduciremos, pues, un fragmento de “Es-
tampas Mexicanas "

Todo el pafs tributa sus elementos  foleldricos al
Teatro Lirico, pero éste es, ante todo, ¢l teatro de
la ciudad de Meéxico, o mejor dicho, de tres o cua-
tro de sus bamios: Peralvillo, la Bolsa, Tepito, San
Lizaro ... los barrios propiamente sucios y misera -
bles, pero llencs de movimiento  y de color. La co-
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lonia, o sea e barrio modemo, asfalto, pasto in-
glés, alumbrado a giomo, no podria aportar un tipo,
un rincon, una escend auténticamente  MeXicancs
4 un teatro mexicano de la ciudad, porque su vida
transcurre. dentro, en la suntuosa morada, o se ex-
hibe insuficientemente en el escaparate de una sala
de €. El barrio si. Apenas cabe en la nutrida nu-
meracion de la vecindad. Interior 24,24-A, 24-B,
24 _C... Hl aire de la vivienda minima pesa sobre
su corazon como un cielo mublado. Huye, pues, de
si mismo yseechaa la de, sedesborda alo largo
de las aceras, sobre lasplazas, en los jardines, amas -
trando la méds abigarrada impedimenta: la carpa,
el organillo, las aguas frescas, el volantin, la loterfa,
el peno, las fritangas ... Universo desordenado que
coloran overoles y rebozos yensordecen los gritos
de todos los fonografos de todas las tiendas y cafe-
tines de la calle.(...)

LUGARES

El barrio actia en dos o tres escenarios mds. aparte
la calle, que, aun antes de pintar para el teatro, tie-
nen ya toda la irrealidad de una decoracion:

El salon de baile— H Meéxico, El Azteca, El
Habana — | especie de santuario de la sensualidad
sorda del pueblo, adonde acude todos los sdbados a
reventarse un danzon, si, un danzén que revienta
como un tiro, como un davel. O los puestos, un ir-
bol de Navidad a media cadlle.

O el hacinamiento de la pulqueria, asamblea de
colores, disco de Newton en reposo, donde la nota
fiesca, imeda, de las tinajas, juega con el reflejode
los tomillos de vidrio, Grito dramidtico del ojo ase-
rrin que = desangra en el suelo. Noche de las esferas
grandes ychicas, de papel de plata y de papel dora-
do,que cuelgan pesadamente del techo. Flecos, gu-
sanillos, guias del papel multicolor. Guirnaldas de
cedro puntuadas de marganitas...

;La pulgueria es una reminiscencia oscura de la
casa de rosas, el tablado de la farsa indigena, donde
Xochiguetzalli  daba de beber y de fumar a los dioses
cazadores de pdjaros, maestros de lacerbatana, cuan -
do cafan dulcemente fatigados?

-Ansina se me hace a mi, si sifior, pero empiije-
se asté otro tornillo.?

Es importante  hacer hincapié en esto, va que en
1939, José serd uno de los escritores del texto de la
revista Upay Apa que dingird Celestino, y de la que
nos ocuparemos  mds adelante. Y a la que Meche se
refiereen su testimomio oral al recordar 4 la vicetiple
Catita Quijada:

= En Upa y Apa trabajé Quetita Quijada, una
vicetiple de la época de Lupe Rivas Cacho. Y que le
robaba el mimero a la seifiora, Quetita nunca fue

bonita, pero tenfa un hermoso trasero, asi que se
ponfaal final de la fild,y obvio, primero salia de es-
cena la Rivas Cacho y luego las segundas tiples, la
dltima era Quetita que exagerabasu galope cn cl
simbglico caballo, el piblico masculino de la época,
s deshacia, yaunque nolo creas, se contaba, toda-
via, en los camerinos, que saliajunto condona Lupe

Rivas Cacho aagradecer losaplausos, pues el pibli -
co la solicitaba. .. Pues bien, como te decia, ellatra-
baj6 en Upa v Apa, y al principio estaba tan

entusiasmada  que decia era superior a Rayando el
sol. Quetita fuea Nueva York con Upa, pero al paso
de losaiios, me ha confesado que a pesar que esta-
ban los mandes intelectuales de México metidos en
la obra, la obra no tenia ese espiritu que si posefa la
del Panzdn Soto 4

NOTICIAS DE UN FRACASO

En 1939, Celestino Gorostiza dirige Upa y Apa.
Experimento  fallido de revista musical pues quienes
estuvieron en ella y dos afos antes habian presen -
ciado Rayando el sol, expresaron  que existian kilo-
metros de distancia entre 1a obra de Gorostiza y la
del Pangon Soto, siendo la del primero: ... fallida; v
la del segundo: japotedtica!

La idea de UpayApa era elaborar un especticulo
de revista que presentarian no solo en México sino
también en el extranjero, en parte debido al éxito en
el Follies de Ziegfeld de Lupe Vélez en Hor-Cha
(1932) yanyo argumento era el viaje de un grupo de
chicos y chicas estadounidenses a México, pretexto
para lucir, con suntuosidad propia del director, ves-
tuarios espanoles, mexicanos v argentinos; al éxito
que habian tenido -anfes de que los trajera por
primera vez a México en 1933 el productor Gonza -
lo R De laGalaal tearro Politeama- Rita Monta -
ner y Bola de Nieve en Broadway y Parts, donde se
dice que Rita supli6 ala gran Mistinguett cantando
canaones de Lecuona, ysobre todo v més que nada
alatronador éxito de Rayando el solen 1937,

El pretexto para realizar  esta revista fue la Fena
Mundial de Nueva York La elaboracicn del exo es-
wo acargo de varios intelectuales, entre los que figw
raban los nombres de ¢ Gorostizay ErmiloAbreu
Ganz, dos afives  enamorados  del teatro de revista,

Roberto el Diablo es muy escueto al escribir:

“en ¢l ‘Bellas Artes’ s dio una sola funcion o 14
de marzo para presentar el especticulo titmlado Upa
vApa, auspiciado oficialmente  por la Secretania de
Educacion para ir a la Feria Mundial de Nueva
Yok, donde {racasé midosamente, costindole al
Gobierno entre montaje y viags, mds de doscien -
tos mil pesos. Fue el escandalo teatral del ano”™s



Sin embargo, AntonioMagaina Esquivel intenta ser
mds imparcial, sin poder ocultar su mirada despec -
tiva hacialos verdaderos autores de larevista musi -
cal mexicana:

“En “The Best Plays of 1938-1939°, Bums Man -
tle, aitico neoyorquino, incluyo lareseia de una pieza
lirica mexicanaque fue la dltimaen el género que
un dia hicieronautores responsables. Constaque su
director fue Celestino Gorostiza, por cuenta de nucs -
tro gobiemo.Ocurrié  que el Departamento  de Tea-
trodel INBA de la Secretaria de Educacion Piiblica
reunid un dia a los eseritores mexicanos mejor dis-
puestos para escribir los sketches y bailables de una
revista cuyo titulo originalfue UpayApa. Se obuvo
la colaboracion de muisicos y escendgrafos. Y se ha-
blé de un director teatraly de su llegada inminente
para encargarse dc este pran espectdculo. Era un
nombre conmovedor: Erwin Piscator, antiguo hom-
bre de teatro, alemdn. Después  se comprobdque no
pensovenirnunca  yque si s le nombroy se recordd
su prestigio durante cierta €poca de teatro politico
europeo.tue parafacilitar  la aceptacion de quien sien -
do un desconocido  se ostento como  su secretario 'y
principal ayudante: Stan Spiegel. Por buenas o ma-
las razones se hizo cargo del especticulo y de los
manejos consiguientes. Y como ha sucedido siem -
preen nuestro pais, d acto real y ambicioso de un
hombre se confundic con el acto literario ¥ artistico
del grupo mexicano, de tal maneraque las andanzas
de Spiegel por ministerios y banquetes influyeron
en €l juicio piiblico acerca de Upa y Apa. Una sola
representacion  en Meéxico. en el Palacio de Rcllas
Artes.con escandalo de ciertos criticos, yel viaje a
Nueva York para participar en la Feria Mundial,

Repard la aitica neoyorquina en las circunstan -
cias adversas en que se presento larevista. “Hot wea-
ther and the opening of the Word's Fair also had
something to do with Mexicana'sclosingafter wee -
ks*(El clima caluroso y la apertura de la “Feria de
palabras “tuvieron algo que ver con el cierre de Mexi-
cana después  de cinco semanas), anotaba Mantle.
Pero era un agradable espectdculo — en su opi-
nidn —, que satistacia el propdsito de expandir el
prestigio del arte folcldrico mexicano. En varios as-
pectos se manifestaba la mano de nuestros artistas,
escritores, miisicos y pintores. Cuadros y leyendas.,
como el de la Mulata de Cordoba. Escenificaciones
de costumbres y ceremonias populares. Se defen -
dian por anticipado  sus autores vy los temas mismos,
y los nombres de CelestinoGorostiza, Julio Caste -
llanos, Agustin Lazo, Xavier Villaurrutia, José Go-
rostiza 'y ErmiloAbreu Gomez quedaron incluidos
en el indice encomidstico dc directores, autores y
dibujantes teatrales de ese ano en Nueva York Spie -
gel habia quedado  al descubierto antes  del viaje y
separado de la organizacion del especticulo; peroa
todos los labios acudieron las mismas palabras para
considerar al audaz extranjero y a la revista Upa y
Apa tan ponderada: fue otra fabula sin moraleja ¢

Tal vez la moraleja se la puso el teatrode revista
dl estrenar en el Lirico unas semanas después la pa-
rocia: Rupe v Rapa; o porqué no: el de que de nada
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escribir revista musical

sirve el cultointelectualismo si falta o compromiso
popul ar... para escribir revista musical.

Pecaria de mezquino si no dejara hablar a los
autores ycreadores de UpavApa, asi que rescatamos

de los diarios de la época la carta donde se “explica

el porquéde una sola funcion.en el Teatro de Bellas
Artes, publicada el viernes 17 de marzode 1939 en
El universal:

“Los autores, compositores  y escendgrafos de la
revista Upa v Apa, en vista de la hostilidad que

desde los principios de su organizacion ha ro-
deado a este espectdculo v que bajo la direccion

de personas interesadas ha cundido a tal punto
entre los elementos que se hubieran creido con
derecho a participar en €l y nolo consiguieron, ©
entre aquellos que sistemdticamente se oponen a
todo progreso social, econdmico o artistico de
Meéxico; ante esa hostilidad que consiguié al fin
suspender las funciones de la revistaen ¢l Palacio
de Bellas Artes, nos creemos en el deber de ex-
plicar al publico loque es esa revista, por qué par-
ticiparnos en ella v lo que esperdbamos  de sus
representaciories en México.

Se trataen primer lugar de unespectdculo que ofre-
cia la oportunidadde  colaborar a un grupode artis -
tas desinteresados que se han mantenido al margen
de las actividades comerciales, siemprecon el deseo
de mejorarlas condiciones artisticas de nuestro pafs.
Esto ya era una garantiade lo que se pretendia, por
encima de todas las cosas, eradar al especticulo una
dignidady undecoro queno son usuales en nuestro
medio; y como sc trataba, a lavez, de una represen-
tacion ante el extranjero de nuestro arte, bienque en
forma sencilla pudiera hacerlo comprensible a to-
das las clases sociales paraconseguir el fin de propa -
ganda nacional que se perseguia, nos creimos no solo
con derecho, sino obligados a contribuir con nues -
tro estuerzo.

A los fines propuestos aplicamos  una (écnica es-
pecial que hiciera comprensible nuestro arte en to-
dos los paises, sin las limitaciones delidioma.y esto.
que nohizo nuestratarea mds fécil, sinotodolo con-
trario, enormemente  dificil, creemos haberlo conse -
guidoen la propiedad deseada.

Nos consta ademds,que todos los trabajos de
preparacion de larevista se hicieroncon un cuidado
Yun esmero que jamds habiamos visto  que se pusie-
raen esta clase de trabajos: que no se escatimo nada
enla calidad nien la cantidad de los materiales. vsin
perjuicio de sacrificar mas tarde los elementos que
no fueran indispensables  parala concision y el equi -
librio dela revista.

Creemos en suma que se consiguid preparar un
espectdculo digno de representar a México entre los
que se presentan en los mejores teatros de todas las
capitales del mundo, sin concesiones  a la vulgari -
dad, ala pomogratia oa las banalidades puramente
comerciales, y lamentamos  profundamente  que la
envidia, los mezquinos intereses personales  y la in-
triga, hayan hechoimposible que el piblico de Méxi-
co apreciara v calificara por st mismo el fruto de
nuestro trabajo.

Esperamos  de todos modos. que una vez que la
revista haya sido debidamente ajustada,tal como s
hace con todas las revistas despues  del estreno, la
critica de los pafses a los cuales se destina este espec-
tdculo, sabrd decir si verdaderamente puede cumplir
con ¢l fin que le dio origen.

Meéxico. D. F.,a15 de marzode 1939,

Candelario Huizar.- José Sabre Marrogquin.-  Silves-
tre Revueltas.- Tata Nacho.- Adolfo Giron- Octa-
vio Barreda- José Roldn.- Celestino Gorostiza.-
Eduardo Herndndez Moncada - Jorge Cuesta.- Ra -
fael F. Muioz.- Julio Castellanos. - Alfonso Esparza
Oteo.- Agustin Lazo. - Xavier Villaurrutia.- Carlos
Orozeo Romero.- Blas Galindo.- Gabriel Kuiz.

A MANERA DE COLOFON

Este ancedotario  nos demuestrauve  cuando los in-
telectuales quieren hacer cultura popular: o echan
todo a perder. La falla de los Contemporineos tue
que no entendieron que la cualidad del €atro popu -
lar. en esle caso el teatro de revista, es su actualidad.
su inmediatez. Haciendoquelo ya depor ST efimero
del tendmeno escénico, sc vuelva “voldtil™ . ..

NOTAS

! Cartas a Celestino Gorostiza, Ediciones del Equi-
librista, México, 1988, p. 12.

2 Ibidem, p.16.

* Gorostiza, José. “Estampas mexicanas™, en Nue-
voMeéxico,N° | de marzo, México, 1932, pp. 82-
83.

4 Muiioz Castillo, Fernando, Tu cuerpoes una co-
pia de Venuy Cibeles (Biografia teatral de Meche
Barba), CTTRU/CENIDANZA..

* Nuriez y Dominguez, Roberto, #Cuarenta afios
de Teatroen Mévico, Rollan, Madrid. 1956, p.561.
6 Magana Esquivel, Antonio, Imageny realidad
del teatro en México (/533-1960), Compilacion
de textos, edicion y notas Edgar Ceballos, Co-
NACULTA/INBA/Escenologia, México, 2000, pp.
173-175.

FERNANDO MURNOZ CASTILLO. Dramaturgo, di -
rector teatral e historiador de teatro y cine, Autor
de Teatro regionalde Yucatan, Sara Garcia y
Dramaturgos jovenes de Yucatan (en prensa),
entre otros libros, Hacedor del libro-objeto.
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VIII FESTIVAL UNIVERSITARIO DE TEATRO: TIJUANA 2004

POR EL DESARROLLO DE LAS ARTES ESCENICAS

Sergio Rommel Alfonso Guzmén

ocho anosde su creacion el Festival
Universitariode Teatro(FUT),orga-
nizado por la Universidad Auténo-
ma de Baja California (UABC)en
Tijuana, se posicionacomo un evento importan-
te para el desarrollo de las artes escénicasen la
region. Del 7 al 16 de mayo,en su edicién 2004,

el Festival presenté un total de |0 espectdculos;

tres procedentes de otros estados de la repuiblicay
siete de Baja California; cumpliendo de esta for-
ma un doble propasito: por un lado. propiciar la
difusion del teatro local.y por otro, ofertar al pu-
blico bajacalifornianola posibilidadde conocerel
teatro que se realizaen otras latitudes del pais. A
continuacion una breve resena de lo ocurridoen
los 10 dias de Festival.

Procedente de la ciudad de México, Autocon-

Jfesion de Peter Handke, con la actuacion de Ge-
rardo Trejoluna y bajoladireccionde Rubén Ortiz,
arribé a Baja California tras una generosa recep-
cion por parte del publico ylacriticaen el centro
del pais.*Un hombre, en el que podria conden-
sarse la humanidad entera, emprende la recapitu-
lacion de su vida sin concesion alguna, desde el
aprendizajede las palabras para nombrar el mun-
do hasta la transgresionde las reglasde juego que
le habian sido impuestas™, escribid Julieta Rive-
roll para Reforma. Por su parte, Olga Harmony
senald en LaJornada:*“Es un experimento para
aunar lenguajey cuerpo.apoyandoel concepto de
humanidad en general y con el empleode los cua-
tro elementos, el actor hace gala de virtuosismo
escénico, inclusive cuando blusea™. Una decanta-
da interpretacion, cercanaal virtuosismo por par-
te de Trejoluna, hicieron de Autoconfesion *“una
experiencia escénica cargada de poesia y misticis-
mo", como resefio en Fronterael critico Rafael
Rodriguez.

Anela, escrita y dirigida por Daniel Serrano
(coordinador artistico del Festival).cuenta la his-
toria de dos hermanas, una de las cuales padece
talasemiay ha sido recluidaen la sierra para li-
brarlade los hombres, de quien debe mantenerse
apartada. La trama adquirird un nuevo rumbo a
partir de la llegada de Fernanda, que se empefia
en develarel misterio. Senala Rafael Rodriguez:
“Las coordenadas estdn dadas y uno espera pa-
cientemente. a lo largo de toda la funcién, que el
misterio se aclare y que los personajes rebasen la
inmediatez de sus textos para adentrarnos en la
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profundidad de sus emociones y en el desarrollo
de un conflicto que conforme avanzala represen-
tacion se vuelve cada vez mds nebuloso™. Escrita
ex profeso para los integrantes del Taller Univer-
sitario de Teatro de Tijuana, Anela marcaun nue-
vo rumbo en la dramaturgia de Serrano Moreno.

El colectivo teatral Mexicali a Secas, bajo la
direccidon de Angel Norzagaray, presentd Recuer-
dpsdelaira deVictor Castillo. Ante el despilfarro
de nacionque han hecho todos los gobiernos pos-
revolucionarios, Pancho Villay Emiliano Zapata
regresan de ultratumba para efectuar un “ajuste
de cuentas con el mal gobierno y sus aliados tra-
dicionales: la iglesiay los ricos. A través de los
corridos interpretados por Ricardo Silva*Sireni-
to™.los heroesrevolucionariosson evocados. Sin
embargo, pese a evidentes aciertos del montaje,
falta de coherencia en el texto dramatico. que de
pronto no entendemos haciaddnde quiere llevar-
nos asi como una actoralidad poco afortunada,
desmerecen el mds reciente trabajo de uno de los
creadores escénicos mds importante del noroeste
mexicano.

Bajoladireccion de Claudia Villa, el colectivo
tijuanenselLas Diablas presentd Engendrardndra-
gones deRafael E. Martinez. Inmersosen una at-
mosferacargadade misterio,en la cual nos coloca
de inmediatola escenogratia.unos jévenesescru-
tan en su propia historia vital en el intento inutil
deeludir un destino.”Un drama dificil-escribio
Rafael Rodriguez— por las implicaciones inter-
textuales que llevainmersas y por la trampa im-
plicitaque sus coqueteos con el lenguaje coloquial
plantean a los actores a la hora de encarnar a sus
personajes”. Sin embargo, el reparto fallaen al-
canzarel grado de verosimilitud demandado por
los personajes:y atin presentan deficienciasen as-
pectos elementales como la diccidn y la gestuali-
dad. Pese a estos aspectos - por fortuna, todos
corregibles-  Engendraran dragones, por el certe-
ro manejo del espacioy una bien lograda concep-
cidn.es una puesta en escena que augura mejores
derroteros.

El Taller Universitario de Teatro de Tecate,
bajoladireccionde Dora Arreolapresento FI viaje
de los cantores,de Hugo Salcedo, obraqueen 2004
cumple quince afiosde habersido merecedoradel
Premio Internacional de Dramaturgia “Tirso de
Molina". Planteada como*‘lectura dramatizadd”,
El viaje de los cantoresse constituy6 en la mayor

decepcion del Festival. En un hibrido incom-
prensible y lamentable entre la lectura atril y
escenas trazadas pero que los “actores' desarro-
Ilan con libreto en mano, el montaje muestra
torpeza en el trazo. improvisacion y laxitud; y
pese a contar con actrices con amplia experien-
cia en las tablas— como Raquel Presa— el ni-
vel de actuacion es mds que desafortunado:
deplorable. La propia Raquel Presa desempena
una deficiente interpretacion de la Mujers; y
sucumbe a fallas (como pronunciar “comparti-
miento™ en lugar de “compartimento™) imper-
donables incluso para principiantes.

Bajola direccion de Liliana Cota, el colectivo
tijuanense Tiempos Furiosos presenté Amores
grandes, muy grandes,ensamble de dos textos: “Ca-
chito™ de Liliana Cota y “Tallas extras para cora-
zones grandes™ de Herndn Galindo. Sin grandes
pretensiones, Amores grandes, muy grandeses un
divertimentoestudiantil, que genera una compla-
ciente receptividad por parte del piblico al abor-
dar la problematicidad de la obesidad y sus
implicacionesen la relacion de pareja.

Procedente de la cindad de Puebla y con mds
de 750 representaciones, la Compaiiia Teatral
“Carlos Ancira” presenté La casa de los deseos,
proyecto de “teatro para ciegos”, que estimula
los diversos sentidos a través de la historia que
transcurre en un cuco en decadenciajusto antes
del inicio de la funcién. Si el proyecto tiene en su
dmbito conceptual y experimental sus evidentes
virtudes. es en el aspecto propio de la teatralidad
donde se viene abajo, ya que la historia contada a
través de diversos sentidos -exceptuando la vis-
ta— sucumbeal melodramaramplén y sensiblero.

El colectivo El Cachivache, bajo la direccidn
de Edmundo Flores, presento la funcion nimero
cien de Don Tiburcio, el Tiburén obra para nifios
original de Hugo Salcedo. Utilizando titeres de
cuante Flores escenificala historia de unos nave-
gantesextraviadosy un temible tiburén. Estupen-
damente musicalizada, Don Tiburcio, el iburdn es
un espectdculo para nifios y adultos,que conmueve
por la anécdota y el estupendo trabajo de mani-
pulacion de los muniecos.

Procedente delJalapa, Veracruz. el colectivo La
Astilla presentd Laleccion de Eugene lonesco. bajo
la direccion de Rodrigo Carrillo Tripp y las ac-
tuaciones de Maricarmen Luna, Fernando Sotoy
Adrian Vézquez. En su primer trabajo como di-



rector, Carrillo Tripp sorprende por la limpidez
de su trazo, el estupendo manecjo del espacio y
una envidiable diccién de actores que nos su-
mergid en la intensa belleza de uno de los textos
cldsicos de la drarnaturgia del siglo pasado.

Finalmente, el Festival Universitario de Teatro
concluydcon el estreno de M, de Elena Guiochins
con el colectivo La Madeja bajo ladireccion de Juan
José Luna. La historia de una jovencita asesinada
por su marido ante la indiferenciade su comunidad
y su posterior demabular como alma en pena bus-
candorespuestas asu propia muerte. Una bien cons -
truidaatmosfera de tinte rulfianoes el mayor acierto
del director, sin embargo, el pobre desempeno del
clenco de actores y la inclusion injustificada de una
coreografia elemental e interpretada pésimamente,
trastocan la concepeion por parte de su creador.

Como parte del programa de actividades del
VIII Festival Universitario de Teatro se presenta-
ronlos libros Utopias aplazadas: iiltimas teatralida-
des del sigloXX (CNCA,2003) de Rodolfo Obregon,
Un actor a la derivade Yoshie Oida, Teatro de la
gruta 111 volumen que contiene la obra ganadoray
varias menciones especiales dentro del Premio de
Dramaturgia Joven Gerardo Mancebo del Casti-
llo 2002: los volimenes 1y T de Dramaturgos de
Tiena Adentro por Ricardo Pérez Quit y Don Ti-
hurdio el tiburdn y otras obras para nifios de Hugo
Salcedo.

Alfinalizar el Festival, a pregunta expresa, Da-
niel Serrano, iniciador y coordinador artistico a
lolargo de las ocho emisiones del Festival senalo:
“Empece el Festival hace ocho afios para que, du-
rante una semana,en el Teatro Universitario se
presentaran obras de teatro en vez de graduacio-
nes o festivales para ninos. Y la gente vino al tea-
tro; inclusive los teatreros, que por lo menos en
estos rumbos. casi nunca asisten al teatro salvo
para ver sus propios trabajos. Ahora, logramos diez
dias seguidos con funciones; presentamos ¢inco
libros mds una conferencia y logramos itinerar
algunos de los espectdculos para Ensenada y Te-
cate. Con un presupuesto muy limitado hicimos
un Festival que nos dejé mucho, Y vamos por el
siguiente™.

SERGIO ROMMEL ALFONZO GUZMAN Subdirec
tor de la Escuela de Artes de la Universidad
Autonoma de Baja California Campus Tijuana.
Comentaristade espectaculos teatrales.
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UN ACTOR A LA DERIVA

DEYOSHI OIDA

Daniel Serrano

dcia mucho tiempo que no lefa un
libro que me impresionara tanto
como Unactora la deriva,de Yoshi
Oida (Ediciones El Milagro,
México, 2003,256 pdgs). Un texto que me invi-
tara a la reflexion y que me hiciera replantear al-
gunos topicos de mi propio trabajo creativo.

Lo primero que me pregunté, incluso mucho
antes de terminar de leer el texto,es por qué los
activos del teatro suelen ser incapaces de reflexio-
nar de esa Manera sobre su propio proceso creativo.

Digo esto porque tengo pruebascontundentes.,
En mi trabajo como editor de la revista Espacio Es-
cénico, que publica el Centro de Artes Escénicas
del Noroeste, he solicitado articulos, no de 252 pd-
ginas,sino de seis, a creadores que por su trabajo
en escena, sospecho que tienen algo que decir. La
mayoria de las veces me doy cuenta que las sospe-
chas se confirman,pero a la inversa, y termino re-
curriendo a aquellos que ya han demostrado que
pueden poner en orden sus ideas y compartirfas.

Creo que el procesocreativo de cualguier ma-
nifestacion artistica inicia desde las neuronas. Pero
tengo que decirque “creo”y noque “estoy seguro”
por esta incapacidad de trascender mds alld del
comentario frivolo, de la critica superficial y por
ende despreciable.

Un actor a la deriva nos da una leccion de la
capacidad que puede tenerel interprete de ser. No
un robot que escucha indicaciones y las obedece,
desoyendo todo aquelloque es capaz de generar a
partir de su interioridad. Muchas veces el actor
no se percata de eso. Yaes hora de que lo haga!
Ya es momento que se asuma como un ser pen-
sante... Divas abstenerse. Porque eso tampoco es
pensar.

Después de leer Un actor a la deriva me cues-
tiont. Las pausas en la lectura eran necesarias. Y
no hablo de pausas de pocos minutos, sino pausas
de asombro y de tristeza. De entusiasmo.

En el capitulo cuatro, en donde Yoshi Oida
habla sobre el “Orghast”, teatro sagrado que fue
representado en las ruinas de la ciudad de Perse-
lia, el actor generosamentecomparte un momen -
to tan intimo como ¢jemplificador. Después de
una funcion del “Orghast” escribe Oida:

“Una ola de aplausos se desatdal instante. La
gente se quedd ahi' largo rato, sentada entre las
ruinas, platicando acerca de Ja obra. Yo permane -
ci escondidoen laentradade una tumba mirando

la luna. A lo largo de toda mi carrera como actor,
una vez cada cinco o 10 anos he sentido la amar-
ga alegria de ser parte del teatro. Esa noche fue
una de ellas. Si no fuera por esos momentos, hace
tiempo que habria abandonado la profesion.

Después de esto me surgen muchas pregun-
tas, Entre ellas:

i Seracapaz ¢l actor que leyoeste libro de abor-
dar la escena s6lo como una pieza de ajedrez?

;Tendra valor el actor para llegar al ensayo sin
estudiar lo que el director, que no el dictador, le
pidio?

Aun mas, ;seatreverd el actor a llegar al ensa-
vo sin haberse escudrifiado las neuronas y las en-
trafas?

Lo voy a poner mds sencillo:

;Seatreverd el actor a llegar tarde a un ensayo,
0 a no llegar, argumentando que tuvo jagueca o
que tuvo que llevar a su mama al siper?

i Seatreverd el actor a desperdiciar un ensayo,
deambulando en el escenario?

Y va para el director:

Después de leer a Yoshi Oida, ;el director ten-
drd el cinismo de llegar al ensayo a“‘improvisar”?
Me refiero por supuesto a ese momento en el que
llegamos al ensayo por inercia, porque tenemos
que demostrar disciplina ante nuestro grupo. jLa
disciplina no es llegar temprano! Es, como dijo
Oscar Liera, hacer de nuestro ensayo la razon de
vivir el dia,

Otra pregunta: ;porqué tiene que venir un ac-
torjaponés ademostrarnos que el teatro noes una
forma de vida sino una razon para existir?

Hay mucho que decir sobre ¢l teatro, y sobre
este fundamental libro. Libro de cabecera para el
teatrista. Pero mds que decir, habrd que leerlo.

Gracias a Rodolfo Obregén por acercamos a
Yoshi Oida. Por mostrarnos elegantemente que es-
tamos muy lejos de descubrir la luz al final del ni-
nel. Esa luz que juramos ver, y que es una ilusion
pendeja que no tiene nada que ver con el teatro.

No estoy enojado. Estoy agradecido y conmo-
cionado.

Texto Leido en el VIII Festival Universitario de
Teatro, en Tijuana, BC

DANIELSERRANO. Dramaturgo y director del
Centro de Artes Escénicas del Noroeste (CAEN)
y de la revista Espacio Escénico.
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MICHOACAN. ENTREVISTA CON DIEGO PINON

MI CAMINO EN EL BUTOH

Alejandra Camarena

e un dia en Tlalpujahua, Michoacdn, en

la Escuela Butoh Ritual Mexicano, gque

vishumbraba ser un dia soleado, v que

fornd de repente bastante frio.pero la ca-
lidez del espacioy del ser de Diego Pifion nospermitid
Shir en ima experiencia donde el tiempo se expandia
de una manera mdgica y extracotidiana.

Diego Pifidn es un ser lumano controversial, re-
volucionarto de la conciencia v delarte escénico, mes -
troy director de la Escuela Buroh Ritual Mexicano,
En 1979 completa sus estudios en ciencias sociales v
comienza bailando en el Centro Superior de Coreo-
graficen México. Ha contimiamdo su exploracion cor-
porul a través del estudio de diversas terapias como
bivenergética, Core energeticsy Gestalt. En la ciudad
de México estudio danza, Graham, Limén, método
Horton y omas técnicas teatrales, especialmente teatro
ritual, entrenado con maestros de compartias como el
Odin Teatret, The Roy Hart Theatery Teatro Tasca-
bile. Estucic el movimientocontempordneo y técnicas
comoRelease, Alexander y Klei. Desde 1987 se en-
trenc en Master Techniguies de Bitoh extilo japonés de
danza ritwal, Entre sus maestros estdn los renombra-
dos Natsu Nakajima, Kazuo Ohno, Yoshito Ohno,
Min Tanaka Hisiko Horikawa yMitsuvo Uesugii En
195 Diego fue invitado para participar en el grupo
de Danza Butob Bydldo-sha en la danza Hibari 1o
Nejakaen 194 fue invitadoa un encuentro artistico
endapdn eon el grupo Maijuku dirigido por Min Ta-
naka bailando la pieza la mojer anciana

Diego presenta su pieza de butoh ritual Zacuala
en Kyoio. Es directordel provecto Butoh Ritual Mexi-
cano, provecto de coinversion aon el FONCA 2003,

Actualmente hace coreografia.cjecuta, ensefiada. dc-
tores, bailarinesy terapeutasy al piiblicoen general en
la Escuela Butoh Ritual Mexicano,

Veniamosde dos dias de taller intensivo sobrela
danza butoh. la experiencia  del trabajo del taller toda-
via corriapor nuestro cuerpo. No podiamos dejar ese
{ugar sin antesdialogar mds con Diego Piricn. El acce-
deala do-entrevista v nos abre scasa y s corazon
parat compartirmos la historia de sucamino en el butoh.

- Como e que llegas a la danza butoh?

—Para mi el butoh es un eslabon de una cade -
na interminable. Si tuviera que hablar del inicio de
esta cadena tendria que remontarme al dia en que
naci y tendria que hablar de mis primeras sensa -
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ciones ante mi padre y frente a mi propia oscuri -
dad o mi propia luz. Creo que desde nifio estaba
conciente de una energia latente que me hacia muy
expresivo; mis referentes eran mis padres todo el
tiempo, porque con ellos interactuaba, me confron-
taba; siento que a través de ellos pude reconocer
esa energla lan intensa v desde ahi me empecé a
mover, quizd initivamente. dejaba que mi cuerpo
bailara. Tengo memorias muy profundas desde mi
nifiez, casi desde antes de empezar a caminar: me
movia, bailaba, yeso se me fue volviendo cada vez
mds claro. Mds tarde yo bailaba mucho en las fies-
tas populares de mi barrio, en Meéxico; siempre
habia muisica v fiestas. Mis vecinos me invitaban,
le pedian permiso a mi madre y me llevaban car-
gando y me pasaban de mano en mano y bailaba
con todo el mundo. Era fascinante sentir la energia
de todos recibiéndome y mirando cémo sus cuer -
pos de adultos se movian. Era como entrar al uni-
sono con ellos. También recuerdo qUE era muy
atrayente observarlos desde mi estatura de nifo.
La relacion que se mantiene en mi €Nl este goce
del movimiento personal y de mirar el movimien -
to de otros, es algo que no podria separar,

-Cuando hablas de esapasion por el cancede m
energid, pero al mismotiempode la pasicnpor la ener-
gia v el movimiento del ofro... joomodesarrollas estoy
lo haces florecer?

-Es importante hablar de la pasién, creo que
es una palabra muy simbolica, conecta de prinei -
pio una energia en ebullicion y una necesidad de
intercambio, de conexion, de contacto con otros;
la pasién habla siempre de relacion con seres, con
cosas. Puede ser una relacion creativa o destructi-
va, porque finalmente la pasion es una carga que
impulsa, que maneja energias, En mi caso, esta
pasion me hacia buscar el contacto con otros pero
también expresar toda mi emocionalidad. v tenia
que ser una expresion fisica, yo lo sabia mds aild
de que me atrajera la pintura o la literatura; era
muy clara mi conexién con la musica, con el rit-
mo de una melodia y como mi cuerpo respondia
aese estimulo. Cuando yo empecé a hacer practi -
cas de energia con mi guia, descubri que la ener-
gia brotaba de todo mi cuerpo y que era una
energia en distintos niveles: emocional, espiritual,
sexual.. Haciendo este trabajo terapéutico durante
muchos afios, descubri que puede manifestarse y

plasmarse afuera de uno mismo. Con la energia el
hombre produce, crea objetos y crea arte, rosas,
jardines ... todo.

Creo que eso Tuelo que me impulsé aentrar en
el mundo de la danza vel teatro.

Mi primer maestrome dijo ““Si no te disciplinas
Yy usas esd energia, €sla se le va a revertir, va a iren
tu contra porque es demasiada; la has despertado y
ahora  tienes que decidir si la usas en un sentido
creativo 0 en uno destructivo, si la reconoces y tie-
nes conciencia de su dimension™.

Por ahi estuvo el inicio, a partir de esta suge-
tencia empecé a practicar Artes Marciales. Some -
terme a esas disciplinas, a formas muy estrictas de
mover el cuerpo, me fue poco a poco dando una
pauta que yo era capaz de crear en mi propio cami -
no de expresion.

- Como e que Hegas a la fusion de butoh ritual
mexicano?

= Después de muchos anos de bisqueda en la
danza vy el teatro, que fue el principio en (érminos
artisticos, descubri el butoh japonés. Lo descubri
mirando la fuerza y la integracién corporal, espiri -
tual y etérea en el cuerpo de una nwjer japonesa,
mi primera maestra de butoh, Natsu Nakajima. Ella
vino en 1987 a bailar a un cervantino. Eiia bailaba
una pieza que nombraba El jardin, en la cual re-
memoraba o reconectaba experiencias de su infan -
ciaen el jardin de su casa yrecreaba energéticamente
lo que permanccia en €lla a ravés de un movimiento
simple, insignificante, pero tan cargado que des-
pertd en mi multiples sensaciones emociones. Ella
movia un ramo de flores secas, girando muy lenta -
mente yen ese momento  senti como una avalan -
cha, un despertar de conciencia. Mi reaccion
evidente fue el llanto, me pasé toda la pieza lloran -
do y me preguntaba ;jcomo es posible sentir tanto
desde un movimiento, tan simple, tan pausado?, y
en ese momento descubri que eso era o que yo
querfa hacer, Era todavia un enigma para mi, un
misterio pero también fue una revelacién. Eso me
abric al butoh,

Ella regreso  dar un taller y ese fue mi inicid
formal dentro del Butoh. Asf continué el camino
de una bisqueda que comenzd en mi infancia.
Pude conectar € resto de mis realidades ¢ ir inte -
grando poco @ poco a partir de mi experiencia
personal y corporal en un proceso de encuentro
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COMMIZO MiSMO, COn mi propia energia, recono -
ciendo todas la cualidades de mi ser e intentando
entonces compartir con otros este descubrimien -
to y esle proceso.

Quizd ahi inicia el sentido de butoh ritual mexi-
cano. Ritual porque creo que el ritual nos propone
un ordenamiento, un cuidado, una manera atenta
de hacer cualquier cosa, ddndole una importancia
fundamental en la medida que uno pone atencién
y toda la energfa haciendo que el minimo acto se
vuelva impecable ycompleto. En e momento creo
que yo puedo hablar de ritwal. El ritual puede vol-
verse una forma que se repite, pero nunca de la
misma manera: implica una renovacion constante
de energia y de conciencia para que a partir del
ritual uno alcance a tocar ese misterio o esa esencia
como en mi experiencia con la mujer japonesa. Yo
creo ue un ritual sélo es la preparacion para llegar
a abrir la puerta a lo sagrado, a lo médgico, y si uno
no se prepara todo el tiempo esa puerta no puede
ser abierta, porque requiere energia extraordinaria
yesa clase de energia requiere cultivo. El proceso
ya es ritual. Y lo vemos en todas las culturas anti-
guas. Finalmente el teatro tendria que seguir sien -
do un proceso o un evento ritual en donde se
convoca la energia para que ésta aparezca y para
que lo haga a tavés del encuentro en un espacio
sagrado, en un espacio no convencional.

~d Hablabas de comollegaste a la fusidn del butoh
con lo mexicano?

= La figura de Kazuo Ohno, que para mi re-
presenta la esencia del butoh japonés, es la que fu-
siona mi busqueda de integrar lo espiritual, la
conciencia superior y lo terrenal, lo mas primitivo
de la came en las células, Estravés de lo animal y
de lo espiritual, de lo que pertenece al niicleo de
este planeta y de lo que viene del Universo, que se
conjuga una dualidad y su expresion. Esta ha sido
la parte de butoh que me atrajo y curiosamente
todos los maestros que segui en México, en otros

paisesy enJapon tienen a Ohno como guia, es un
pilardel butoh.

Cuando descubro que, por un lado. hay un tra-
bajo de apertura de energia, y por otro, una necesi-
dad de ofrendarla, ponerla al servicio de otros, veo
que esta parte filosdficapoéticaes la que conecta al
butoh con el camino chamanico mexicano.

La energia que se manifiesta desde la tierra en
nuestro cuerpo puede favorecerlasanacion.laevo-
lucion en cuerpo y alma. El movimiento en si ge-
nera y conduce la energia. Es un puente para
ofrendarla.

Por ahi puedo establecer la fusion de lo japonés
y lo mexicano y he decidido marcar la diferencia
llamédndola butoh ritual mexicano,en esencia los
humanos nos constituimos de la misma materia
pero hay matices geograficos y culturales.

Para mi son dos raices,dos fuentes de inspira-
cién para mi trabajo: es una vision particularque
viene de esta fusion y que intento abrir para que le
sirvaa otros.

¢ Comoentender con la razon estructuradaoc-
cidentalmente algo asi? No se trata de leer un li-
bro, no hay libros. Fs sélo una intencién, un simbolo
que se pone en ti como una semillapara que em-
piece a sacar ramas y hojas. El proceso fue valioso
porque aprendi desde mi, desde mi pequefiez, que
a partir de lo simbolico surge lo formal, aunque
cargado de esencia,de elementos que estin guar-
dados quizd desde épocas ancestrales. pero que de
pronto, cuando se someten y se ponen dentro de
esta camisa de fuerzade restricciones fisicasse tor-
nan poderosisimas. Ese proceso culmind con la
presentacion de la danza con el grupo japonés que
se llamaba Maijuku. Durante la preparacion pude
Vivir, revivir o recrear mis miedos mds terribles. Fue
un proceso de miedo que se incrementaba cada
noche. Y no sélodel miedo al posible golpe que te
daba un maestro cuando te movias del lugar en el
que te ponia; yo sabia que el miedo que sentia esta-

Fotografias: Jarco Amézcua. Maestro en cinematografiapor la SanDiego State University. Cineasta y video realizador.

ba mds alldde eso,era un miedo verdaderamente
ancestral, inexplicable. Y el proceso me exigio ir a
lo profundo de ese miedo. El dia que nos tocé ha-
cerla primera presentacion fue como si fueraa mi
tiltima batalla.Comosi supieraque ahi podia per-
derlo todo o incluso morir y no sélo en términos
fisicos. Pero estaba dispuesto. Hubo momentos en
que quise huir. yo ya me woy, ya no puedo. Por suerte
me quedé, pues asi pude llegar al dia del estreno.
Con todas mis limitaciones entré a la posicion don-
de empezaba a hacer mi danza sabiendo que habia
que relacionarse con los demds y que el pretexto de
ese trabajo de energia era la danza.

El recorrido era como visitar el inframundo,
como un trdnsito mitico por las partes mds oscuras
del ser. Y de repente, entrando a ese tinel oscuro,
aparecid la claridad mds absoluta para mi concien-
cia y para mi cuerpo, y empecé a moverme como
un suave viento que se desliza por todo el espacio
escénico que empieza a vivir el éxtasis, la plenitud
de energia. Ese fue el verdadero regalo de esa ini-
ciacion porque nunca lo esperé. Nunca esperé que
después de tanto sufrimiento pudiera venir esa mag-
nitud extraordinaria de goce y de conciencia.

ALEJANDRA CAMARENA. Actriz e investigadora
teatral. periodista cultural, directora del grupo
NIERIKA Teatro Exploracion, becaria del Con-
sejo Estatal para la Cultura y 1as Artes de Na-
yarit.en el area de Teatro categoria "Desarrollo
Artistico Individual":2000-2001, y del Fondo Es-
tatal para la Cultura y las Artes de Michoacan
2003-2004 en la misma érea y categoria.
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UN NUEVO ESPACIO TEATRAL EN MONTERREY

FUENTEOVEJUNA,

ESCENARIO INDEPENDIENTE

Vidal Medina y Jaime Villarreal

nel mismo Barrio Antiguo de Mon -

terrey, un punto repleto de bares y

cafés que ofrecen lo usual: la oportu -

nidad de embriagarse, escuchar nmi-
sica y ligar, nacié el Café, Teatro y Centro Cultu -
ral Fuenteovejuna, un espacio independiente que
ofrece lo que ningiin establecimiento  de la ciu-
dad: pone al alcance de un piblico atipico las crea-
ciones de teatristas locales, artistas pldsticos y una
variedad de actividades relacionadas con el me-
dio cultural doméstico:  presentaciones  de libros,
lecturas literarias, talleres de teatro, arte, literatu -
ra, proyeccion de cine artistico, cursos de idio-
mas, de cocina. ..

El proyecto Fuenteovejuna existe gracias a la
vision, trabajo y riesgo de Mario Cantd Toscano,
dramatargo regiomontano que ha merecido ya dos
premios nacionales por sus obras, vy su esposa, la
productora Elena Canti. La fundacion del espa-
cio se debe alos recursos v la labor titdnica de au-
ténticos creadores locales que han construido
(literalmente, nos toco armar el entarimado, pintar
paredes e instalar equipo) un teatro independiente
de las esferas oficial, comercial v universitaria. Se
trata, no hava duda, de creadores que han inverti -
do su dinero, tiempo y trabajo en la promocion y
produccion  cultural.

Estos antifices de Fuenteovejuna, Mario y Ele-
na, han contado con el apoyo de un equipo perte -
neciente en su mayoria al Colectivo de Teatro
Contrasefia, grupo independiente dedicado a de-
sarrollar tanto extos como puestas en escena (en
su haber tienen ya dos publicaciones colectivas de
sus obras). La dramaturga Coral Aguire, autora
argentina— mexicana que ha legado su vision del
arte teatral a los mds jovenes; los autores locales
Jorge Silva y Vidal Medina; actores como Jesis
Canales, Carla Monsivdis y Carlos Navarrete; el
critico literario Jaime Villaneal, y la agoga
Yliana Truegas, son sélo parte de quienes dan for-
e g estd aventurd.

Todos han dado vida al espacio, lo mismo sa-
can la basura que organizan un ciclo de cine, sirven
como cocineros o coordinadores  de proyectos es-
peciales, son meseros después de sacar el talento
sobre el escenario (mencion aparte para Carlos
Navarrete) o tramoyistas vy directores  al musmo
tiempo. Y todo para dar continuidad v mantener la
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maquinaria utdpica (la misma utopia que
enmarca a Fuentcovejuna de Lope de
Vega) que nos cohesiona en diversas for-
mas: el suefio de un teatro sin comple -
Jjos, riguroso, altemmativo, que funcione
como verdadero animador vy transforma -
dorde la escena de esta ciudad que por
décadas se consagrd al desarrollo eco-
némico y dejo de ladola exploracion de
su identidad cultural,

El recinto, situado en Morelos 1011,
es una casa antigua adaptada para que el patio
sirva como sala y los interiores como zona de res-
taurante, El escenario, piso azul de dimensiones
medianas, mds grande que algunas salas oficiales
de Monterrey, con iluminacién y sonido profe -
sionales, ha servido como puente que conecta a
los artistas con sus piblicos permitiendo una co-
municacion de calidad impensable en espacios
oficiales o universitarios.

Desde septiembre de 2003, cuando Fuenteo-
vejuna abrio sus puertas, se han presentado mis
de siete montajes, entre los que destacan Radio-
grafia de wn corazon en llamas, de Jorge Silva, diri-
gida por Coral Aguirre, Praeceptor Amoris, escrita
y dirigida por el mismo Mario Cantd Toscano,
las obras cortas Sitios Concurridos, escrita y dirigi -
da por Vidal Medina, y Mimesis, de Coral Agui-
me, dirigida por Adridn de Osio, ademds -del
monologo Al ritmo de los bongoesalguien se presen-
ta, trabajo unipersonal de Carlos Navarrete. Bas-
te esta mencion para demostrar que, en su corta
vida, Fuenteovejuna ha cumplido con el propdsi -
to de servir de escaparte para las producciones de
teatristas locales. Ademds, este afio se estrenaran
al menos seis puestas en escena tanto de teatristas

jovenes como de profesionales.

Cabe destacar que si bien el objetivo principal
de Fuenteovejuna @a el de servir como espacio al-
ternativo para propuestas fiescas de teatristas com-
prometidos, su mision se ha ensanchado en nmy
poco tiempo. Hoy, ala par de la sala de teatro, fun-
ciona como galeria, cineclub, sala de lecturas lite-
rarias,escenario para grupos dejwz, rockaltemnativo
y hasta musica ética. En la salase han presentado
desde espectdculos de danza mds o menos tradi -
cionales hasta muestras multidisciplinarias  que in-
tegran danza, acrobacia, video y misica electronica.

En un articulo publicado en £l Norte, el diario
mds importante de la ciudad, la escritora Dulce
Marfa Gonzélez afirma: “Las piezas aciertan en
su intento de reflejar la realidad urbana de Mon -
terrey, invitan a la reflexién acerca de nuestra co-
tidianidad al referirse a situaciones con las cuales
el plblico puede identificarse .. Pensar es también
un gozo, una manera de disfratar la noche des-
pucs del trabajo, a mitad del Barrio Antiguo yen
compania de los amigos =, Generar ese didlogo li-
bre de las estructuras  institucionales  es uno de los
objetivos de Fuenteovejuna.

A principios de ano se inaugurd una exposi -
cion de Jorge Nacif, joven pintor capitalino, era
un miércoles vy el lugar estaba repleto. Pintores,
escritores, promotores culturales, todos coincidie -
TOon en un evenlo que sirvio como prelexto  para
expresar opiniones sobre la cultura regiomonta-
na. Y en medio de un evento protocolario sin for-
malismos retumbd en la sala una cancién del grupo
Mand. Eran los empleados del bar de enfrente que
intentaban atraer algo de pablico a su lugar con
una bocina enorme que sacaron a la banqueta.
Nadie dejo el evento.

Es un orgullo formar parte de un proyecto
que estd creando publico y ofreciendo, adems
de lo usual (embriagarse, escuchar musica y li-
gar). la oportunidad  de explorar la identidad cul-
tural regiomontana.

VIDALMEDINA Dramaturgo tamaulipeco que re-
side en Monterrey. Miembro del Colectivo de Tea-

tro Contrasefia. En 2001 gané elConcurso Na-

cional de Dramaturgia UANLcon la obra Garap.
JAIME VILLARREAL. Critico regiomontano.

JULIO/SEPTIEMBRE



ALGUNAS NOTAS

SOBREHLTEATROYLAS]

Jaime Tamez Sanchez

esde el drido paisaje del noreste

mexicano, la literatura dramatica

y la dratnaturgia presentan varia

das presencias a lo largo de los
afos, entre las menos reconocidas se encuentra
“paradojicatnente “Alfonso Reyes. Los epitetos
que se usan para nombrar a este “ilustre regio -
montano**,impiden, con frecuencia, visualizarsus
escasas pero singulares excursiones al mundo de
la literatura dramdtica.

La tarea de estas notas es hacer un acerca-
miento a dos de sus “textosdramaticos “: Ifigenia
Cruel (publicado fuera de México, en Madrid,
en 1924) y Landrii (elaboradaen varios momen -
tos entre 1929 y 1953). Alfonso Reyes proyecta
en estas obras su filiacion a una estéticahelenis -
tica donde siempre es preferible mantener un
sano equilibrio, es decir, la neutralizacion de los
excesos y, ademas, logra revitalizar la funcién del
mito enla modernidad.

Ifigenia Cruel (lfigeniala Cruel, como lalla-
mdé Octavio Paz) es la obra donde Keyes toma
la imagen de la joven sacerdotisade Artemisa,
la cualtrataron en su tiempo Euripides, Raci -
ne y Goethe, para ajustarla a su prolongado
drama personal que fue la violenta y trgica
muerte de su padre, el general Bernardo Reyes
(en lebrero de 1913).

Reyes “modifica’ el mito pues conoce el tras-
fondo legendario de Ifigenia, lahija de Ciitem-
nestra y Agamenon mandada alsacrificio por
su propio padre para continuar con las empre-
sas bélicas. Pero el autor regiomontano “‘rein-
venta** la parte final de la historia. La Ifigenia
de Reyes no regresa a su patria ni acompana a
su hermano Orestes: ella decide permanecer al
lado de su barbara y sanguinaria diosa en lugar
de continuar con el derramamiento innecesa-
rio de la sangre familiar. De cierta forma Reyes
se identifica con Ifigeniaporque €l decidi6 per -
manecer fuera de México tras la muerte de su
padre.

La negativa de Reyes a la venganza es un
acto similar al que propone con Ifigenia. Antes
de refugiarse en el templo, eila le expresa a su
hermano la imposibilidad del retorno, la can-
celacion del ciclo fatal expresa su voluntad.ante
la solicitud de su hermano. ella dice:

(..)
La lealtad del cuerpo me retendrd plantada
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a los pies de Artemisa,donde renazco esclava,
Robards una voz, rescatards un eco;

un arrepentimiento.no  un deseo.

Llévate entre las manos. cogidas con  tu ingenio.
estas dos conchas huecas de palabras: no quiero!

Ifigenia Cruel representa la liberacién de una
pesada carga animica para el autor, es su libe-
racion mediante la escritura. En lo que se co-
noce como “La Oracién del 9 de febrero®, se
encuentra el poderoso impacto que tuvo la
muerte de Bernardo Reves en su hijo, asi lo
evocd el autor regiomontano muchos afios des -
pués: “Tronaron otra vez los cafiones (..) Aqui
mori yo y volvi a nacer, y el que quiera saber
quién soy que le pregunte a los hados de febre-
0. Todo lo que salga de mi, en bien o en mal,
serd imputable a ese amargo dia™ 2 lfigenia Cruel
cierra un ciclo, como apunta Rodriguez Mo-
negal: “exorcizasus pasiones privadas™.’

El complejo y hermético poema dramaético
Ifigenia Cruel, posee caracteristicas diferentes
al otro texto dramdtico de Reyes, Landrii, cons-
truido por diversidad de tonos y elementos. A
Landrii se le ha considerado una “opereta™, una
“farsa”, una “comedia de enredos ™, “zarzuela®,
“teatro satirico™, obra con fragmentos de “co-
media de golpe y porrazo™, es decir, un sinfin
de géneros mezclados en torno a la recreacion
de la figura mitologica de Don Juan o Barba
Azul . La historia de Landri tiene un fondo
escabroso “el hombre que enamoraba a solita-
rias y maduras mujeres para matarlas e incine-
rarlas y asi apoderarse de sus fortunas *“.y Reyes
logra inyectar un dinamismo especial al tema
mediante la combinacién de lo comico con lo
conceptual.

Desde el inicio, uno de los mondlgos va
construyendo un singular personaje que pasa
por filoséficas meditaciones. juegos de palabras,
refranes, “jitanjaforas™ y parodias de textos cla-
sicos, hasta llegar al final donde, por citar s6lo
un ejemplo de la presencia comica, unos poli -
cias, a la manera de un faiiido coro griego, re -
conocen llegar siempre tarde al lugar del
crimen.

Finalmente, podria recapitular que las dos
obras dramadticas de Reyes muestran la preocu-
pacion constante del autor por los cldsicos con-
ceptos de la cultura griega “lo trdagico y lo
comico” en permanente equilibrio, donde, ade-
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mas, el mito juega una papel fundamental que
puede llegar.incluso, a facilitar la existenciadel
arlista.+

NOTAS

| Reves, Alfonso. Ifigenia criel, poema dramdtico,
Sierra Madre, Monterrey, N.L., 1974 (la |* ed.
es de 1924).

2 Rangel Guerra, Alfonso, Antologia temdtica,Al-
Jonso Reyes, El Colegio Nacional, México, 1997,
p. 78.

3R0drl’guez Monegal, Emir, “Alfonso Reyes: las
midscaras trigicas *.en Vitelta, mim. 67 junio 1982,
pp.6-18.

* Lanclrii fue representada cn varias ocasiones por
el grupo universitario de Juan José Gurrola cn
1964. En el siglo XX hubo otras versiones sobre
este personaje: por un lado la de Chaplin y, por
otro, la de Sagan y Chabrol.
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REFLEXIONES DESDE QUERETARO

DE RU

Javier Velaquez J.

Quién 5oy?
;. De donde vengo?
Soy Antonin Artaud
y apenas yo lo diga
como sé decirlo
inmediatamente
verdn mi cuerpo actual
estallar
y recogerse

bajo diez mil apectos notorios

un Cuerpo nuevo
en el que ustedes no podrédn
nunca jamas

olvidarme.

l actor, la actriz es una orquesta que
vibra en polifonia total. Su cuerpo
es un felino-serpiente-ave-delfin-
cabaiio que fascina en cada movi-
miento. Alliel cuerpo es miisica que enamora
de asombro y preciso frenesi. La voz de la ac-
triz, del actor es un rio de partituras que con-
mueven cerebro, alma, a pesar de tanta duda e
indiferencia. La voz del actor, de la actriz nos
lleva al misterio mds fino de la imaginacion.
Lisistrata es arpa, flauta tranversa y cello deci-
dido, gue rie por la debilidad del hombre ante
el sexo. ¢ Escuchas el ruido de carcajadas, éxta-
sis y ansias femeninas? Antigona es trueno y
ternura, es tormenta v llovizna que provoca v
conduele. El dolor de Antigona ilumina la re-
beldia. ¢Escuchas, sientes la muisica rebelde de
Antigona en tu corazén? ;Se abre de rebeldia
libertaria? Edipo es huracdn y fuego, es grani-
2 vy viento sereno. Es un voledn en erupeion,
espiritu tragico, herido de duda por saber. Esta
ciego y mira su verdad sin miedos, ni artificios.
De sus ojos sangrantes nace una herida de luz
sin fin. Su sangre en los ojos es el silencio eter-
no de horror, es la voz de lucidez sin ilusion.
Esel ruido de todos y todas las que huyen de
su anagnorisis. La sangre en los ojos de Edipo
es la musica del Mediterrdneo griego que ilu-
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mina el desamparo del hombre,
de la mujer en cualquier parte del
mundo. En el corazén de Edipo
palpitan los misterios del ruido, del
sonido: de la nuisica, del silencio,
del grito de la contradictoria con-
dicién humana (;Escuchasel ala-
rido universal de Munch, cuando
lucha por arrancarse la piel del
rostro? ;Escuchaste el dolor de
los rostros desgarrados de Ba-
con? ;En dénde estin los jiro-
nes de piel? ;Escuchaste los
sonidos al caer en un rincén de
su estudio con manchas de san-
gre, sudor, semen, pintura, hue -
so, mierda y alma?).

La voz de la actriz, del actor es una polifonia
que hechiza y fulmina el ojo, el alma del espec-
tador. Un susurro, un silencio, un murnmullo, un
grito, un ruido gutural, un sonido de cuerpo  y
mnos, tal vez pueden transformarle  la mirada
cotidiana al publico mds exigente. ;Escuchas la
polifonia de Hamlet y Falstaff? Juntos en una
misma obra son Beethoven y Rossini, Mozart y
Stravinski. Hay agua, fuego, tierra, viento, que
abrazanla muisica mds abyecta ysublimede la
complejidad humana: la contradiccién de Ser.
Y en esa contradiceién nace una sinfoniade pa-
labras y silencios, de dudas y carcajadas, por la
magia de Shakespeare. ;FEscuchas el corazdn de
Shakespeare en cada instante cuando escribe
los didlogos,los silencios, las agresiones, las iro-
nias de Hamlet y Falstaff? (; Escuchas el maren
las pinturas de Turner? ¢Escuchas el ruido de
olas, tormentas y barcos en las imdgenes de Tur-
ner, justo en la ultima pincelada?).

Entonces, fusionar con matemadtica pura
cuerpo ¥ VOz de la actriz, del actor con rigor apo-
lineo y delirio dionisfaco, s Arte de muy pocos,
en cualquier momento de la Historia. ¢ Quién
es el gran maestro de cuerpo yvozque juegue al
mismo nivel con un actor de la 6perade Pekin,
del teatro Noh japonés; de la precision de un

Artaud!

7: DRAMATURGOS
0S, MUSICA Y SILENCIO

Kathakali. de la maestria de un cantante de Gpera,
ya sea en el bel canto o en las Gperas contempo -
rdneas? Si la actriz, el actor no aspira a tocar esta
matematica, estd muy lejos de la nuisica de Apolo
y mucho mds lejano de los cantos de Dioniso.
Entonces, ;qué se observa en nuestros escena-
rios? ;/Miserias, bucnas intenciones, desfile de
vanidades, soberbia, pretension abominable, yen
el mejor de los casos: un intento desesperado
por abrazar el arte del ruido, del sonido, de la
miisica memorable de cuerpo yvoz? ;Hay poe-
tas de la palabra, de la pausa, de la gestualidad,
de la voz como polifonia que estremece, con-
mociona y rompe el corazon con horror y ternu-
ra, con alegria y carcajada, la mirada, el cerebro
de los espectadores para construir un hecho
memorable? Todo actor y actriz, si no es poeta
de su lenguaje vocal y corporal, noes. Vana som-
bra, fantasma infeliz, espectro sin reposo, silueta
desdichada, superficialidad comodina, disfraz
esclavizado a la brutal ley de oferta y demanda.

Ahora Didgenes con su ldmpara antigua no
solo busca al Hombre, en pleno amancer de si-
glo XXI;Diogenes con su ldmpara busca el espi-
ritu rebelde del actor, de la actriz. Didgenes busca
y busca al poeta de los ruidos, sonidos y la muisi-
caque transgredan los tiempos de k escena. Dio-
genes: ;donde estdn los Poetas de la Actuacion?
Hoy por hoy son muy escasos. Es un arte en
extincion. Didgenes: ;por qué no hay poesia de
ruidos, miisica y sonidos en actores y actrices?
¢Por qué tanta ausencia de Belleza? ;Por qué
tantas ferias de vanidad y simulacro en foros de
teatro, cine y televisién? ;Por qué tanto desfile
de banalidad en mente, espiritu y corazén? ; Por
qué tanta impunidad y onanismo teatral? ;Por
qué el imperio de la mezquindad y la ignoran -
cia? ;.Se murieron las actrices, los actores con la
disciplina de Apolo y la embriaguez poética de
Dioniso? (Se murieron los Poetas de la Actua-
ci6n? (S6loquedan ruinas y més minas, maqui-
lladas en madscaras aberrantes de estulticia,
engano, lugar comiin y guerra a muerte por fama
y poder? Muy pocos son actores y famosos.
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Muchas y muchos son famosos pero no poetas
de la muisica actoral. ;A quién le importa? Dame
un contrato yasesino a mi madre. Dame un con-
trato yestafoa mi hermano.ami tio,ami abue-
la,a mi padre, a mi amigo. Dame un contrato y
te vendoa mi hijo, que adin no nace. Dame un
contrato y asesino mis principios €ticos. La in-
tegridad humana es un chiste de nifioscon Sida.
La ética actoral cs un espectro perdido que na-
die escucha, que nadie mira. Didgenes: ;donde
estd el Dioniso de nuestro tiempo? ;Es una in-
genuidad, una estupidezluchar por la poesia de
la polifonia actoral?Es cierto, no se puede negar
que la mayoria de los escenarios nacionales y
mundiales respiran miseria actoral, dramaturgia
indolente, direccion agotada y de fotocopia; que
la poesia estd en una cloaca; que la mentiracomo
costumbre y forma de poder es ley sin piedad
—escuchaste la respiracion de Kakfa, cuando
escribid: “La mentira sc erigird en orden univer-
sal"2— que las mds minimas esperanzas han
sido cercenadas con el cinismo, la inercia v los
bombardeos mds sofisticados; que la polifonia
de la actriz, del actor es una agonia sin fin; que
“Todo estd muerto y enterrado™.3 Y sin embar -
go, hubo (;hay?) algunos momentos memora -
bles en nuestros escenarios. Hay que recuperar
la memoria perdida comoun actode rebeldia y
lucidez.

En la memoria de nuestro ser puede encon-
trarse la semilla que alimente el fuegodionisiaco,
porque el actor, la actriz es un Sisifo de la escena.
En cada obraempiezaun viaje de incertidumbre,
es un incesante nacer y morir: en un complicado
crecimiento y en un mas dificil desarrollo, para
Jjugar en el mismo tiempoy espacio que un actor
japonés,chino, hindi, alemdn, polaco, inglés, fran-
ces,estadunidense; en cualquierade losgéneros y
estilos,con capacidad de construccion muiltiple.
Y ademids, el gran suceso: sin dependencias reli-
giosas, culturales, politicas, familiares, histéricas;
elaborar un estilo propio, singular. ;Cémo ser un
actor, actriz polifonicocon una poética alames-
cana, sin dependencias ala Stanislavski, Meyer -
hold, Brecht, Artaud, Julian Beck, Kazuko Ohno,
Grotowski, Kantor?, ;Cémo ser una actriz, un
actor sin dependencias espirituales, artisticas a la
Moreau, Seki Sano, Wagner, Rooner, Mendoza,
Jodorowsky, Gurrola, Margules y De Tavira?
(Cémo construir la plenitud libertaria por una
poética propia fundamentada en el rigor como
rebeldia?

En la ética de riesgo estd la semilla del actor,
de la actriz por construir su lenguaje radical.
donde el silencio.el ruido, los sonidos y la muisi-
ca en todos sus matices y diversidades encuen -
tren la polifonia de la actriz, del actor como un
auténtico poeta de la rebeldia, delalibertad como
conquistay riesgo constante. Sin ética de ries-
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go.el actor, la actriz serd siempre esclavo de algo
o de alguien. La dependencia espiritual, artisti-
cayecondmica es el Sida de la actuacién, ;Cémo
cimentar la polifonia de la rebeldia actoral?
Desalio sin fin. Desafio que fascina y conmue -
ve. Imagino a un actor, a una actrizen una obra
de Chopin, Maiher, Berlioz: en una 6pera de
Mozart, Rosinni, Puccini, Verdi, dialogando al
nivel de muisicos, solistas y cantantes.Imagino a

una actriz,a un actor en un espacio vacio, con
una partitura musical en cuerpo y voz, en una
dramaturgia de la imaginacion, sustentada en el
rigor matemadtico,en la ausencia de la emocién
como sentimentalismo espurio, estulto y mise-
rable: escoria de comodidades. Entonces, el ac-
tor, la actriz respirard poesia en el ruido, el
silencio, el sonido. la miisica y viviremos una sin-
fonia memorable. Lo demids: desfiles de mise-
rias pedantes, pretenciosas. Caferia de ruinas
y engafos. Y tal vez, en otro espacio, donde la
constancia por el rigor sea una aproximacion
hermosa al umbral de la poesia, lo cual ya es algo.
Y sin embargo, la Diosa de la Actuacion es im-
placable, porque en todo teatro hay poesia en la
actuacion o no es. Asi de radical. “; Escuchas
como fluye la sangre en los dientes de Saturno
devorando a su hijo Goya? ; Escuchaste el ins-
tante exacto cuando mordio su cuello?;Ya re-
gistrasteen la memoria el ruido de la sangre, el
ruido de lanoche? ;Escuchaste los cantos de la
brujas? ;Y los pasos dc Goya alejandose y acer-
candose a su pintura? Y después el silencio eterno
de las nubes.de la luna. (Ya lo escuchas?). La
actriz. el actor es un poeta cuandoimagina y pinta
como Goya. Grotowski escribié de Cieslak:
“..era realmente la encarnacién del actor que

actuabade la misma manera como un poeta es-
cribe 0 como Van Gogh pintaba® ¢ Agregariaa
José Clemente Orozco,Maria Izquierdo, Tama-
yo y Toledo. Tmagino a la actriz, actor mexicano
construy endo una poéticaque dialogue con dra-
maturgos,directores, pintores, miuisicos, escrito-
res. Didlogo poético que transgreda las
dependencias. ;Serd?(Escucha la risa en las ca-
lacas de Posada. Son como un rio que canta la
miseria, el horror, el delirio, la carcajada fugaz
de nuestra cultura. Humor que revienta en fusi-
lados, cuchilladas que suenan y resuenan como
un ruido interminable de risas que traicionan,
hechizan y enamoran.;Escuchaste los disparos
de rifles, el galope de caballos.el vuelo de bote-
llas rotas, el sonido cuando caen los muertos por
balas de pistolas y cafiones? Escucha la risa de
Posada, es una poética mexicana).

(El actor, la actrizen México es huérfano de
poética actoral? ;donde se construyen los fun-
damentos para sembrary consolidaruna técnica
propia? El dificil arte de desarrollar una técnica
rigurosa, integrada con la pasion de ser libre.

Didgenes:; ya encontraste al actor, a la actriz con
una poéticapropia? ;Ya describriste a la actriz, al
actor que con los ruidos de la naturaleza, los so-
nidos fabricados por el hombre, construya un
lenguaje musical con su palabra, con su cuerpo,
con su imaginacion? El actor, la actriz es brujo
del instinto, demiurgo de pensamiento e imagi -
nacion. Construye un lenguaje humano, divino,
que le transforma la mirada al espectador, que le
provoca viajar en mundos y realidades que nun-
ca antes habia imaginado, sentido, sonado.

Entonces. iral teatroy observar a Poetas de la
Actuacion es sublime, porque todo lo sublime es
verdadero, aunque este fenémeno esté sustenta -
do en una hermosa mentira: Actuar. (Ya escu-
chaste a las mujeres de negro en las pinturas de
Orozco.a los que llevan a fusilar, las carcajadas de
las putas, el vuelo de las cuchilladas en el cabaret,
en el burdel, en las calles?;Ya escuchaste el ruido
del fuego de Prometeo? ;Ya escuchaste el vuelo
del tigre de Tamayo?). El actor, la actriz es un
milagro de los tiempos si hace sofiar al especta-
dor con los ojos abiertos. “El hombre es un dios
cuando suena y un mendigocuando reflexiona ™5
La actriz, el actor serd dios-humanocuando sue-
fie y provoque el suefio inolvidable del especta -
dor. Didgenes: ;por qué perdiste tu ldmpara?
(Quién levanta la 14mpara de Uidgenes para ilu-
minar el corazén de los espectadores? ;Qué ac-
triz, qué actor asesina— con bella y generosa
maestria— a sus padres, a sus hermanos, a sus
maestros, para nacer con lallama de lo singular y
lo radical? Asesinarcon ternuray pasion es una
belleza dificil. El crimen de la dependenciacomo
poema no es imposible.

NOTAS
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UN PROYECTO AMPLIO Y AMBICIOSO

EL CENTRO VERACRUZANO DE LAS ARTES

Francisco Beverido

n enero de 2004, hace apenas unos

meses, los veracruzanos despertamos

con la noticia de que la creacion del
Centro Veracruzano de las Artes.

Siguiendo en gran medida el modelo del
centro regional inaugurado hace poco méds de
un afio en Salamanca, Guanajuato, el Centro
Veracruzano de las Artes se integra al proyec-
to ain més amplio y ambicioso de la Red de
Centros Regionales que habrd de continuarse
con los de Oaxaca, Baja California, Sinaloa,
San Luis Potosi y Chiapas.

También,siguiendoel modelo  de Salaman-
ca (donde se establecio, previa remodelacion y
acondicionamiento.en el ex convento de Fray
Juan de Sahagtin), en este caso se rescato, re-
model6 y acondiciond un edificio ubicado en
pleno centro histérico del puertode Veracruz,
justoallado del Teatro Clavijero. El rescate es
yaen si mismo un acierto,y un logro. En este
casose trata de unedificio neocldsico préctica -
mentedesahuciado desde hace mucho tiempo.

Por una parte, los tiempos politicos exigen
alguna prisa (en Veracruz habrd elecciones para
gobernador en unos meses mds, y quien resulte
electotomard posesion el dia primero de diciem-
bre de este mismo ano), pero por otra, losdrds-
ticos recortes presupuestales 4 nivel federal (que
repercuten hacia abajo a todos los niveles) han
hecho dificil la implementacion de todo lo que
un centro de esta magnitud conlleva.

En Veracruz, desde la fundacion de la Uni-
versidad Veracruzana en 1944 hasta la funda-
cién del Instituto Veracruzano de la Cultura
(Ivec) en 1987, la primera (que obtuvo su au-
tonomia en 1996) se constituyd en el “braw
cultural * del estado. A pesar de haber *perdi-
do™ esa primacia, la Universidad no ha aban-
donado -(al menos no del todo) el gjercicio de
las actividades culturales y sigue teniendo un
papel de importancia tanto en el Estado como
fuera de él. Mds adelante. al instituirse la Se-
cretarfa de Educacion y Cultura (estructura a
la que se integré el Instituto), establecid sus
Propios programas.

De este modo, para el Centro Veracruzano,
aungue adscrito al Instituto Veracruzano de
Cultura, se establece que serd regido por un
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Consejo de Planeaciony Evaluacion que esta-
ra integrado, a nivel local, por representantes
de esas tres instanciaseducativas v del ayunta-
miento jarocho. Se integrardn también a éste

representantes del Centro Nacional de las Ar-
tes (Cenart),que se constituye en el organismo
rector para toda la red.

Entre los objetivos de este centro se incluye
elevar la calidad del ejercicio profesional para
maestrosy artistas mediante programas de for-
macion y experimentacion. No se contemplan
licenciaturas, por una parte, ni talleres de ini-
ciacion, por la otra. También, el desarrollo de
programas académicos especializados en la do-
cencia artistica, asi como de programas de di-
fusion y colaboracién artistica a nivel estatal,
regional ,nacional e internacional.

Se aclara que la oferta educativadel Centro
serd disefiada con el “apoyo econémicoy finan -
ciero* del Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes (Conaculta) a través de instituciones
como el Cenart, el Instituto Nacional de Be-
llas Artes (INBA) yla Direccion General de Vin-
culacién y Ciudadanizacion, mientras que al
Ivec le correspondera cubrir los costos de adap-
facion y equipamiento.

Por lo pronto, y a pesar de tratarse de un
proyecto de ““descentralizacion *, el funciona-

miento seguird los lineamientos del Cenart y
el mayor porcentaje de su personal académico
procederd de éste. Se espera queen “con el tiem-
po™“se pueda integrar personal docente a nivel
local.

El centro arrancard con cuatro  diplomados:
muisica,dramaturgia, danza y docencia.

La convocatoria para seleccionar al futuro
director del centro se lanzo a mediados de
enero, y aunque se estipulaba que los resulta -
dos se darfan a conocer “a mds tardar para el
| de marzo*, fue publicado una semana des-
pués, el 9 de ese mes. La decision cayo en
Francisco Roustand,originario de La Defen-
sa, del municipio de Misantla, quien esegre-
sado de la Escuela Nacional de Arte Teatral y
cuenta con estudios  de Maestria en Desarro -
llo ¥ Planeacion de la Educacion de la Uni-
versidad Auténoma Metropolitana. En su
experiencia profesional destaca su labor como
director del Centro de Educacién Artistica
(Cedart) “Diego Rivera™de laciudad de Méxi-
co (dependiente del INBA), que recientemen -
te recibiera el reconocimiento que otorga el
Centro Nacional de Evaluacion para la Edu-
cacion Superior (Ceneval) como una de las
escuelas de mejor nivel académico de susegre -
sados en todo el pais.
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En la conferencia de prensa donde se dio a
conocer la decision, Lucina Jiménez, directora
del Cenart, comentd que la designacion de
Roustand obedecid a sus antecedentes acadé -
micos, asi como a*la propuesta de estrategias
presentadas en materia de distribucion y ob-
tencion de recursos, y de proyeccion del centro
hacia fuera, en otros lugares del estado. del pafs
y a nivel nacional”, y que a pesar de que ha de-
sarrollado su trayectoria profesional en su ma-
yor parte en la capital del pais, conoce el
panorama cultural del Estado, ya que ha man-
tenido un contacto constante con la comuni -
dad artistica veracruzana.

De acuerdo con Leticia Perlasca, directora
general del Ivec, al menos dos de los 16 solici-
tantes han sido invitados a colaborar en la di-
reccion del centro.

El proceso no ha estado exento de rumores y
discusiones. En una primera instancia, la pre-
gunta fue si esta nueva institucion no duplicaria
funciones con el institato o con la universidad.
De alguna manera se han delimitado las dreasy
precisado las funciones para ubicar al centro
como un elemento més de lo que seria el “siste-
ma’" de las artes en Veracruz.

Se ha criticado mucho también la preemi -
nencia que tendrd sobre todo el personal aca-
démico del Cenart en el funcionamiento de
este centro regional, sobre todo cuando nu-
chos de los integrantes de la comunidad ar-
tistica veracruzana (o radicada en el estado)
han asistido como maestros invitados a im-
partir cursos o taileres en el mismo Centro
Nacional de las Artes.

Mis adelante se comentd (tanto a favor
como en contra) acerca de los términos de la
convocatoria para la direccion. Y, por supues -
to, no falté quien senalara que, a pesar de la
convocatoria, la designacion del director se ha-
ria por “dedazo”.

Muy recientemente, la Asociacion Civil “Fo-
mento Cultural de Veracruz™ (cuyo represen -
tante fue invitado a la presentacion preliminar
del proyecto e incluso formé parte de la comi-
si6n encargada de la designaciéon del director)
reclamé puiblicamente que el edificio en cues-
tion le habfa sido ofrecido en otro momento
por ¢l gobernador del estado, y que la instala-
cion en el mismo del Centro Veracruzano de
las Artes contravenia esa promesa, por lo que
reclamaban el usufructo del inmueble.
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“elefante blanco** (que nos lleve a

Parte del problema surge de que el TeatroCla-
vijero, contiguo al edificio del centro, es manejado
directamente por el ayuntamiento de Veracruz.

Manuel Alverdi, presidente de la Asociacion,
manifestd en entrevista a un diario local aue
“En un principio se nos planted que ambos
edificios iban a estar intercomunicados tanto
en las plantas bajas como altas de ambos edifi-
cios”... Precis6 que el no haber respetado ese
planteamiento indica el interés que los encar-
gados del centro tienen en dejar al Teatro Cla-
vijero y a sus responsables fuera del proyecto.
Su reclamo, en fin, es que el gobierno del esta-
do intercomunique ambos inmuebles “como
estaba plancado™ y que se otorgue al ayuntamien -
to el manejo del inmueble, para que al igual
que el Teatro sea administrado por Fomento
Cultural, “va que no puede haber varios invo-
lucrados en el manejo de un solo lugar”. De
acuerdo con su planteamiento, en el espacio se
harfa una extension de la Escuela
Municipal de Bellas Artes, y se
echarfa a andar una cafeteria -bar.

La sangre no llegé al rio,
afortunadamente.

La moneda estd en el aire, yen
este momento la comunidad ar-
tistica veracruzana estd a la expec-
tativa de cudles habrdn de ser los
proyectos especificos y concretos
del Centro Veracruzano de las Ar-
tes y su posible impacto en el de-
sarrollo artistico de Veracruz.

Como deciamos arriba, los
tiempos politicos obligan a un ace-
leramiento de las acciones. por una
parte, pero los recortes presupues -
tales obligan afrenazos y cambios
de direccion, por la ofra.

Esperamos que a pesar de todo
se pueda llegar “a buen puerto”,
que el centro logre llenar las lagu-
nas existentes y no acabe como un

pensar que hubiera sido mejor el
“sambors™ propuesto).

FRANCISCO BEVERIDO.Director, ac -
tor, pedagogo e investigadortea-

tral. Fundador y director del Cen-
trode DocumentacionTeatral Can-
dileja.AC., en Xalapa,Veracruz.

Entre los objetivos de
este Centro se incluye
elevar la calidad del
ejercicio profesional
para maestros y artistas
mediante programas de
formacion y
experimentacion. No se
contemplan
licenciaturas, por una
parte, ni talleres de

Iniciacion, por la otra
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BALAZO PENDIENTE

OTRA HISTORIA DE TERROR EN MORELOS

Francisco Beverido

h! Una vez mis, el estado de More-

o los es noticia nacional, pues ha sido
arrastrado al desorden y al caos. a
‘ causa de la corrupcion de sus fun-

cionarios y gobernantey clarode sus
tenebrosas huestes policiacas.

Hace seisafos,el pueblo cayden desgracia con
los secuestros, la prepotencia y la com-
plicidad del ejecutivo en turmo. Cu-
riosamente y en contraste, en aquel
entonces, el apoyo ala culturafue im-
presionante y sin precedenteen la his-
toria del estado. Sin embargo, el
apogeo del Instituto de Cultura de
Morelos (ICM), dirigido por la con-
trovertida Mercedes Iturbe, durd
poco, ya que con la caida del gober-
nador Carrillo Olea, se derrumbdé de
un soploel glamouryel esplendor cul-
tural que entre ambos impulsaron.

Luego vinoel “cambio y llegaron
los grandes negocios trasnacionales y
se instituyd la represion,como forma
“civilizada de la preservaciondel es-
tado de derecho, todo esto aunado a
las fuertes dosis de droga circulando
porel aire, los helicpteros del amor,
las avionetas de Colombia, la ingobernabilidad,
el asedio y el hostigamiento a los cindadanosque
de una uotra manera se han inconformado con lo
que sucede en el estado.

Con la “culturadel cambio”, manejada desde
laderechamas recalcitrante se instaurd un bunker
burocrdtico, que funciona principalmente para
beneficiode los propios funcionarios, esdecir. el
poco presupuesto se aplicaen un gran porcentaje
parasostenerel aparato administrativo y operati
vo y para asignar fuertes cantidadesen obras de
remodelacion y algunas otras cosillas mas, baste
decir que el actual director de este instituto es un
arquitecto jqué,casualidad?

Al'mismo tiempo conigual ahinco, se hanocu-
pado del desmantelamiento del teatro. Conla ase-
soriade dos funcionarios menores.incrustadosen
el ICM, un musicodisidente de la izquierda y una
tirdnicafuncionaria, de origen argentino, el insti-
tuto de cultura se ha ocupado de accionarsu des-
organizado sistema burocrdtico, para ignorar y
evitarcualquier apoyoal incomodo gremiode tea-
tro del estado. Gracias a esto.grupos y artistas,
como Marionetas de la Esquina, Eduardo Ruiz
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X Muestra Estatal de Tealro en el Instituto Veracruzano de la Cultura.

Savinon, entre otros, han emigrado de Cuerna-
vaca, otros grupos se han desmembrado, como
Chaneque o como la Tacha.y un punado de jove-
nes creadoresse han refugiadoen Xalapa,y sélo
contados grupos han sobrevivido con sus propias
unias, gracias a su largaexperiencia: Mascarones,
Teatro Siibito, Tekereque.
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El Festival de Titeres,que era organizado des-
de hace tres afios de manera independiente, por
Cecilia Andrés, no sélo fue blogqueado.sino que
ademads se apropiaron de €l.

Conel infalibley sisteméticoslogan delno hay
dinero “para ustedes”, no funciones, no talleres,
no apoyo alguno, se haido minando a los grupos
y marginando a la cultura teatral del estado.

Y lo que faltaba, este aiio NO SE OTOR-
GO NI UNA BECA ESTATAL( FOECA)
PARATEATRO. El ejemplo de esta obsesiva
tarea de desatencion y apatia institucional , se re-
fleja con mads fuerza ante el hecho insdlito, de
que esle ano s6lo tres proyectosde teatro se pre-
sentaron a la convocatoria.

¢ Por qué razon este ano no hubo becas? La
respuesta oficial esque estas tres solicitudes care-
cian de calidad. Como se sabe. las decisiones del
jurado son inapelables, pero no deja de llamar la
atencion que uno de los jurados,seleccionadopor
este instituto, fue cuestionado duramente y des-
conocido por la mayor parte de los teatreros
del estado, para fungir como su representante
frente al instituto, y el asunto resulto tan bochor-

noso que tuvo gue renunciar a esta agrupacion
teatral. Desde entonces. este personaje, se refugio
en el instituto y fue asimilado y protegido sin
empacho por el mencionado dio de asesores,y
[uncionarios menores.

Estos mismos funcionarios encargados de pro-
movery preservarla cultura.han sido complicesy
solapadores de la destruccion del pa-
trimonio arqueoldgico. histérico y ar-
tisticode nuestroestado, en el casodel
Casino de la Selva.

Pero veamoslo de las becas desde
otro punto. ;Por qué sdlo tres solici-
tantes? Quiza una razon de peso, sea
que la directora del CMA, frustrada
teatrera y acérrimaenemigade los tea-
treros, es la encargada de organizar y
coseleccionara los jurados.Esta mis-
ma funcionaria despética.es la encar-
gada oficial de accionar el maltrato a
los teatreros, que se han negado ha
doblegarse a sus groserias. Con este
personajeahi, ningiin teatrero, con un
pocode dignidad, haestado dispuesto
a conferirle credibilidad alguna, debi-
do a las manas de esta sefiora. Para
documentaresto, véanse losresultados
de apoyo al teatro escolaren estos dos dltimos
anos: uno de estos apoyosse otorgd a una maestra
asalariada del Centro Morelense de las Artes, de
donde esta funcionaria es directora, la otra beca
con el mismo modelose aplicé aotro maestrodel
Centro Cultural Infantil la Vecindad... ;No se su-
pone queestd prohibidoquelos trabajadoresde las
instituciones culturales reciban apoyosde la mis-
ma?¥Y que los funcionarios intervengan directa o
indirectamente.

Lo peor, este ano el presupuesto de apoyo fe-
deral al teatro escolar.de plano, ha sido ignorado
y cancelado por este ICM; quizd para evitar que
aiguno de los grupos independientes de teatro
pueda ganarla. Como se ve. nada de este panora-
ma cambiard, a menos que con la destitucién ola
renuncia del gobernador del estado, se renueve a
los funcionarios que ahora ahogan a la institu-
cion de cultura de Morelos.

nalde Artes EscénicacEozy de la Compania
Teatro Subito. Becariodel FoncaNacionaly
Estatal.
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CINCO RAZONES PARA AFIRMAR

MUCHO RUIDO POCO TEATRO

Enrique Olmos

no. Llega la invitacion de pachuca para
asistir ala funcion de gala del progra -
ma de teatro escolar. Fria noche de
invierno, bella airosa.

Lleno total en el teatro Guillermo Romo de
Vivar, consigo lugar junto a funcionarios y artistas
locales. Tengo entendido que es la primera vez que
la mds importante -quizd la dnica= produccion
teatral con valia en el estado se hace completamente
con talento hidalguense. Y quiero ver qué hacen
mi paisanos, qué OcurTe en su teatro, como miran a
los jovenes,

Comienza la obra. Aldirector Edmundo Lima
se le ocurre montar Arguimides de Siracusa, obra
infantil salpicada de lugares comunes, de persona -
Jjes apenas construidos, vacios, simpleza de estruc -
tura, parodia mediocre. Ahi empicza el
calvario, con un texto ficil, largo y carita-
turesco. Luego la iluminacion que marea,
escenografia de carton, vestuario de jardin
de nifios y la nidsica repetitiva, a destiem -
po, mal escogida. La obra se conviertelen -
tamente en aburrido empleo de recursos
ficiles, coreografias de festival de prima-
vera, actrices o bailarinas manoteando en
el escenario, soldados que no actian, vaga -
bundean en la escena.

Este grupo, esta familia, convirtié el pro-
grama de teatro escolar en un juego mal-
trecho de equivocaciones que bien valen un
jalén de orejas por parte de las autorida -
des. El Cecultah le encargd al director una
obra con recursos del estado para decenas
de nifios y jovenes que quizd solo tengan
esta oportunidad  para mirar teatro, es de-
cir, un programa con responsabilidad  so-
cidl e dejé en manos de quienes piensan
que el teatro es un show elemental, un ser de televi -
sion, una transmision en vivo.

Termina la obra, algunos prefieren irse corrien -
do, evitar la celebracion, incluso los funcionarios se
miran cabizbajos, casi con pena, no se atreven a
preguntar ;Qué les parecid la obra?

Dos. Después de la versién charra de Fernando
de Ita de Ef Avaro de Moliere el teatro hidalguen-
se cayd en una sequia alarmante. La obra del criti-
co y dramaturgo  también conocido como el Ravo
de Apan sacudio el teatro estatal al llevar su monta -
je a festivales, a una muestra nacional de teatro ya
una temporada en la cindad de Meéxico. Nacié de
ahi el ensamble Loy fijos del pulgue que retine alos
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actores y directores mds importantes  del estado,
un grupo que entre el pulque v el huapango si-
gue buscando en el teatro lo que la vida tiene de
representable.

Sin embargo, después de la obra del Rayo de
Apan 1a produccion teatral hidalguense no exis-
te mds alld de esfuerzos individuales. El centra -
lismo cultural del actual gobierno — decir teatro
de Hidalgo es decir teatro pachuqueiio— v la
falta de voluntad de los artistas hidalguenses
obligd al Consejo Estatal para la Cultura y las
Artes que dirige Lourdes Parga a buscar, a tra-
vés de la Escuela de Artes y la Red Estatal de
Bibliotecas Publicas, en un circuito de lecturas
dramatizadas el futuro de la creacién dramdtica
hidalguense.

De Bestias, criaturasy perras,de Luis Enrigue Gutiérrez Monasterio.

Este afio se pone en marcha un ciclo de lecturas
dramatizadas  en municipios vy comunidades  del
estado con textos de algunos jovenes dramaturgos
mexicanos: Noé Morales, Edgar Chias, Gisel
Amezcua, Abraham Wirth, Germidn Gonzilez,
Luis Enrique Gutiérrez Ortiz Monasterio  y quien
esto escribe.

Tres. De lo poco rescatable idltimamente en el
teatro hidalguense fue la obra De Bestias, criaturas
yperras del dramaturgo  tapatio radicado en Que -
rétaro Luis Enrique Gutiérrez Ortiz Monasterio.
bajo la direccion de Dario Pantaleén con Lourdes
Miramontes y Ricardo Vega, dos actores de Cuau -
tepec, pequefio pueblo del valle de Tulancingo.

La obra causo expectativa desde su publicidad:
“Sdlo para adultos™ yel teatro se llend en las pocas
funciones que ofrecicron en el Guillermo Romo
de Vivar de Pachuca.

Cuatro. El teatro que hace la Universidad Au-
ténoma del Estado de Hidalgo no es profesional y
estd muy lejos del teatro universitario de otros lu-
oares. Sin embargo se les ocurmid que no estaria
mal abrir una carrera de arte dramdtico en el pin-
toresco pueblo de Real del Monte. Invitaron a Car-
men Montejo adisenar la carrera yel resultado son
generaciones de actores y directores condenados 4l
desempleo. Se les olvidd un detalle: en Hidalgo no
hay produccion teatral, antes que abrir una carrera
hay que buscar una estructura escénica de produc -
cion y promocion eficaz del teatro. Ademds, ni si-
quicra la universidad del estado tiene un
teatro, un foro decente para sus obras.
;Coémo pueden entonces abrir una carre -
1 de arte dramdtico sin por lo menos un
featro para sus montajes? Absurdo.

Cinco. Vale la pena mirar este dato: Hi-
dalgo v Nayarit, segtin un estudio recien -
te, son los estados con menor produccidn
teatral en el pais. En promedio se produ -
cen de tres a cinco obras anualmente.

Ahi empieza, segin veo, el cincer de
nuestras arles escénicas; no hay compe -
tencia, no hay montajes, no hay recursos
para el teatro. El gobiemo de Ninez Soto
ha descuidado cinicamente ala cultura, ha
reducido los recursos del Cecultah al mi-
nimo, apenas para pagar la némina. A
Ninez Soto le estorba la cultura, en su
panorama empresarial, en su campaia
politica, la cultura—y el teatro en parti-
cular— es un lastre, rémora institucional ,
un estorbo porque no genera recursos, no es una
inversion que valga la penacomo el trismo o el
futbol, y tampoco se ganan votos.

Y cuando la dnica obra con produccicn sdlida
(Programa de teatro escolar) resulta Arquimides de
Spacusa, uno entiende que no haya mucha volun -
tad por parte del gobierno estatal para apoyar al
teatro hidaiguense.

Por lo tanto, estrenar una obra en Pachuca es
mérito a considerar, privilegio de pocos.

ENRIQUE OLMOS.Dramaturgo y periodista cul -
tural. Actualmente trabaja en Meéxico: Puerta
de las Ameéricas y es becario del FOECAH.
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PANORAMA TEATRAL EN GUADALAJARA

LOS ACTORES Y SU CIRCUNSTANCIA

Xésar Tena

0s dactores tapatios siempre estdn co-

rriendo de aqui para alli, llegando tar-

de a un ensayo ya que vienen retrasa -

dos por salir de otro, dando clases en
una que otra escuela a pubertos incontenibles,
haciendo funcionar el taller de teatro de alguna
dependencia de gobierno, manteniéndose de la
beca mds un cursito, pensando qué hacer para
conseguir cualquier apoyo similar y haciendo cual -
quier otra cosa ocasional que dé un ingreso extra
para invertirlo  por no decir malgastarlo en este
pozo, sin fondo con cara de escenario.

Se sabe en si, que todo artista es celoso de su
trabajo, por lo tanto susceptible a las criticas, pero
aqui los jarritos de Tonald son tan baratos, que se
quiebran casi con mirarlos. Asi es el teatrero ta-
patio, un mediocre borderline entre lo sublime de
su idea yla...cosa que resulta de su trabajo.

Hay posturas que mantienen los grupos pro-
fesionales e independientes que simplemente no
soporto: el afdn seudo adictivo por develar placas,
volver a la fdrmula o montaje con el que aquella-
vez-no-nos-fue-tan-mal, la bohemia como acti-
tud artistica, o poner la que vimos funciond en el
“de-efe” total, es del “DE-EFE“, etcétera,

Qué decir del piblico que en general sigue
siendo la ciudad atenida a la comercialidad de
Televisa v su casa el “Galerias ', sus hirs del mo-
mento, y sus chilangadas siempre tan inn para el
gusto del piblico $ pudiente $. Y claro, segiin he
oido, el pablico tapatio tiene fama de exigente y
lo que se ha descubierto es que, en efecto, es el
mds exigente ... pero también el mds mediocre.

Y ni como ayudar a la prensa, que ahora si,
haciendo uso correcto de las palabras, suelen ha-
cer un cagadero en sus comentarios y criticas lea-
trales: no aparece bien el horario/fecha, comentan
la obra como si yala hubieran visto, a veces cam-
biando actores de personaje, o ponen al lado de la
resefia una foto de otro montaje, y en general,
hablan como si supieran (hay sobradas pruebas).

Pero no se trata de quejarse. Las conexiones y
trabajos en conjunto con otros creativos le ha dado
buenos resultados por ejemplo, ala Compania de
la U. de G. Es el caso del trabajo Inpecabley Dia-
mantina, asi como Don Juan Matapeste, con la
compaiia francesa Les matapest. O la mancuerna
con Sail Meléndez dio interesantes frutos como
Jevwifer,  una sombra en la oscuridad, un taller de
direccion escénica, yen la segunda ocasion para

la escena Un homlwe ex um homibre de Bertolt Bre-
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tch. Actualmente la Cia. de la U. de G. se coordi -
na con la Direccion de Artes Escénicas para ofre -
cer propuestas del interior de la Republica,

Creo que ya no funciona el pretexto de “esta
madreado pero le echan ganas”™,“mi (rabajo es tan
complejo que nadie lo entiende”, “me soltaron por
fin una lana, deja me aviento ese musical que siem-
pre quise” (para joder estilo Broadway).

Me gustaria decir que si hay una minoria que
defiende honestamente  la profesion y pone en alto
su trabajo, solo que apretados, todos jurarian con-
formar esa minoria.

Asi que yo propongo. si Ud. se cree (o es) muy
bueno en lo que hace, cualquiera que sea su disci -
plina, mientras tenga uso en el hecho teatral, dese
una vueltecita por acd, yo personalmente me en-
cargo de conseguir apoyos, integrantes y un espa-
cio con tal de tener acceso a mds y mejor formacion,
de la que el teatrero autodidacta tanto presume.

LA GOTA QUE DERRAMO MI VASO

FoArtEs. El Foartes (Foro para las Artes Escéni-
cas) fue un triste bello intento. El maestro Carlos
Vizquez junto con la Universidad Michoacana
de San Nicolds, planearon este foro donde hubo
conferencias, mesas de andlisis y discusion sobre
diversos aspectos en la formacion del bailarin-ac-
tor, ademds de proponer un par de espectdculos y
la presentacién  de un libro. Todo del 25 al 28 de
Marzo del 2004 en el ex convento del Carmen. Y
una vez mids, pusimos en allo nuestras raices y nos
demostramos v les demostramos  a los Morelia-
nes, por que somos los tAPATIOS, y con una con -
currencia de escasos espectadores (menos de cinco)
vy los respectivos involucrados, cermd el Foartes.

“No estan listos los
preparativos para las bodas
del arte y la burocracia del
gobierno,quien a través de
‘los que saben® dieron por
detras,lo que no pudieron

decir de frente **

Este tipo de eventos, yla venta de la presente re-
vista, son un fiel termometro  del COMPROMI -
SO escénico que hay por parte de los teatreros, y
pregunto; jtodavia esperamos piiblico general?

CRONICA DEL SILENCIO

SOBRE LA DUELA

El aio pasado la Secretaria de Cultura lanzé una
convocatoria - parda que s¢ gestara una compaiia
estatal. El trabajo seleccionado fue el de Héctor
Montedn, con la obra Volpone: el magnifico de Ben
Jonson. En enero iniciaron ensayos. Algo sucedia
en el ambiente, sin embargo el proceso caminaba.
Para mediados de febrero empezaron a haber cam-
bios importantes, ya que la desercion de actores,
por distintas razones, empezé aser dréstica, hasta
que la gota derramd. Y el 3 de marzo del aio en
curso, se decide decapitar el proyecto de raiz por
que “algo no funcionaba, v era evidente " declard
Guillermo Covarrubias  sefialando  también que
esta sitwacion era un claro reflejo del teatro ac-
tual. Sus palabras cayeron en mis oidos como da-
@as esclarccedoras.  Después de este intento fallido
no habria mds compaiia estatal. Monteén resal -
16, sin afdn de ofender, que algunos desertores eran
unos verdaderos fmeseras (viene de hueso, término
usado por misicos para nombrar trabajos sin de-
miasiadas pretensiones  ni exigencias artisticas, que
son bien remunerados). Asi también, expresd que
era una burla lo que la Secretaria de Cultura esta-
ba haciendo, al poner en manos de unos cuantos
grilleros, las decisiones de esa magnitud. Mon-
teon y su asistente manifestaron su resistencia
pasiva v rechazaban toda intencion de queja pui-
blica. Y claro, cuando la razén vy las palabras, in-
cluso el llanto (de una actriz), no tenian mis que
agregar, aparecieron los puntos suspensivos. No
estdn listos los preparativos para las bodas del arte
yla burocracia del gobierno, quien a wavés de “los
que saben ““dieron por detrds, lo que no pudieron
decir de frente,

Pero! ... Nuevas noticias. Después de uno que
otro periodicazo  de Monteén vs. Covarrubias y
un par de semanas, el proyecto de la compania
estatal se “replanted 'y le fue cedida a Ricardo
Delgadiio, que se dispone a montar Las avenfu -
ras de la capitana gazpacho. Saque usted sus pro-
pias conclusiones.

XESAR TENA Actor tapatio.
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ENTREVISTA CON EL DIRECTOR DEL INSTITUTO GUERRERENSE DE LA CULTURA

POLITICA CULTURAL EN GUERRERO

Citlali Delgado

C tlali Delgado: ;Cudl es su funcion en
Guerrero?

Hiutbert de laVega Estrada: Estoy a cargo de
la politica cultural en el estado. El instituto gue-
rrerensede la cultura tiene claro que, como ins-
titucion, hay una deuda real con la comunidad
artistica, porque desde 1999 no se habia otor -
gado ningun estimulo directo ala creacion ar-
tistica, y sin embargo si existen desde antes
algunos festivales que promueven el arte escé-
nico y especialmente el arte teatral en lo que
toca a las jornadas alarconianas. Eso es en rea-
lidad lo que me queda claro, mi posicion aqui
es ser un facilitador; soy, aunque no creador, si
un aportador y un generadorde apoyos para la
creacion en el dmbito artistico. Y mucho he
apostado a la nmuisicay al teatro porque son dos
de las artes que en los dltimos tiempos han  des-
tacado mas en Guerrero.

CD: ; Existeen el estado una politica cultural
que rija la cultura?

HVE: Si; de hecho laley de fomento ala cul-
tura existe desde 1987, en la que se conmina al
gobicrno del estadoasostener un sistemacstatal
de cultura. En estaadministracion se fortalece al
Instituto nosolocomo coordinador funcional de
este sistema  sino como organismo publicodes -
centralizado cuya autonomiale brinda la opor-
tunidad de ser generadorde esa coordinacion.
En el 2001 la politica piblica se modificay tam-
bién modifica la intencion del Instituto, porque
es adscritoa la secretariade educacion. Esta vin-
culacion ha privilegiado la oportunidadde hacer
que los creadores, promotores culturalesy la en-
senanza del arte y la cultura tengan una cohe-
rencia mayor en el dmbito social respecto de los
movimientos educativos culturales.

CD: Es interesante la marcada definicion que
tiene el gobiernodel estado sobre lo que quicre
con respectoa la cultura; entiendoqueel aspecto
prioritario es laformacion, cuando habla de acer-
carlo al genero educativo.. .

HVE: Asi es. Dentro de sus funciones, la se-
cretarfade educacionestatal busca privilegiar el
dmbito cultural, y noobstante apenas hace unos
meses fue la insercion del instituto, nos hemos
coordinando, sumando  quehaceres, porque la
divulgacion cultural es obligacion de nosotros
comoadministradores de la cultura, pero la for-
macion nodebe de serignorada. Son las dos ver-
tientes fundamentales que tiene que cumplir este
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La divulgacion de la obra de
un artista también es
que hacer del estado y en este
sentido el instituto debera

subsanar esta carencia

instituto. En esta ultima etapa, ¢l cjecutivo csta-
tal ha posibilitado algunas directrices de fortale-
cimiento de la estructura cultural de Guerrero,
especiaimente en la capital del estado, donde se
ha privilegiado un espacio para tener un centro
de las artes, y en ¢élcomenzar a generar un movi-
micnto, primero de su estructura y después de
fortalecimiento de la ensefianza en las dreas bd-
sicas que tienen que manifestarse en la ensefian -
za artistica.

CD: ;Cudl es la posicion del gobierno del es-
tado frente a la falta de proyeccion de los crea-
dores guerrerenses a nivel nacional”?

HVE: Hemos atendido poco a los creadores
en su impulso y promocién porque no hemos
entendido que la politica cultural también tiene
un gran segmento que es el arte; en los creadores
de guerrero hay mucho talento, hay gente de ver-
dad que vale ylo ha demostrado, sin embargo no
ha sido ni es todavia posesion del estado esta di-
vulgacion y eso si es una carencia y un espacio
que tenemos que llenar. La divalgacion de la obra
de un artista también es quehacer del estado yen
este sentido el instituto deberd subsanar esta ca-
rencia. Y lo tenemos que hacer con la promo-
cién interior, pero ademds con los puentes que
tenemos olvidados con el Consejo Nacional para
la Cultura ylas Artes. Uno de los quehaceres que
le toca al Instituto guerrerense de la cultura es
colocar al estado en el mapa cultural de la na-
cion, a través de la vinculacion con el CNCA.

La gran estructura artistica y cosmopolita
pertenece a la ciudad de México, y creo que si
nos vinculamos con el publico de la ciudad de
México entonces empezard a generarse un nue-
vosabor de la provincia con respecto al estado de
Guerrero.

CD: En Veracruz o Michoacdn han acogido
la muestra nacional de teatro y el estado de gue-
rrero no se ha preocupado por traerla.

HVE: Estamos tratando de privilegiar lo que
iniciamos cl ano pasado, a participar con invita-

cion; este afo participamos ya por concurso, hubo
un concurso interno al cual convocoel Instituto
privilegiando su festival de teatro que son las jor-
nadas alarconianas. En el marco de las jornadas
hicimos un movimiento de auscultacién por
mediode un premio; una vez integradoesto va-
mos a ir a la muestra nacional.

CD: ; Qué opina de los grupos teatrales inde-
pendientes?, ;creeque en guerrero exista un ver-
dadero movimientoteatral?

HVE: Los grupos independientes siempre
requicren de patrocinio y la independencia eco-
nomica siempreda la independencia sistemética
de los grupos. Creo que el grupo independiente
siempre adolecerd de patrocinio y con los patro-
cinadores ya no se vuelve independiente. Lo im-
portante estd en que los grupos independientes
deberdan madurar su independencia.

CD: Dice un tedrico del teatro “meyerhold™,
que para que exista un movimiento teatral hay
que tener una ideologia para que hable por si
mismo. En el caso de los grupos de teatro que
existen en Guerrero, jeree que tengan alguna
ideologfa acerca del movimiento teatral?, jcomo
lo percibe el gobierno?

HVE: Nolove mal,en términos del libre pen-
samiento; al contrario, es una necesidad social
que existaneste tipo de grupos aqui. Lo impor-
tante estd en la aceptacion social. Finalmente. el
que presenta arte escénico tiene algo que deciry
efectivamentese determina por una ideologia.

CD: ;Apostarfa el Instituto a un grupo o a
varios grupos como creadores de calidad que
puedan proyectarse a nivel nacional?

HVE: Efectivamente, mds que un grupo o un
creador gubernamental o apoyados gubernamen-
talmente, como muchos lo han logrado en algu -
nos estados, cree que en alglin momento el estado
lo debe promover; ese pasar de la ensefianza a la
divulgacion para que después venga la promo-
cién. Lo interesante es hacer que nuestros gru-
pos que ya dejaron de ser de ensefianza ©
capacitacion, crucen el umbral de la divalgacion,
y cuando estén consolidados como grupos en tér-
minos de su proyeccion cultural vamos a garan-
tizar su promocion & otros festivales y a otros
Proyectos.

CITLALI DELGADO GALINDEZ Maestradramatur-
ga y directorade escena.E xdirectora del di-
funto Centro Cultural Carrizo.
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EL TEATRO PARA NINOS ES DIVERTIMENTO. Y LA ALEGRIA ES UN RECURSO FORMATIVO

EL TEATRO INFANTIL EN MEXICO, “DE RELLENO*

Rafael Pimentel Pérez

UltimasNoticias,
2 Edicion 10.de Marzo de 1977

I titulo de este articulo fue el enca-

bezado de una nota publicada en un

periodico  hace mas de veinticinco

anos, nota basada en unas declaracio -
nes que hice después de recibir un premio de la
critica especializada por la autorfa ¥ direccion de
una obra de teatro para nifos: Vigje a Pueblo Feliz.
A un cuarto de siglo de distancia, reconozeo que
mi declaracion de entonces en la actualidad se que-
da corta; el teatro para nifos que propician las
compaiias independientes v el gobierno mexica -
no por medio de la SEP. Conaculta y la UNAM., ni
“de relleno “sirve, pues ese relleno es simbdlico,
deformante, insuficiente yaveces inexistente, to-
dos lo sabemos y pocos lo decimos, por miedo de
caer de la gracia de los Consejos Asesores que se-
leccionan obras para las temporadas  de teatro es-
colar, o para solicitar espacios en ésta o aguella
institucion  educativa, o en las que dependen  del
Conaculta,

Las condiciones de produccion teatral son cada
vez mids precanias y carentes de imaginacion. So-
mos tantos los teatreros, que ante esta prolifera -
cion, v la cada vez méds raquitica asignacion de
presupuestos  por parte del gobierno, que todo lo
destina alos banqueros, las instituciones ya no pro-
ducen obras de teatro, mantienen una inmensa bu-
rocracia de técnicos y neofuncionarios, que
manipulados  por dos o tres verdaderos dinosaurios
de la administracion  cultural, quienes los han con-
vertido en bisofios ogritos fdanrdpicos, pues los
han llamado  a dirigir los departamentos  de teatro,
yclaro se han sacado el ugre por que hagan lo que
hagan, van a quedar mal, pues no tienen dinero
suficiente para las puestas que sonaron, las que les
heredaron, mucho menos las de sus cuates, v las de
los cuates del consejo asesor, o las de los integran -
fes del Sistema Nacional de Creadores v todos
aquellos que queremos un espacio para manifes -
tarnos que al ver llegar un cuate a ésta o aquélla
direccion de teatro sofiamos con que ya se nos hizo
vy joh desilusidn!, a ellos s6lo se les permite convo -
car a grupos independientes  para que concursen
con obras que ellos lleven producidas, jmira qué
comodidad!, eso si de riguroso estreno, ademds es-
tos grupos deben conseguir un patrocinador, v en
caso de ser seleccionados o agraciados por “la siem -
pre sospechosa, sea justa 0 no, comision asesora o
conscjo consultivo”, la institucion convocante, ama -
blemente les presiara un teatro durante una tem-
porada siempre mexplicablemente  larga o corta,
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seglin se vea; proporcionard los técnicos, con todo
v horas extra y por supuesto la infraestructura  pu-
blicitaria.

En las convocatorias  de la SEP se pide a los
grupos que en caso de ser seleccionados  para teatro
escolar, procuren ““con gran libertad *que las obras
duren poco, pues un nifio puede estar hasta cuatro
horas tente ala ele, pero no méds de una hora tiente
aun escenario, y que los repartos no scan mayores
de cinco actores pues se eleva el costo de las noémi -
nas, que es lo Unico que paga actualmente el INBA.
Por eso también se procura dar dos funciones al
dia, con unos sueldos infamantes, pues el actor”,
que es el tnico elemento indispensable en el tea-
tro, por hambre, tiene que aceptar que le paguen
solo mendrugos de los inmensos presupuestos que
éstas instituciones  destinan no solo a “Programas
Especiales”, sino a otros “programas  prioritarios”
heredados que a los jovenes neofuncionarios les
imponen, y que ellos no pueden. no saben, o no se
atreven a eludir, pues a veces su propia formacion,
inexperiencia o ambicion, les impide ver, mas all
de lo inmediato, por el bien de la educacion del
pais. Estamos fritos; pues sin una politica cultaral
y eglas claras y justas, alos nifos del pais no les
tocard ni el relleno de una buena funcion de teatro
al afio. ;Cudnto  hace que la UNAMno produce una
obra de teatro para nifios? El exsecretario de salud,
psiquiatra y actual rector de nuestra mixima casa
de estudios tiene la palabra.

Y hablando del teatro para nifos, el que yo hago,
inmerso en esta problemitica en la que navegamos
todos y que desgraciadamente  sélo ven unos cuan -
tos, como mi featro que también casi nadie ve, pues
ahora “las temporadas™ son de un sdlo dia a la se-
mana, por uno o dos meses; Eso es una vergiienza;
Con Viaje a Pueblo Feliz dimos 500 representacio -
nes, de los Actoreses hicimos 157, de Dar e a todo
Dar 100, yde MejorJugamos 85 en su primera épo-
ca, es decir, es cada vez mds dificil para mi conse -
guir un teatro pablico, todo es proyectos, limosnear
apoyos. Pero ese es otro problema que todos vivi-
mos; el teatro que yo escribo ydirijo, aprendi’ a ha-
cerlo trabajando hace treinta aios con Juan Ibanez,
en un especticulo llamado El Nifo y el Arte, a
que me invitd Juan a trabajar, porque dirigia al grupo
TAO, de Pantomima. Ahi estaban Gabriel Frago -
so, Jaime Estrada, Patricia Morales, compartiamos
el escenario con Edgar Vivar, Bertha Hiriarte, Lu-
pita Vazquez, Leticia Robles, Arturo Alegro, entre
otros. Hicimos temporada de teatro escolar en el
teatro J. Jiménez. Rueda, e inauguramos el Centro
de Convivencia Infantil del Bosque de Chapulte-
pec. El 6 v 7 de mayo de 1972. En ese especticulo

tocaba un grupo de muisica veracruzana, que toca-
ba sones que le otorgaban a la puesta una induda -
ble corriente estética inconfundiblemente  nuestra,
desde entonces por esa experiencia y por otras ra-
7Ones, COmMO Ser provinciano, umiversitario, médi -
co, padre de tres hijos, hijo de maestros murales, he
aprendido a respetar ydifundir lo nuestro, nuestras
costumbres, nuestras tradiciones  yeso es lo que per-
manentemente  intento representar, propiciar que
el nifo se acerque amable, gozosa, Nidicamente al
arte, & nuestros juegos, a nuestras tradiciones, in-
volucrdndolo de una manera participativa v diver -
tida en lo que hacen los actores, sin espantarlo, sin
hablarle de la muerte y el suftimiento, como ahora
estd de moda en los nuevos dramaturgos  importa -
dos o nacionales, masoquistas, que hacen que el
mino sulra en el eatro “para que sepan del dolor y
la muerte ©*. Que no vengan con justificaciones  ram-
plonas, el nifo ya tendrd tiempo para enterarse del
horrendo mundo que le estamos  heredando, esas
son telenovelas lacrimosas  para impedirles que vuel -
van al teatro, si un nifio llora en el teatro y quicre
volver, llévenlo al siquiatra junto con los padres, el
teatro para ninos es divertimento, v la alegria es un
recurso formativo, debe ser intencionadamente  par-
ticipativo, el nifio debe identificarse con lo que ve,
reconocer sorprendiéndose  en el cdmo, con base
en el trabajo de actores capaces, entrenados, wvir-
mosos, empdticos, entusiastas, vivos, que hagan
parecer ficil lo que sucede en el escenario, para que
al mifo le den ganas de hacerlo. Eso ha pasado,
pasa y seguird pasando en todas mis obras de tea-
tro, en la parte final de cada obraque dirijo. el nino
sube al escenario a hacer lo que vio realizar mo-
mentos antes alos actores. asi la experiencia resul-
ta mds significativa, para que, como dice la maestra
Patricia Cardona, supervivaen la memoria del es-
pectador, pues de otra manera la experiencia estd
condenada al olvido, a la muerte.

Actualmente  con ocho actores —  Alejandra
Campos, Armando Chdvez, Vicky De Fuentes,
Omar Garcia S., Aleiandra Pino. Dione Rubio.
Maria Sandoval y Sergio Zarate-, estamos repre -
sentando en ¢l teatro del Centro Cultural Heléni -
co Mejor jugamos, que intenta introducir a los nifios
en la experiencia de jugar a lo que jugdbamos antes
de que se inventara la gran manipuladora, la que
funciona con permiso de los secretarios de Estado,
la television comercial.

RAFAEL PIMENTEL PEREZ. Dramaturgo.
mimo, actor y director de teatro. Actualmente
es maestro e Actuacion y pantomima en la
Facultad de FilosofiayLetras de la UNAM.
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ENTRE LA CIENCIA'Y LA TECNOLOGIA

QUE ES ESCENOTECNIA?

Arturo Sastré

ualquier espacio vacio puede servir
para crear una escend, dijo Peter
Brook La escena, una vez que co-
bra vida con la energia actoral, deli-
mita su propio espacio al cual se le da el nombre
de escenario. El escenario es un espacio disponi -
ble para el tiempo y los movimientos, cerrado a
las distancias de los desplazamientos, de los ade-
manes V el gesto, de los ocultamientos y de las
apariciones, del alcance de las voces, de la clari-
dad de la mirada y de la posicion del espectador.

Cuando la escena adquiere nocion de gene-
rosidad y participacion del espectador, el esce-
nario comicnza 4 reclamar mds clementos. El
primero es lograr que el piiblico conglomerado
pueda disfrutar desde su lugar cémodamente. A
es0 los griegos le llamaron fearrfion, lugar desde
el cual puede verse bien para lograr una mezcla
de la energia actoral con la energfa del piblico.
Ahi, con un calculo tangencial de las pendientes
comenzo la sucesion de artificios que confor-
man hoy la escenotecnia.

Después habrian de afiadirse al fendmeno
eseénico nuevas energias como la luz artificial
de las antorchas. La gravedad aunada ala mecd-
nica engendro engranes, poleas y polipastos con
las cuales penden telones, monstruos emergen y
los dngeles descienden. Durante el Virreinato,
en México se llegaron a prohibir las funciones
de teatro de “magia y maquinismo” por el per-
turbador efecto en la audiencia.

Cuando la electricidad alcanzo al escenario.
la Tuz artificial y el sonido electronicamente
amplificado se multiplicaron entre si contribu -
yendo al drama, potencidndolo en su manifes -
tacion y en su calidad expresiva. Todos en su
momento conformaron ef gestus al cual se refirié
Brecht.

La palabra yel ademédn encuentran un aliado
en la escenotecnia. Asi como la dramaturgia se
alimenta y se transforma por el conocimiento
humenistico, la escenotecnia abreva de la cien-
cia y la tecnologia. El escenario es el punto de
encuentro de las energias confroladas y los arti-
ficios prodigiosa. La fuerza actoral se une al rayo
controlado. a la combustion y la explosion, a la
ingravidez; al estruendo y al espectro Juminoso
seceionado en colores sorprendentemente no-
vedosos. Todo en funcion de la sorpresa, del
encantamiento, del sentimiento médgico o sobre-
cogedor, de la demostracion y del ejemplo.
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Este dominio de energias escénicas no-in-
terpretativas corresponde a la escenotocnia v son
parte innegable del espectdculo moderno. Estas
energias ala cuales conocemos en forma de me-
cdnica, hidrdulica, neumdtica, caldrica, lumini-
ca, acustica, eléctrica, electrénica y robdtica,
deben contribuir al drama enriqueciéndolo, y por
lo mismo no puede soslayarse ni debe desdefiar -
se su aprovechamiento. Es, sin duda, un recurso
mds para el creador prolijo, segiin podemos ver
en la historia de los Ultimos tiempos.

Con los sistemas de computo y de progra-
macion se incorporo al escenario el audiovisual,
uE era un mecanismo mas 0 menos programa-
ble de sucesion de diapositivas en pantallas tini-
cas o multiples que mvieron mucho uso durante
losaics setenta, yel escenografo Shovoda lollevéd
al teatro de manera revolucionaria. Desde en-
tonces se han anadido el video y el multimedia
de manera creciente, aprovechando que los fa-
bricantes de equipos convinieron en utilizar len-
guajes homdlogos para sincronizar aparatos
reproductores y de control de todo tipo de ele-
mentos clectrénicos.

Asi pues, la escenotecnia se encuentra en un
proceso de refinamiento y de especializacion
hacia la electronica que estid siendo capaz de con-
trolar todo un escenario sustituyendo las téeni-
cas convencionales, por lo cual se requieren
nuevos conocimientos en programacion, elec-
trénica y energias mejor aprovechadas.

La tecnologia y su crecimiento hacen que el
escenario esté¢ cada vez mas comprometido a
conceder mayor importancia al recurso esceno-
técnico, respecto a capacitacion especializada.

LLos escenotecnistas en México estdn ahora
clasificados en tramoyistas, iluminadores, elec-
tricistas, operadores de audio mal llamados in-
genieros. En el caso del teatro institucional, su
calidad laboral es de trabajadores, obreros sin-
dicalizados que han aprendido el oficio sin vo-
cacion, sin entrenamiento ni capacitacion
sistemitica, y ocupan el peniltimo lugar en el
escalafén del servicio teatral antes de los bole-
teros, acomodadores y de conserjeria. Sin em-
bargo, esta misma condicion los mantiene
protegidos del riesgo que corren los artistas ycrea-
dores. Perciben sueldos dignos y permanentes,
mientras que el artista eventual, ademds de es-
forzarse por conseguir el capital, debe adaptarse
acondiciones de trabajo que pocas veces coadyu-

van en el fenémeno creativoy queen innumera-
bles ocasiones lo limitan y entorpecen.

Existen escenotecnistas que trabajan otro
tipo de escenarios, como los que se emplean en
los espectdculos musicales, los shows industria -
les o corporativos,los raves, las ferias y los es-
pectaculos masivos, contratados de manera
eventual o permanente por empresas prestado-
ras de servicios, con sueldos que fluctian entre
mal y excelentemente remunerados: los riggers
(instaladores) de soportes (grand supports),
operadores ¢ ingenieros de audio.

Lo cierto es que en la medidaen que las em-
presas fabricantes de equipos de iluminacidn,
servicios de renta y venta proporcionan instru-
mentos de trabajocada vez mas sofisticados, los
creadores y artistas jovenes demandardn un nue-
vo escenotecnista con el cual puedan dialogar
en términos de actualidad y participacion crea-
dorasin perder de vistael valor de laexperiencia
escénica acumulada.

Esta preocupacion por proporcionar a la in-
dustriadelarte escéniconuevostrabajadores ca-
pacitados es vigente en todo el mundo, segiin lo
manifestaron en febrero pasado artistas cana-
dienses durante su visita al Centro Nacional de
las Artes (Cenart) de la ciudad de México. Tam-
bién la indusma a nivel mundial comparte esta
preocupacion, como puede percibirse en su pro-
mocién de capacitacion especializada por cada
uno de los fabricantes.

La escenotecnia, las ciencias vy técnicas del
escenario representan hoy por  hoy una nueva
oportunidad de empleo especializado en un
mercado en crecimiento. El escenariodebe con -
vocar no solamenteaartistas creadores, sino tam-
biéna técnicosrealizadores, ydebemosformarlos
desde las bases cientificas que las sustentan, en
union a una vocacion definida por el arte  escé-
nico y en especial el teatro,

ARTURO SASTRE. Dramaturgo. director y produc -
tor teatral. Director del Taller Nacional de Pro-
duccion Escénica. cocreador de la carrera de
Escenotecnia y coordinador del diplomado  Art
and Marketing. Autor de Casa de comedia.
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LA ESCENA IRLANDESA

CIEN ANOS DE TEATRALIDAD:

EL ABBEY TE

“ATRE

Bruce Swansey

ste afose celebrael centenariode

la fundacion del Teatro Abbey,

pero como en todo cumpleanios,

la historiacomienza un poco an-
tes. A principiosde 1898 Edward Martin y
William Butler Yeats visitaron a Lady Gre-
gory. Como la tarde era lluviosa, decidieron
quedarseen casa. Pronto surgi6 el tema del
teatro. que a ella no le interesaba demasiado,
peroa su vecinosi. De hecho habiavaescrito
dos obrasque esperaba le produjeran en Ale-
mania. Yeatslamentoque en Irlanda no fuera
posible promoverlos nuevos valores y agregd
que desde hacia muchos afos sonabacon es-
tablecer un teatro que cumplieracon esa fun-
cion. De esta reunion surgioel manifiesto del
teatro nacional irlandés.

Como otros paises, [rlanda tampoco fue
inmune a la exigencia romédnticaque habia inventa-
do el conceptode “nacién” con frecuencia identifi-
cdndolo fetichistamente con el de “madre”. En
[rlanda este concepto -consagradoen lienzosy
esculturas caracteristicos del Segundo Imperio en
Francia— actuaba por lo menos en dos sentidos:
como reivindicacion politica contra la dominacion
colonialde Gran Bretafia.y como buisqueda de una
cualidad esenciaimente irlandesa o celta. El mani-
fiestotambién se proponiacomegir la imagen nega-
tiva de Irlanda y de los irlandeses, propugnada por
los centros metropolitanos. En efecto, lo irflandés era,
hasta mediados del siglo XX, sinénimo de ramplo-
neria provinciana, de ignorancia, alcoholismoy hu-
mor involuntario. ““Demostraremos como Irlanda no
es la tierra de la bufoneria y del sentimentalismo fa-
cil,como ha sido representada, sino la de un idealis-
moancestral”.Los firmantes conocian elestereotipo
acunadoen Londres y en Nueva York,exacerbado
hasta extremosde violencia homicida con el escan-
daloWide.al fin y al caboirlandés. Ademds de las
reivindicaciones politicas y estéticas, el teatro irlan-
dés también nacié como una cruzada contra defor-
maciones racistas que representabana los irlandeses
como eslabones perdidos. Si la escena era espejo de
la vida, su reflejo, incluso el que contemplaban en
Irlanda, distorsionaba la realidad. Por ello, antes de
que el pais se independizara entre 1916 y 1922, en
1898 surgio el “manifiesto”™ que habria de ser la se-
milla del teatro irlandés moderno.

A pesarde su entusiasmoy esfuerzos, los funda-
doresdebieronenfrentar serios problemasde orden
financiero, pero tambicn religioso. En efecto, una de
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The Abbey Theatre.

las primeras censuras provino de la iglesia catdlica a
proposito de La Condesa Catalina, de Yeats,obra que
al Cardinal Logue, sin haberla leido o visto, le pare-
ci6 impropia tanto desde el punto de vista religioso
como patridtico. Esta primera condena confirmo que
un teatro que al lado del nacionalismo reivindicara
la novedad y la experimentacion forzosamente ten-
dria que hacerse sospechoso.

Lasintencionesque determinaronel origen del
teatro nacional irlandés implican la inclusion del
publicoen la escenay su utilizaciéncomo espacio
pedagdgicoyde reconocimiento. Porello,uno de
los aspectos que resalian en el movimientoes la
recuperacionde la historia,y aun de la historia le-
gendaria. enlaque Irlandaes tan rica. La vueltaa
los mitos fundantes se proponia mostrarsu digni-
dad cultural. pero también utilizarlos como elemen-
tos de un estilo, temaque George Moore menciona
yaen 1900 al decirque “para la nacién un lenguaje
especiales tan importante como el estilo para un
escritor™.

Laempresa también promovio el surgimiento de
asociaciones como la Sociedad Nacional de Teatro
Irlandés, en 1903; ademds. la notable energia del
movimiento contribuyo ala revitalizacion de la prensa
especializada ya la saludable presencia de la polémi-
ca acerca de cuestiones que serian de vital importan -
cia para la definicién de la cultura contempordnea
irlandesa. La aspiracion por convertir el teatro en
espejosocial pareciaser por fin posible.

Aunque la empresa se iniciaraen 1898, no fue
sino hasta 1904 cuandose establecié el hogar por
excelenciadel teatro nacionalirlandés. Esto fue po-

sible gracias a A. E. E Homiman, joven

acaudalada que se interesaba por Yeats, el

teatro. la astrologiay el sufragio femenino,
en ese orden. Fue ella quien comprd un lo-

calen lacalle Abbey, cumpliendo la prome-

sa que le hicieraa Yeats de darle un teatro.
A pesarde queel local era pequetioy de los

problemas que planteaba la faltade profun-

didaddelescenario.el Abbey prontose con-

virtio en una fuerza cultural de primera
magnitud que brillaria con luz propiadebi-

do. sobre todo, a la dramaturgia que impul-

s6. El Abbey fue siempre un teatro de

autores.en el que directores y escendgrafos
se limitaban a enmarcar correctamente el

acontecimiento verbal.

Sindudaunode los nombres quese aso-
cian con esta primeraetapa del Abbeyes el
de John MillingtonSynge. The Plavbov of the Wes-
tern Worldes una obra que desde hace mucho tiem-
po figura en los repertorios internacionales y ala que
s considera cldsica. pero cuando se estrend en 1907
la reaccion fue tan adversa, que fue necesario pedir
proteccion policiaca duranie la temporada. La vio-
lencia desatada por The Plmboy es sintomatica de
unasociedad conservadora. aue se ve asi misma como
“nacionalistasiempre y cuando tal nacionalismo no
revele aspectos‘desagradables”. Aquellos primeros
espectadoresambuyeronal autor una actitud con-
traria a Irlanda. tildindolode traidor. El patriotis-
mo de la época no toleraba ningin tipo de
confrontaciones que modificaran, asi fuera minima-
mente, la imagen ideal de la patria. Aunado al na-
cionalismo intransigente y a b hipocresia que en el
fondosignificabaese puiblicoconsiderabaqueel tea-
tro era un pasatiempo. Hay que recordar que mds o
menos por esas fechas, James Joyce habla de auto-
exiliarse, incapaz de soportar mds tiempo la atmos-
fera claustrofdbica y moralista. Una versidn de Ulises
preparada por Samuel Beckettjamds llegd a escena.
En Riders totheSea Synge habiademostradola fuer-
za que residiaen la incorporacionde grupos margi-
nalesy en la revaloracionde un idiomacada vez méds
cercado. Esta misma disposicionestéticay ética ha-
bria de estructurar The Plavboy, que después de su
tormentosoestrenoen Dublin muy pronto alcanzd
la famay el reconocimientomundiales.

El Abbey gand esta primera batallacontrala es-
trechez. mental del piblico, pero la tregua fue solo
temporal. En 1909 la censura provino del gobierno
contra The Shewing-up of Blanco Posnet.de George
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Bemard Shaw. a la que las autoridades del castillo,
sede de la administracién virreinal, consideraron
“blasfema”. En este nuevo enlrentamientos los direc-
tores del Abbey debieron decidirentre ceder ala cen-
sura o perder el teatro, optando por continuar

adelante con el montaje. La actitud de Lady Gre-

gory yde Yeats era inédita en un ambiente en elque
los empresarios no tenian otro interés aparte del es-

trictamente comercial. En el castillono estaban acos-
tumbrados a enfrentar resistencia y menos alegando
para ello motivos éticos. La lucha no se hizo esperar
y en esa ocasion el triunfo del Abbey no se limité a
una escaramuza en defensadel teatro, sino que avanzo
la libertad de expresion en el pais. El escenario se
transformaba de esta manera en plaza piiblica desde
la cual no sélo reflejarla sociedad. sino también in-

fluirlay darle conciencia de sus derechos. Si consi-
deramos que en 1916 habria deestallar la guerra para
sacudirse el yugo britdnico, la lucha contrala censu-
ra resulto ejemplar.

Una vez consolidado, el Abbeyicidunasegun -
da etapa que consistio en su exportacion. Hasta ese
momentolrlanda habia sido el traspatiovisitadopor
companias inglesas, pero en adelante Lady Gregory
s empefaria en revertir tal situacion. Yen efecto.
desde 1910 los actores del Abbey empezarona cru-
zar primero el canal  y después el océano, renovado
en ofras latitudes las batallas locales. En Londres The
Plavboy fue mmediatamente reconocida como una
obra maestra;en cambio,los  norteamericanos de ori-
gen irlandés siguieron el ejemplodel publico dubli-
nes, anadiendo alosgritos v siseosobjetos amojadizos.
En lugarde la idilica cabaiia flanqueada de rosas, del
casero malvado y del amorque triunfa sobre la des-
ventura, The Playvboy les amojaba a la cara una reali-
dad atrozque mvalidaba su nostalgia ormamental. A
pesar del escandalo, la primera gira a Estados Uni -
dos, originalmente planeadapor tres meses. o tal
€xito, que se prolongdcuatro mas, de septiembre de
1911 a marzodel siguiente ano. El Abbey regresoa
EstadosUnidos anualmentehasta 1914, y no habria
de volver sino hasta mucho después de la Primera
Guerra Mundial ,en 1932,

Durante lasegunda etapael repertorio del Abbey
se amplio significativamente . A las obrasde interés
nacional se unieron adaptacionesde los cldsicos,en-

The Abbey Theatre.
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tre los que sobresalen Moliére y Goldoni. pero tam-
bién.entre otros, Pirandello, O*Neill y D* Annunzio,
al lado de Lord Dunsany, Shaw, Yeats, Synge, Lady
Gregory. Douglas Hyde y muchos otros cuya obra
ha sido olvidada Pero lo que resultanotable obser-
vares que muchas de estas obras se proponian expe-
rimentar con el tiempode la representaciéno con el
lenguaje, alejandose de las exigencias realistas para
internarse en contextos mas oniricos, o si se quien,
expresionistas. A la herencia de Ibsen se anadia la de
Strindberg.

Esta década, marcada por la guerra de indepen -
dencia que se inicia con la rebelion de SemanaSan -
taen 1916 y que habria de extenderse hasta 1923,
impuso el toque de queda y con €. el cierre de los
teatros, En la primavera de 1921 el Abbey cent sus
puertas,pero solo para entraren un breve proceso de
hibernacion del cual resurgiria con mayor fuerza, de
nuevo asociado a otro gran nombre de la dramatur-
gia irlandesa: Sean O'Casey. La extrema violencia
de la guerra de independencia ydel poeesn que con-
duciriaa la autonomiairlandesa se reflejaen su obra.
Es sintomitico que su primer texto, de 1923, se titu-
le The Shadow of aGuman. O Casey tuvo dos obras
que han resistido el paso del tiempo v que aun se
montancon frecuencia:Juno andthe “Paveock”y The
Plough and the Stars, en las que se interesa por las
clases menesterosas de Dublin,una ciudad hundida
en la miseria a tal gradoqueel indice de mortalidad
infantil superaba el de Calcuta. Les personajes de
O*Casey habitan viejas mansiones transformadas en
sordidas vecindades.agobiados por el hacinamien -
to,sin futuro. A pesar de la sordidezdel ambiente y
de la situacion desesperada de sus personajes, asi
comodel escdndalo que produjeron entre las buenas
conciencias, The Shadow y Jimo salvaron al Abbey
de la bancarrota.

El Abbey reunid a autores con estilos y perso -
nalidades muy diversas, pero puede decirse que a
pesar de las diferencias todos tendian aun propo-
sito comtin: examinarel paisy con ellosus propias
circunstancias. En junio de 1921, cuando se esta -
blecic la independencia de Irlanda, Lady Gregory
y Yeats creyeron oportuno donarel Abbey al go-
bierno recién creado. El teatro habia confirmado
su importancia como resorte de la cultura nacio-
nal, y losfundadores creian tenerderecho a unsub-
sidio. Sin embargo, después de seis anos de guerra
las autoridades debian resolver problemas priori -
tarios. por lo que el Abbey continud su existencia
independiente aunque no sin ciertas mudanzas.
Lady Gregory murié en 1932 y Yeatsen 1939, en
una época en que la compania del Abbey recorria
cada afio exitosamente Canadd y Estados Unidos.
Desde entonces y hastalos afios cincuenta, el tea-
tro conto con una mesadirectiva y con una politica
queen elcontexto de la Irlanda independientecon -
tinuabacumpliendoconlos ideaies a los que debia
su nacimientopero yasinel heroico impulso de los
inicios. Tal pareciera que sin el enemigo en casa
parte del nacionalismo cultural se habia quedado
sin propdsito.

En 1951 el
Abbey original se
incendid. siendo
sustituido por el
edificio que hoy
ocupa su lugar. La
destrucciondel vie-
jo teatro fue hasta
cierto punto sim-
balica, ya que el
Abbey se convirtio
en una institucion
oficial. Con sucon-
sagracion sobrevino
la respetabilidad y
con ella la imposi-
bilidad de subvertir las normas heredadas.de buscar
nuevoscaminos de expresion o de revolucionar la
puesta en escena. El Abbey hoy es sobre todo una
leyenda; los montajes que alli se presentar, son im-
pecablemente profesionales y correctos, pero care-
cen dela ambicion que guiaba asus antecesores. Por
lo que respecta ala dramaturgia, el Abbey ha conti-
nuadosu fructifera asociacion con los autores. Brian
Frieles uno de los mas conocidos, sobre todo a par-
tir del éxito en los Estados Unidos de Philadelphia
Here I come!1a brillantez del inicio ha cedidoa un
claroscuroa veces fascimante como puede confirmarse
con la obra de Frank McGuinness, pero que no se
encuentra especialmente relacionado con la activi-
dad del actual Abbey.

En el centenario que se celebraen 2004 el Abbey
destaca como motor de una profunda transforma-
cion artistica y politica que abre los caminos que el
arte irlandés habrade seguir duranteel siglo XXI. La
determinacion de sus fundadores por conseguir un
espacio capaz de expresar o que segin ellos era la
genuinalrlanda fue el punto de arranque para crear
una escuela nacionaly para contribuir significativa -
mente al teatro occidental. Desde 1904 hasta poco
antes del incendio, el Abbey contaba con 427 mon-
tajes; en esos anos habia dado a conocer a 189 auto-
res irlandesesy 33 extranjeros; 34 obras en irlandés
incluyendo traducciones. 15 obras traducidasa ir-
landésy 21 traducciones de otras lenguas. A media-
dos del siglo pasadolosanimadores del Abbey habian
cumplido con creces su meta, y lo queen principio
fue rebelidn artistica se ha convertido  en férmula.
La biisqueda de las raices, el examen de la sociedad,
la confrontacién con los fantasmas del pasado, cons-
tituyen elementosque no es infrecuente percibir en
la dramaturgia irlandesa. Por eso, a principios de
milenio lo que acaso sea necesario es destruir la for-
mula que, como todas, pesa como una ldpida. En
este caso la del nacionalismo.

BRUCE SWANSEY. Academico,critico e investi-
gador, Ha colaborado con los principales dia-
rios y revistas nacionales. Actualmente trabaja
en Trinity College Dublin, en donde termina su
tesis doctoral en literatura comparada.
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RINA L) IN

XXI JORNADAS DE TEATRO DEL SIGLO DE ORO EN ALMERIA, ESPANA

SOR JUANA DESNUDA, LOPE EN
BRAGAS Y CELESTINA MUTILADA

Enrique Mijares

as expectativas se
incrementan cuan-
do Almeria 2004
abre sus puertas a
la realizacion de las XXI Jor-
nadas de Teatro del Siglo de
Oro, una programacion de
mayoria de edad donde, por
supuesto, hay conferencias y
mesas redondas para propiciar
el andlisis y la reflexion acerca
de los sacralizados temas
dureos, pero en la que, sin lu-
gar a dudas, las representacio -
nes teatrales constituyen el
plato fuerte, sobre todo por-
que estdn abiertas al publico
en general y no requieren de
especializacion  académica
como para participar, asi sea
solo en plan de escucha, en las
exposiciones de los eruditos
investigadores de gabinete.
Alfinal, o como decimos de
este lado del Atlantico, a toro
pasado, el resumen no puede ser mas desola-
dor. Si las sesiones matinales y vespertinas re-
sultaron mayoritariamente tediosas en la
enunciacion y pobres de contenido (con ex-
traordinarias excepciones: Juan Ruesga Nava-
1mo, quien tiene una vivificante idea de la
escenografia como medio activo del espectd -
culo, una dramaturgia del espacio, y no un so-
porte pasivo de la accion; Ricard Salvat, dueno
de una profunda sapiencia no solo del dorado
sino del arte escénico universal; e incluso la jo-
ven Belén Atienza que proporciond la nota fies-
caydivertida con su estudio sobre E/ juez de los
divorcios de Cervantes) y hasta cargadas de fa-
tuidad (Carlos Ballesteros, que hizo juegos ma-
labares de megalomania so pretexto de “La
interpretacion del verso™, pero que se echd la
soga al cuello al mostrar a los postres un video
en el cual resulta palmaria su mediocre inter-
pretacion del célebre mondlogo de La vida e
suefio), las puestas en escena no produjeron un
efecto mejor.
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La bella Aurora,de Lope de Vega Direccion: Eduardo‘asco. Compania de Teatro. Folo de archivo.

Pese a que el programa general advertia: “por
haberlo impedido las escasas condiciones eco-
nomicas anteriores, €sta serd la primera vez que
se cuente con la presencia de un grupo de
América Latina™, el conjunto Teatro la Calde-
rona, de la Facultad de Artes de la Pontificia
Universidad Catdlica de Chile, no aporté, como
los organizadores aseguraban, una corriente de
aire fresco a las Jornadas. Todo lo contrario.
Juana Inés de la Cruz, sobre textos de la llama-
da décima musa, salio al balcon escénico del
Apolo como un espectaculo rancio, en el cual
la ejecucion recitativa, grandilocuente, sobre ex-
puesta, sepultd cualquier posibilidad dramiti -
ca, y donde los elementales recursos no fueron
mucho més alld de mostrar a una supuesta ado-
lescente, casi una nifia en el momento de en-
trar a la corte virreinal, provista de un
lamentable desnudo integral de mujer madura
(Macarena Baeza, también responsable de la
direccion) en el que son evidentes los estragos
de casi tres siglos de mala alimentacion y con-

secuentes depdsitos de celu-
litis. Todo ello en desigual
contraste con la mesurada,
dtingente, precisa actuacion
de Sara Pantoja, caracteriza -
da como una inesperadamen -
te verosimil monja jeronima.

Eduardo Vasco, quien en
el cologuio posterior, ademds
de exhibir su dilatado ego de
genio mimado por las jugo-
sas subvenciones oficiales que
puede cumplirse todo tipo de
caprichos escénicos, se defi-
nié como una suerte de an-
tropologo dedicado a la
recuperacion y montaje de tex-
tos poco conocidos o inmere -
cidamente olvidados de la
época dorada, invadio el de
suyo desmesurado auditorio
Maestro Padilla con un ingen-
te galimatias supuestamente
encaminado aescudriiar enel
amor (amor constante, amor
fingido, tierno, pesaroso, imposible, ilicito,
amor encubierto y sucio, amor desdefioso,
amor forzado por lo sobrenatural, amor cruel
y vengativo, amor desesperado) que a duras
penas logrd ser un muestrario de su desenfre -
nada cuanto inconsistente y antojadiza ima-
ginacion. Qué se le va a hacer, un nifato asf,
sobradamente auspiciado, puede permitirse,y
€l asi lo reconocid publicamente, todos los lu-

jos y patochadas que le apetezcan, desde cons-

truir sin que venga al caso ni la accion lo

justifique, un escenario teatral dentro del esce-

nario teatral, hasta contar con un reparto al que
no se le escatima la inclusion de figurones en
boga de la television comercial como Antonio
Molero; pasando por el alarde “posmoderno™
de enfundar alas mitoldgicas ninfas en sendos
atuendos sexys de ligueros y encaje, y el abuso
de la luminotecnia en pos de un especticulo
visnal que se estancd en la promesa
de "recuperar" La bella Aurora, una obra de
Lope de Vega “inmerecidamente sepultada en
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el olvido™ (queda la duda de si no hubiera sido
mejor que continuara asi).

En Celestina voy a detenerme un poco mds,
toda vez que se perpetraron en ella los mayores
desaguisadosde las Jornadas Alicantinas.

Monumento literariode la didspora de 1492,
obra de un hombreen conflicto, de un conver-
s0 judio producto de su tiempo: la Esparia del
edictode expulsion, yde su lugar: la Salaman-
ca del renacimiento espanol, la Celestina, asi la
define Carlos Fuentes, “‘es la primeraobra mo -
derna en la cual cobracuerpo la reflexién inte-
riorsobre lasacciones humanas,que mds tarde,
en formas diversas, culminard en las obras de
Cervantes y Shakespeare... en la Celestina los
hechos son escasos; pero una vez acaecidos, 0
mientras suceden, son objeto de un intenso
comentario por parte de los personajes ... los
personajes se miran entre si, se miran entre si,
sc guardan las espaldas.. . cada uno coro de si
mismo v del principiode vida que encarna vy,
todos, al unisono, coro de un comentario sobre
la debilidad humana, la pasion de la vida, v la
cinica sabiduriade la tragicomedia urbana®.

(Como es posible entonces que un acadé-
mico de la tallade José Marfa Ruanode 1a Haza,
preclaro defensor de la integridad durea, haya
caido en la tentacion de intervenir, reducién -
dolaal mdsexecrable manigueismo, una de las
obras maestras de la literatura espanola que,

seglin afirma Francisco Rico, “‘mds dificultades
opone paradejarse penetrar ¢ interpretar por el
lector moderno™? Ruano es brillante como cri-
tico, peca incluso de ortodoxo; pero como  dra-
maturgo definitivamente deja mucho que
desear.

Reduciendo de 14 a cuatro el ndmero de
personajes, la version adaptacion libre  de Rua-
no de la Haza sobre el texto original de Fer-
nando de Rojas, lejos de convertir el didlogo
en dgil, dindmico, teatral y sobre todo inteligi -
ble para un puiblico moderno, se torna denso,
chato, predecible en las voces de la compaiiia
Zampano.. . lejos de ser una Celestina de “'ca-
mara” que, de acuerdo con la aspiracion del
dramaturgista ” “'se configurara ante nosotros
como un cuarteto de seres reales en lo cuales
podriamos contemplar nuestro propio reflejo™,
carente de una polifonia que Fuentes califica
de teatro potencial que va mds alld de la expo-
sicién del hecho para transformarlo en re-
flexion, interpretacién, exaltacion, burla y
resumende si mismo, el especticulo que dirige
José Maya es un torpe reducto esquemdtico en
el que por falta de sustento naufragan los per -
sonajes y, elcolmo, trastocan su esencia. Calix-
to, por ejemplo, no se entiende muy bien si
siguiendo la concepeion del directoro  por ini-
ciativa propia del actor (Javier Garcia), es aho-
ra el gracioso, mejor dicho, el zafio; los pases

En amitas 'oios La bels Auova. de Lope de Vege Direcckdry Eduardo Vason. Cormmpara o8 Teafro. Folo de archive
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magicosde la intriga de Celestina convocan la
hilaridad, y las sucesivas muertes de los perso-
najes se tornan gratuitas, inverosimiles, anodi -
nas.

No todo fue tan catastrofico, sin embargo.
El auto de la Sibila Casandra de Gil Vicente,
con las estupendas caracterizaciones de un trio
de buenos actores travestidos (Fernando Sen -
dino, Francisco Rojasy Daniel Albaladejo), la
imaginativa version que concitdé Ana Zamora,
no solo anadiendo algunos otros textos del mis-
mo autor sino también creando desde la direc -
cion una mezcla de sdtira moral, escenas
comicas, intriga doméstica y alusionesreligio -
sas, puso en escena un hiirido de moralidad,
diversion y misterio en el que se complemen -
taron los estratos litdrgico y profano, una suer -
te de parateatralidad ligada a las fiestas
cortesanas de baile y muisica, un especticulo
comedido y pulcro que satisfizo a los fandticos
acérrimos del teatro dureo y, lo mejor, regocijé
a todo el publico.

En pocaspalabras ya fuerza de parecer chau-
vinista, hasta en tanto no aparezca una mejor
aproximacion al texto de Fernando de Rojas,
me quedo con la acrisolada version de Alvaro
Custodio que tanto éxito ha tenido en México
ycon el Festival de El Chamizal que afio con
afio sigue siendo un bastion donde se revivifi-
can aquellos siglos dorados.

ENRIQUE MIJARES. Dramaturgo. Director del gru-
po teatral y la editorial Espacio vacio. Miembro
del Sistema Nacional de Creadores de Are y
catedratico de la Universidad Juarez de Du-
rango. El libro Espinazo del diablo incluye va-
rias de sus obras.
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LA PINTURA ESCENICA INTERACTUA CON ELEMENTOS PLASTICOS Y TECNICOS

COMO VER PINTURA ESCENICA

Arturo Duran Ramos

ara adentrarse a la pintura en el esce-
nario me permitiré hablar primero en
un contexto histérico porque es poca
la informacion que se tiene como para
hacer aun hoy una reflexion sobre el futuro de la
pintura escénica. Podemos explicarque con la lle-
gada de los evangelizadoresespafioles (francisca-
nos) se formuld un plan donde la prerrogativa era
el condicionamiento de los indigenas para una
nueva religion.el medio a seguirdespuésde algu-
nos estudios sobre la poblacion fueron las repre-
sentaciones a partir de personajes biblicos, es
curioso que estas representaciones que no eran
propiamente obras teatrales estaban habladas en
latin, su entendimiento se limitaba a un mensaje
ayudado por la pintura escénica asies que los pai-
sajes representadosen general les describian gran
parte de la idea total. Si bien en México no habia
un cimiento teatral fuerte como en Europa, si se
tenia una capacidad para la inte-
rrelacion de elementos que enri-
quecieron la forma de pintar el
escenario, el seguimiento dado a
la pintura escénica y sus realiza-
doresen México ha sido muy po-
bre; es pocala gente del medioque
reconoce el nombre de Joseph
Guano comoel primer pintor es-
cénico y constructor de esceno-
grafias, su participacion fue
documentada en una-bitdcoradel
teatro cémico en 1786, poco a
poco la importancia de una esce-
nografia formal hizo comtinel uso
de la decoracion pintada con un
sentido mds profesional.
Actualmente la pintura escé-
nica interactia con elementos
plisticos y técnicos, intervienen
nuevas tecnologias, particular-
mente las de procesos digitales
(plotter, adhesivos, proyecciones
simultdneas.etc.). La formaesté-
tica actual es la base de una bue-
na integracion escénica,es decir,
para definir algo novedoso den-
tro de la pintura escénicase con-
sidera la capacidad de mezclarse
con otras disciplinas por ejemplo,
es comtin ver como el cine ha in-
fluido a este mejoramiento visual

Pintura escénica para El ogrito y Santa Juana. Foto Arturo Duran Ramos.
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del escenario retomando ideas estéticas ya sea del
cine mudo o del cine mexicanode luchadores en-
tre otros, otra disciplina que se conjunta muy bien
con las imdgenes escénicas es la propia actividad
delos pintores de caballetesu repercusioninfluye
en la vision completa del escenario, puede abar-
car desde las comentes pictoricas como el cons-
tructivismo ruso, el expresionismo alemin o el
minimalismo hasta trabajar directamente con el
artista (Hockney .Immendorf, Perejaume, etc.) que
recrea su obra pictorica a gran escala formando
una extension de su habilidad como maestro en
losdos rubros,imaginemos por un momento cuai
seria la propuesta si la obra estuvieradisenada por
el pintor colombiano Fernando Botero.

La recepcidn del piiblico recae en esa misma
diversidad técnica y artistica, asi cada quien tiene
una identificacion con todas o con la disciplina
que le sea mds afin, esta es una posibilidad que

hace comprender el especticuloy més aun la pin-
tura dentro del teatro, para su acercamiento no
necesariamente tenemos que estar inmersos a el
quehacer pictérico o escenografico mds bien la
comprension se da con el simple hecho de ver,
por eso es que si el espectador esta familiarizado
con alguna disciplinacomo las anteriores va acon-
cordar con la estética multimedia que es habitual
actualmente. Hoy la atencion recae en la pintura
escénica,individualmente las corrientes artisticas
incluyen a la pintura como un complemento de
su totalidad para dar una dimension visual a el
teatro,su conjunto incluye mutaciones sustancia-
les a el escenario, abarcar desde elementos que
serian de construccion como entradas, salidas,
ventanas,escaleras.etc. todo dentro de por ejem-
plo un telén, que también pueden estar pintado
de una manera que pueda usarse como pantalla,
muro o afore segiin sea el caso, con el uso de la
perspectiva simulada se redimen-
siona el espacio escénico dando
profundidad a las calies, plazas o
edificios. Aparte con un sistema
deescenarios miltiples se permite
una gran variedad segitin la dis-
posicion de telonesen un mismo
escenario creando asi zonas con
diferentes decorados en un mis-
mo espacio:las herramientas uti-
lizadas para pintar son las que han
sufrido cambios mas contunden-
tes,de loque fueran pinceles, bro-
chas o pigmentos llegamos a los
aerografos,los estarcidores y las
resinas epoxicasque se aglutinan
para catalizar ciertos esmaltes de
color, la reticula que servia para
dibujar sobre un telén cosido a
mano a cambiado, ahora se utili-
7a un telon de una sola pieza o
cosido con maquina y el dibujo
se proyecta con un acetato para
calcarlaimagen a pintar, seria lar-
@0 enumerar todos los cambios
que constantemente los realiza-
dores proponen estos son solo un
ejemplo de como en este (rabajo
se tiene que renovarel instrumen-
tal para un mejoramiento y sobre
todo para volver mds prdctica la
realizacion.
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Espectaculo. Linograbado. Arturo Durdn Rarmos.

El peso de la estética en escenaes un  requeri -
miento para complementar a un espectaculo. in -
discutiblemente cambiala pintara al ser subordinada
por constantes transformaciones sobre sus  princi -
pios materiales y estéticos en estrecha correspon -
dencia con los avances en las nuevas tendencias
artisticas incidiendo directamente sobre su evolu -
cidn formal. Como sabemos, el teatro tiene la di-
cha de contar con una basta cantidad de artistas,
arquitectos, escultores, pintores, etc. La decoracion
ofrece buenasoportunidades  paradesarrollar su in-
ventiva, lavision artistica superaun planteamiento
rigidohaciendo de la imagen pintada un elemento
mds visual.

El arduo trabajo de experimentacion fluye en-
contrando elementos que otra vez cambian la vision
de la pintura escénica, tal vez la experimentacion
que ha dado un resultado alterno es la iluminacion,
esta “nuevaluz “permite que se altere la escena con-
siderando el clima, horario, lugar que requiere el tex-
to, ayudando asi a el pintor escénico a plasmar
escends en sus contextos verdaderos  ya sea un inte -
rior, un paisaje noctumo o un comic. La funcion de
la pintura escénica es importante, su dindgmicatiene
un desarrollo especifico que se cumple con ayuda de
las posibilidades técnicas conjuntando unenlace para
el decorado que toma coherencia solo dentro del
teatro.

Una disciplina como la pintura escénica carece
de atencion o de seguimiento formal o documen-
tal a pesar de ser un abastecedor del entorno visual
ael especticulo, podria considerarse como un ele-
mentoefimero v tal vez esasea la razon por la cual
pasamos de frenteante ella, pero mientras exista el
teatro como elemento de conjuncion de formas
artisticas se vera en el. ala pintura escénica.

ARTURO Dyran Ramos. Pintor escénico vy artis-
ta visual, ha participado en mas de 80 obras
de teatro y en bienales nacionales e interna -
cionales de estampa. Miembro fundador de
Paso de gato, pintura escénica.
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FUSION ENTRE BAILARIN, ACTOR, DRAMATURGO ...

GILBERTO GONZALEZ,
EL ETERNO INCONFORME

Maricruz Jiménez

nie lasingular cnsis de los lenguajes

forjados desde la  danza, se imponen

nuevos tiempos y creadores. Son po-

cos los sue destacaron durante los tl-
timos afos y todavia menos los que realmente con-
solidan un lenguaje. Gilberto Gonzdlez, tundador
del grupo Onirico hace exactamente cinco anos,
se cuenta en esa lista, que seguramente traerd ala
danza mexicana otros aires. Mejores tiempos es-
tdn por venir.

Al abordar la obra  de Gilberto Gonzdlez es
necesariotocar  las fronteras donde las artes esce-
nicas se unen. Son pocos los coreografos que tie-
nen como €l un sentido tan desarrollado de la
dramaturgia. Lejos de las abstracciones, Onirico
cuenta historias entrafiables, adultos que recurren
al juego. para recuperar lo que el tiempo se llevo
con lo mejor de la infancia: ese paraiso que puede
acariciarse tan bien desde el recuerdo,

Como coredgrafo, en 1998, Gilberto Gonzilez
gano el XIX Premio Continental de Danza Con-
tempordnea  INBA-UAM con la obra Pintado en caja
de muisica; a pesar de ser un completo desconocido
para el gremio - de hecho, “no podia concursar
porque le faltaba curriculo”-. se impuso y con
ello una de las obras mds significativas de esos anos
gano el espacio para un nuevo creador.

En 1999, dentrode  laemision nimero 20 del
mismo certamen, Onirico obtuvo el segundo lu-
gar con lacbra Con aires de cuento, la cual recibio
también el premio ala mejor iluminacion. En 2003
logra el primer lugar dentro del Premiode Com -
posicion Coreogrifica INBAUAM  y premio a la
mejor iluminacion con Escalando a la luna (inten -
to 1826), obra conmemorativa de los cinco afos
de existencia de Onirico.

Creador particular, de su formacion teatral salta
a ladanza y de ahi a montar espectaculos en la
calle: “Dentro del teatro que yo hacia sentia una
carencia: no habfa  una pldstica, una imagen po-
derosa. Me acerqué a la danza porque era obliga-
torio tomar clases en la carrera de teatro, y yo era
muy malo; incluso, conseguia falsos comproban -
tes médicos para no asistir. Me tocaron maestros
que me condenaron: dijeron que jamds bailaria.
Hasta que me entro la necedad de poder manejar
mi cuerpo. Asi empecé aentrenarme y  al involu-
crarme cada vez mds con la danza; sentia otra ca-
rencia: la ausencia del juego con las emociones y
del sentidode estar sobre el escenario”.

Gilberto advirtioque ninguno de los dos extre -
mos le satisfacia y asi decidio empezar  su propia
idea escénica. Inicio por experimentar en la calle,
“que para mi ha sido una gran escuela: es lasorpre -
sa absoluta. El contacto directo e inmediato con el
publico es todoun entrenamiento, te obliga ato-
marritmo  en tu trabajo. Sin duda. ha sido una par -
te importante de mi formacion”, afirma.

Su trabajo con la estructura dramatica obedece
a una necesidad: “Como creativo necesito contar -
me algo, y que en esto que me cuento pueda invo-
lucrarme emocionarme,  darle vueltas y giros, y que
sea enriquecedor tanto para mi como para el publi -
co. En lo quehago busco al piiblico para que jugue -
mos juntos. El teatro es y sigue siendo mi casa™.

Fusién entre bailarin,actor, dramaturgo, mimo,
clown y titiritero — Onirico realizacada elemento,
objeto o muieco queintervieneen escena— |, Gil-
berto ha encontrado complices esenciales, como
Juan Ramirez, cointérprete  de la obra Vias de vielo.
De ese paraiso que implica la infancia lejana vy
revivida, Gilberto afirma: “Creo en lamagia crea-
dora de un nifio, del nino quese nos extravio. Creo
en el juego, tal vez de nino no jugué mucho. y
ahora que he encontrado el escenario me doy el
lujo de jugar. Yo no concibo el acto escénico de
otra manera. El escenario meda la posibilidad de
crear magia apartir del mino que fui, y soy infim -
tamente feliz haciéndolo. Creo universos porque
el planeta que habito no me gusta, necesitoin -
ventarme otros mundos  para llenar esos rincones ™.

Crear los mundos de Onirico, para hacer com-
plice al espectador, “es una de misrazones de vida,
es un acto amoroso,que  me hace feliz. No puedo
crear obras a destajo ni por encargo, porque ha-
blan de una intimidad que sélo construyo con
quienes son mis amigos, mis hermanos. Yo traba -
jo con gente con la que puedo establecer un lazo
de complicidad. Somos algo mds que un intér-
prete v un director. Hay un lazo de amor, el mis-
mo que nos une con el piblico™.

Gilberto Gonzalez lleva la semilla del creador
que se vale de todas sus herramientas para sembrar
en el escenario. Lo cual hace que varios lo definan
como “Danza -Teatrodel Gesto™, sin embargo, no
cabe en ninguna etiqueta. Es,como €l suele defi-
nirse, “un eterno inconforme del acto escénico™.

MARICRUZ JIMENEZ. Periodista cultural espe -
cializada en artes escénicas.
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ASI PASAN CIEN ANOS DE TEATRO EN MEXICO

UN SIGLO DE TITERES

Luis Mario Moncada

La historia de los titeres en México es rica du-
rante el siglo XX. A continuacion se registran
hechos importantes de ella.

1902/11 Después de realizar largas giras por el
interior del pais. vuelve a presentarse en la ciu -
dad de México la Compania de Autématas Ro -
sete Aranda, que ha elegido como escenario de
sus tunciones el espacioso Circo Orrin. Pocos
dias después, la compania inaugurard su  propio
local —el teatro Modemo—.en la 3a Calle de
Ayuntamiento.

1906 El artista cataldanJulidn Gumi actiia en
el Casino Alemadn, ubicado en la calle de Lopez,
introduciendo  por primera  vez en nuestro pais los
titeres de guante.

1913/01/05 La Compania de Titeres Rosete
Aranda abre temporada en el teatro Principal, don-
de presenta Una corrida de toros, El cometa de 1882
y Un naufragio en el mar, entre otros  cuadros.

1929/05 La recién creada Direccion de Ac-
cion Social del Departamento del Distrito Fede -
ral inicia sus temporadas de “Recreaciones
populares “con la presentacion de comedias, re-
vistas y teatro guifiol en teatrinos portitiles y al
airelibre. En ese marco BernardoOrtiz de Mon-
tellano funda El Periquillo, grupo de teatro gui -
nol que, con decorados de Julio Castellanos, se
presenta en teatrinos transportables por toda la
ciudad. Este hecho marca el inicio del movimiento
de teatro guifiol que cobrard gran relevancia du-
rante la siguiente década.

1930/01 Desde hace algunos meses se encuen -
tra trabajando en México el titiritero ruso Lois
Bunin, quien, seglin se anuncia, promoverd la uti -
lizacidn del teatro de titeres como medio educa -
tivo. También se informa que existe un plan para
establecer teatros de titeres en todas las escuelas
secundarias federales.

1933/08 Luego de la audicion realizada este
mes frente al secretario de Educacion Publica,
Narciso Bassols, se acuerdala creacion de los pri-
meros tres grupos que dardn inicio al programa
de teatro de titeres de la SEP: Comino, RinRin y
Periquito. Entre los fundadores de este programa
estdn Germdn Cueto, Angelina Beloff, Dolores
Alva dela Canal y Roberto Lago.

1940401  Hace su presentacion en el teatro Po-
littama el actor y empresario Paco Miller con su
espectaculo de magia y titeres.

1940/02/01  Seinangura en el vestibulo del Pa-
lacio de Bellas Artes unaexposicion de teatro gui-
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fiol organizada por los grupos que desde hace casi
siete anos trabajan en el desarrollo de este género
teatral. Entre los mufiecos que se exhiben desta-
can los disefiados por Angelina Beloff, Graciela
Amador, LolaCueto, Ramén  Alva de la Canal y
Roberto Lago.

1940/12 El Nahual. de Roberto Lago,haman -
tenidoalo largodel ano un intenso programa de
presentaciones, en el que incluyd el estreno de Ya
viene Gorgonio Esparza (El maton de Aguascalien-
tes), de Antonio  Acevedo Escobedo.

1943/09 El titiritero Carlos V. Espinal adquie -
re legalmente la razon social de los titeres Rosete
Aranda,quea partir de este ano se anuncian como
Titeres de Rosete Aranda, Empresa Carlos V. Es-
pinal e Hijos. Suprimera temporada en la ciudad
de México se realiza en el teatro carpa Rosete
Aranda, en donde interpretan La Rosa del Tepe-
vae, El centenario de México yAladino y la ldmpara
maravillosa, entre otras obras.

1945109 La SEP edita el libro Musecos anima -
dos, de Angelina Beloft, en el que ademads de rese-
nar la historia  del teatro de titeres en México yel
mundo, se aportan elementos técnicos para la
construccion  de munecos y teatrinos.

1984/06  Se abre la Escuela de Teatro Guifiol
que, bajola direccion de Roberto Lago, se propo-
ne capacitar & educadoras para  difundir este tipo
de teatro en las guarderias estatales.

1951/04  Gilberto Ramirez  Alvarado y su tea-
tro guinol Don Ferruco realizan una gira por
Cuba, en donde presentan parte de su repertorio
de teatro diddctico.

1953/02  Aiin sinestrenarse en México ladpe -
ra de Giacomo Puccini Turandor, se transmite por
canal 4,ensu programa Teatro de Titeres. La pro-
duccion del programa ha incluido la construccion
de 10 munecos. a cargo de Emilio Espinal, mds-
caras, decorados y por lo menos una semana de
ensayos. El director es Cristian Caballero.

1961/11 Presentacion en  Bellas Artes de Los
Titeres Piccolli de Podrecca,que, bajo la direc -
cion de Lia Vittorio Podrecca. deslumbran al pa-
blico con su espectacularidad.

1963/06/12 Con lapresentacion de E{ baile de
los jardineros y jAR viene Gorgonio Esparzal, am-
bas bajo la direccion de Lola Cueto, se inaugura
la Seccion de Guinol del Departamento  de Tea-
tro del INBA. que a partir  de hoy tiene su sede en
el nimero 22 de la calle Revillagigedo.

1974/08/07  En Tsrael, mientras  se desempe -
fiaba como embajadora de Meéxico en aquel pais,

muere la escritora Rosario Castellanos.Para cl tea-
tro escribio Ef eferno femenino yfundo el teatro de
titeres Petul,con el que realizd una intensa activi-
dad por diversos pueblos deChiapas en la década
de los cincuenta.

1978/08/10
Europa y América, da inicio la T Semana Interna -
cional del Titere. Por México abre el evento el gru-
po Serendipity, que se presentaen el Centro de
Convivencia Infantil del Bosque de Chapultepec.

1980/11 Estrenode Rompecabezas (Opus n, 1),
espectdculo de titeres y payasos con el que hace su
presentacion el grupo La Trouppe. Poco después
lacbra representard a nuestro pais en el Festival
Mundial para la Infancia  y la Juventud ASSITE],
en Nueva Orleans, Estados Unidos.

1980/11/28 . Estrenode Minotastds y su familia,
Fantasiapara actores y fiteres, escrita y dirigida por
Hugo Hiriart, con disefios de Fiona Alexander y
las actuaciones de Isabel Benet, Jesusa Rodriguez,
Paloma Woolrich  y Francis Laboriel, integrantes
del grupo Sombras blancas. La temporada tiene
lugarenel Foro Arte Contempordneo.

1980/ 12  Entre las publicaciones aparecidas a
lo largo del afose consigna la edicién del libro
Teatro de titeres para nifios, de Gilberto Ramirez

Con la participacion de paises de

Alvarado, mejor conocido como Don Ferruco.
1982/03/06 Iniciaen el Centro Universitario
de Teatro el Primer Encuentro Regional del Ti-
tereenel DEF. organizado por la UNAM y Unima-
Meéxico.en el que participan mds de 15 grupos de
la zona centro del pais, entre ellos, La Trouppe,
Bochinche y El Tinglado. Paralelamente  al En-
cuentro, en la sala Covarrubias se presenta la ex-

posicion “El titere a través de la historia”.
1982/10/29 El Centro de Teatro Infantil  del
INBAestrenaen su espacio Titiriglobo el especti -
culo Rosete Aranda como en su tiempo, bajo la di-
reccion escénica de Enrique  Alonso vy direccion
de animacion de Rafael Lemus. El especticulo es
frutode la recuperacion y restauracion que el INBA
ha hecho de cientos de titeres de la legendaria
compania tlaxcalteca.

1983/03/04 En el marco de laexposicion titu-
lada “El gran teatro de David Hockney  que se
presenta en el museo Rufino Tamayo,Juan José
Gurrola reaiiza una version en guinol de  El gato
con botas, de Tieck, contando con la escenografia
del propio Hockney.

1990/04/16 El IMSS organiza el X Festival In-
ternacional de Titeres, que incluye la participa -
cion de grupos de Argentina, Costa Rica, Cuba,
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Panamd, Venezuela y México. Pornuestro pais in-
tervienen los grupos Aquarimdntima, Tonalli,
Contraste, Palo de lluvia, TETLI, Baidl Teatro Mo -
jiganga vy Piel de papel.

1990/07/20 Inauguracion del 111 Festival In-
temacional de Titeres, Muf, organizado por Mi-
hail Vassilev; en €l participan grupos  de Bulgaria,
Esparia, Estados Unidos, Alemania  Democrdti -
ca, India y México (los grupos Titiritando yTin-
glado,asicomo la Compafiia Mihail Vassilev).

1991103 Estreno de Los titeres de Baifl, espec -
taculo de Elvia Mante y CésarTavera presentado
por el grupo Bail Teatro en susede de Monte-
mey, Nuevo Ledn.

1992/10 Inaunguracion de la Bodega de Bauil,
segundo teatro especializado  en titeres que fun -
ciona en el pais, también bajo la administracicn
de BatlTeatro. El acto de apertura incluye la pre-
sentacion del espectaculo De miedosos y asustados,
de Luis Neves y Carlos Gorostiza.

1994/ BailTeatro crea en Monterrey, Nue-
vo Ledn, el Centro de Documentacion — de Teatro
Infantil y deTiteres del Noroeste de México.

1994/09/16  Tnauguracion del primer  Festival
Nacional de Titeres, celebrado en Guadalajara,que
incluye la participacion de grupos provenientes
de Colima, Distrito Federal, Estado de México,
Jalisco, Michoacdn, Morelos y Tlaxcala.

1995/03 Estreno deles pecticulo guinolesco La
corte dird: el principe tiene sida, de José Enrique
Mambié, dirigidopor  Marla Espinoza,conlapar -
ticipacion de Marild Carrasco, Giovanna Cava-
sola y Mario Ramos, entre otros.

1995/]12  Entre las novedades editoriales del
ano destaca  Piel de papel, manos de palo (Historia
ck los titeres en México), de Guillermo  Murray y
Sonia lglesias, editado por el CNCA.

1996/11/10 Inauguraciénen Monterrey,  Nue -
vo Ledn, del Museo de los Titeres de la Zona
Norte de México,que incluyelaexhibicion  de co-
leccionesprivadas, asi comodel acervo del INBA y
de diversos grupos nacionales.

1998/12 A partir de este mes circula  Teoki-
kixtli, Revista mexicana del arfede los titeres, rea-
lizada v distribuida por el grupo Bail Teatro
desde Monterrey, Nuevo Leodn.

2004/05 Ediciones El Milagro publicael li -
bro Teatro para titeres, antologia  de nueve obras
recopiladas por Luis Martin Solis, de quien se
incluye una introduccidn.

Luis MARIOMoncaDa .Dramaturgo‘__ “actor, inves
tigador teatral y director del Centro Cultural
Helénico.
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500 ANOS NO SON NADA

DETITERESY AUTOMATAS

Luis Armando Lamadrid

29 de marzo de 1586.Se abre procesoinquisito-
rial contra Francisco de Guzmadn por hacer re”
presentaciones con imigenes “indecentemente”.

“.. llevaloa un tablado[la imagen de Cristo] que
alliestabacon la ymagen de la Soledad y pusose-
lo como en el regazo aunque no fue sino en el
suelo del tablado,y acude luego por detrds de la
ymagen de la Madre de Dios y metele la mano
por baxo de las faldas y comiénzala a mover para
que hiciese comoademanesde sentimiento como
si fuera cosa de matachines.”

Archive General de la Nacion, Inquisicion, Vol.
139 Exp. 129, ff 363y 373-377.

Enero de 1749. Un decreto prohibié las casas
de comedias de muiiecos “para evitar los nota”
bles excesos, escindalos, quimeras y pecados
publicos que se cometen en las casas de come”
dias de muifiecos con motivo de su nocturna re”
presentacion.” Aunque luego volvieron a ser
permitidas, claro estd que sélo con licencia del

ayuntamiento.
VigueiraAlbdn, Juan Pedro, ; Relajados o re-

primidos?, Fondo de Cultura Economica, México,
1995 pdg. 224.

18 de noviembrede 1786. ElJuez de hospitales
¥ teatros Don Silvestre Diaz de la Vega-
emite un decreto en el que prohibe a los comi~

_ cosy bailarines del Coliseo asistir a trabajar des-

pués de sus fll.:l'lCiUI'IGS a las casas de companias
de muiiecos. -.de resultas que trasnochdndo-
se hasta deshoras de la noche, no tienen al dia
siguiente tiempo para estudiar sus papelesacuyo
desempeiio estidnobligados, a que se agrega que

. por el desorden y embriaguez con que se tiene

entendido proceden. acontecen enfermedades o
indisposiciones que les impiden la asistencia al

. teatro, en grave perjuicio de los intereses de

éste-
Olavariay Ferrari, Enrique, Resefia histérica

. del teatro en México, Tomo [ Porria. México,

1961, pdg. 53.

24 de abril de 1794. E1Virrey,Conde de Revi-
llagigedo. dispuso que la viuda Gertrudis Ban-

. da se abstuviese de hacer titeres en la caiie de

SanlJuan,¥ se dedicase con sus dos hijas donce-
llas a otro ejercicio que no fuera ése, contra el

cual presentd el Administrador del Coliseo,in”

vocando una antigua disposicion que prohibia

titeres v maromas en el casco de la ciudad.
Ibidem, pdg. 148.

13 de noviembre de 1859. En el Tturbide diosu
primera funcién E Cabali, propietario de “un
dilatado nimero de figuras de vara y tercia de
estatura, las cuales ejecutardn vistosisimas esce”
nas domésticas, otras de rifia, costumbres na
cionales, bailes senos y grotescos, sonecitos del
pais, corridas de toros, dramas tragicos y comi-
cos, zarzuela ¥ todo cuanto es susceptible de
ponerse en escena.”
Ibidem, pdg. 660,

Diciembre de 1883 En unsalén del catiején de
Santa Clara se exhibia una empresa de fiteres que
con mucha destreza y mucha gracia presentaba
con sus munecos tipicas escenas de costumbres
nacionales, retratadas o censuradas con grandi-
simo chiste.

Olavariay Ferrari, Enrique, Op. cit., tomo I,
pdgs. 1089-1090.

27 de junio de 1891, El Teatro Principal fue to-
mado por el caballero Rinaldo Zane . director de
la Gran Compaiifa Fantdstica, segiin la llama-
ban los programas, la cual no era otra cosa que
unaexhibicionde titeres de palo magnificamente
vestidos y de pequenas ¥ preciosas decoraciones.
Dio su primera funcion el sibado 27 de junio,
poniendo en escena O Krotokrdn o una fiesta en
Pekin, pantomima de gran aparato en siete cua-
dros; El esqueleto animado o la danza macabra,y
otra pantomimaen ¥ cuadros titulada Birishis
o El espiritumaligno. | de ello diremos como
en otlras ocasiones en que hemos hablado de esa
clase de espectdculos, que, excepeion hecha de
los buenos trajes y preciosas decoraciones, nada
habia que admirar: los titeres estaban movidos
con mucha menos perfeccion de aquella a que
nos tienen acostumbrados las empresas mexica-
nas, que en este género son insuperables. Zane
dio variasfunciones con muy regular concurren”
cia de pablico infantil.”
Ibidem, pdg. 1327.

LUIS ARMANDO LAMADRID Investigador del
(TTRUen el drea de Estudios de Teatro Novo-
hispano y siglo XIX
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PARA COMPRENDER EL TEATRO ACTUAL

UTOPIAS EN DIVAN

UTOPIAS APLAZADAS.
] S TEATRALIDADES
DEL SIGLO XX

RODOLFO OBREGON GONACULTA-
CENART, MEXICO, 2008,208 PAGS.

Un arte del presente, ya la vez con-
tenedor de las formasdel pasado, el
teatro se ha renovado 4 si mismoen
el horizonte temporal, pero el pulso
vital que le confieren las vanguar -
dias ha tenido que esperar para que
se pueda hablarde ellas. Como bien
lo dice Rodolfo Obregén en su li-
bro; “Tas vanguardias del teatro han
sido casi siempre utopias aplazadas,
formulaciones proféticasque logra-
ron su concrecion espectacular trein-
ta 0 cuarenta anos mds tarde

De reciente aparicion, Utopias
aplazadas hace un recorrido por las
propuestasteatrales de las vanguar -
dias, las utopias y las tradiciones, y
va del teatro de los afios setenta a
la sintesis de los ochentay la era de
los noventa, pero, sobre todo, ha-
bla de las comentes renovadoras y
de vanguardia de las ultimas tres
décadas del siglo XX Vanguardias
que, como €l mismo senala. son
utopias aplazadas, planes para la
escena que habrian de cristalizar
mucho tiempo después. El autor
nos lleva porun recorrido histéri -
co y analitico, estableciendo los
cambios de paradigma que se han
suscitadoen la escena dramdticaa
través de estas vanguardias.

En México hemos podido
acercamos @ estas propuestas de
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primera mano o a través de la vi
sién de nuestros maestros y direc
tores de la escena mexicana.
Propuestas que,con el tiempo, han
incidido en el teatro que se escri
be y se hace en nuestro pafs.

El teatro, y mucho en el libro
de Obregdn, se nos revela como
un espacio en constante creacion
de sentido, con sus propios limi
tes y sus lazos con el entorno en
una relacion de movimiento. De
ahi que,cuando Rodolfo Obregdn
desmenuza las propuestasy deci-
sionesde ocho creadores de la es
cena (Tadeuzs Kantor, Robert
Wilson, Eugenio Barba, Pina
Bausch, Ariane Mnouchkine, Pe-
ter Brook, Peter Stein y Giorgio
Strehler), y da cuenta de la selec-
cion de elementos que ellos han
hecho para poner en movimiento
al teatro, es preciso referirseeal sen
tido y a la forma.

En el arte,la forma es también
contenido y el teatro no escapa
esta cuestion; siendounade lasar—
tes en que la transformacion vie-
ne, en mucho, de la forma, tanto
en la dramaturgia de texto (que
tiende a incorporar estructuras de
otras disciplinasy busca,cada vez
con mds insistencia, oponerse al
armazon aristotélico, y de otras
dramaturgias) como de la puesta
en escena, del discurso escénico
que,en resumen, es la naturaleza,
el niicleo del arte teatral. Sien tér-
minos de la transformacion del
sentido, los cambios y avatares
provienende la forma, podremos
comprender cémo la renovacion
fundamental del teatro, en los
tiempos que nos ocupan, provie-
nen de las propuestas, plantea—
mientos, bisquedas y riesgos
vitales de la puesta en escena. Esto
no significa que la dramaturgia —
los textos dramdticos escritos— no
haya aportado elementos para la
evolucion de la teatralidad: sin
embargo, muchos de €stos habrian
de surgir influidos por los riesgos

y las revoluciones tomados en la
puestaen escena.

Al pasar por los distintos mo-
mentos, en Utopias aplazadas se
puede constatar como el teatrose
formay se reforma continuamen-
tecon base en el contexto y la tra-
ma de sentidos que éste crea a
partir de las miltiples relaciones
entre los objetos de intercambio
simbdlico y sus participantes: el
texto -o ausencia de éste —, ¢l
actor,el director, la escena.

Lejosde la querellaaneja de qué
es mds importante si el texto escri-
to o la puesta en escena, yde ahila
preeminencia deldirector odel dra-
maturgoen un proyecto escénico,
al leer Utopias aplazadas resulta
evidenteel hecho de cémo la reali-
zacion de los proyectos, en algtin
momento utdpicos, han transfor-
mado paradigmas, aportado visio-
nes y revisiones, cimbrando la
forma del teatro para revitalizar sus
contenidos y hablar al entorno, pues
el teatro, por su naturaleza, incluso
el teatro ritual, tiende a traspasar
los ifmitesde su entorno para co-
municarse con otros universos de
creacion como los medios audiovi-
suales, la danza, la miisica y las ar-
tes pldsticas, entre otros,

Es posible decir que gran par-
tede la transformacion de un sis-
tema radica en laforma, nocomo
apariencia, sino como un modo
de expresion, de las cualidades del
estilo, de configuracion, y es ahi
donde las utopias de cada unode
los creadores a los que  se refiere
el libro de Obregén encuentran
su razon de ser y, por lo tanto, su
incidencia en la forma.

Asi, Utopias aplazadas no es
s6lo una referencia sino también
un camino hacia la reflexiony el
cuestionamiento del propioque -
hacer, al incluir a los creadores
mencionados y su peculiar vision
del teatro y de su momento his-
térico; es un libro necesario, mds
alld de un trabajo histdrico,es un

punto de partida para el replan -
teamiento, la critica, reflexion y
realizacion de nuestras propias
utopias.

Por lo anterior, ademds de su
claridad y excelente cuerpo histo-
ricoy analitico,Utopias aplazadas
es una lecturaobligada para quie-
nes hacemos teatro (desde cual-
quiera de sus trincheras), para
quienes estan estudiando teatro,
para losque lo investigany lo pre-
sencian.Estoes,si biense trata de
un texto especializado, por su es-
tructura y la calidadde su escritu-
ra,es un libro que podriaser leido
por el puiblico que, interesado en
el quehacer teatral, no se dedica a
él como forma de vida.

Resulta significativo el momen -
to en que aparece el librode Ro-
dolfo Obregén, utopia aplazada
durante un tiempo pero hecha rea-
lidad ya, por la situacion que vive
nuestro teatro hoydia pleno de ver-
satilidad, de propuestas, de plantea-
mientos y dramaturgias diversas.
Volver al pasado para mirar nues-
tro presente con ojos renovados y
frescos gracias a la inteligencia y
acuciosidad de Obregén que apor -
ta elementos para el teatroy para
el conocimiento al reunir en un
volumen las propuestas de los crea-
doresque se atrevieron a sofiarcon
tal fuerza, que sus suefos cobraron
vida. Utopias aplazadas nos refiere
aquiénes hemossidoen el teatroy
a pensar en quiénes queremos sery
a reconsiderar al teatro como for -
e en constante evolucian y del que
no podemos prescindir y que nos
nutre para recuperar el sentido.

SILVIA PELAEZ. Drarnaturga. direc -
tora. traductora e investigadora tea-
tral. Ha colaborado en revistas es-
pecializadas y en publicaciones pe-
riodicas. nacionales y extranjeras.
Autora del libro Oficio de dramatur-
go. Actualmente prepara el libro
Dramaturgia con destino propio.
Autoras dramaticas mexicanas.
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EL.DIVAN.

25 AUTOCONFESIONES
VARIOS AUTORES

EDICIONES EL MILAGRO, MEXICO.
2003, 160 pACS.

Producto del didlogo promovido
a través del programa Tintas Fres-
cas (de la AFAA).cuyo interés pri-
mordial ha sido la difusion e
interaccion de las nuevas escritu -
ras teatrales francesas y latinoame -
ricanas, surgié un inusual
proyecto: El divdn, 25 autoconfe -
siones, coleccidn de mondlogos
bajo el sello de Ediciones El Mi -
lagro vy el apoyo de la Embajada
de Francia en México (en el mar-
co del Programa de Apoyo a la
Publicacion “Alfonso Reyes*).que
retine a los mds sobresalientes dra-
maturgos contempordneos de
Francia, México y otras latitudes
de América Latina, quienes se han
destacado no sélo por la calidad y
cantidad de sus producciones, sino
también por una incesante explo-
racion de nuevas formas de hacer
y vivir el teatro, configurando in-
dividual y colectivamente el futu-
ro de una dramaturgia que, ameén
de su inherente cualidad universal
en lo textual, no se vea constreni -
da al0local en el dmbito de la re-
presentacion escénica.

Esta innovadora propuesta, con-
cebida y coordinada por el destaca-
do actor y director francés Michel
Didym. se planted originalmente
como una experiencia dramatdrgi-
caen laque la posicion y el estatus
del espectador dentro del espacio
teatral (que supone una relacion
intima v directa, de cara a cara con
el actor), modificara radicalmente
su rol de mero observador distante
a uno “extremadamente activo,
aunque mudo™.
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Lo anterior no podria mas que dar
lugar a una experiencia intensa y, pro-
bablemente, catartica a partir de la
confrontacion de tres elementos(tex-
Lo, actor, espectador) que en su dia-
léctica de interaccion producirian,
indefectiblemente, la irrupcion de
heterotopias tan realesen las que la
fantasia y la imaginacion traspasarian
las barreras de lo etéreo para encar-
narse en “el aqui y el ahorande los
sujetos involucrados, no sélo a rasde
piel, sino hasta lo mas profundo de
sus psiques. No extraiia, entonces,
que la situacion ideal para promover
dicha interaccionse diera a travésde
la relacidn, ignalmente ficticia, inti-
ma y emocionalmente intensa
(¢ transferencial/contratransferen-
cial que se establece entre un pa-
ciente (actor) y su psicoanalista
(espectador)en el espaciode una se-
sion terapéutica. La prescencia del ico-
nico divén, que en psicoandlisisalude
a la llamada “regresion” y que gene-
ralmente asociamosa la dependen-
cia infantil en la que el paciente se
“entrega”alaomnipotenciay omnis-
cienciadel terapeuta,inviertesu ca-
racter simbolico en el contexto de la
puestaen escena.dejando al terapeu-
ta/espectador a merced del pertur-
bador, angustiante e incluso
incomodo intercambio conel pacien-
te/actor,dequien sospecha (;necesi-
ta?)que solamente esté actuando.

El divin se estrend en el marco
del XXXI Festival Internacional
Cervantino (precedida de una
temporada en el Teatro El Ga-
ledn), constituida entonces por
tnicamente 20 mondlogos (10 de
autores mexicanos v 10 de autores
franceses) representados, confor-
me con las caracteristicas antes ci-
tadas, ante un cupo limitado a 20
espectadores por funcion.

Es importante enfatizar las ca-
racteristicas bajo las cuales se realizd
la puesta en escena, toda vez que la
vivencia abrumadoramente singular
Ypersonal que pudo haber experi-
mentado cada psicoanalista/especta-
dor, es pricticamente imposible de
reproducir (en la dimension espacio
temporal que vincula estrechamen-
te la diada intensidad emocional-
proximidad fisica), con la mera
lecturade los diversosmondlogos.

No obstante, atn en el marco
de la lectura solitaria, cada uno de
los 25 mondlogos, hacen vilida
aquella premisa de Fritjot Capra:
“vivimosen un mundo lleno de es-
pejos’, porque ya sed que nuestra
persona se tome 0 no por caso cli-
nico digno de intervencion. todos
hemos experimentado algin mo-
mento de crisis (lo mds probable
es que varios), alguna situacion en
la que las emociones nos han des-
bordado, o se han encapsulado, lle-
viandonos a actuar de algiin modo
gue, suponiamos, nos era ajeno.

De acuerdo con |a teoria psicoa-
nalitica.el objetivo inicial del andli-
sisfue“llenarlaslagunas mnémicas
del paciente”, es decir, recuperar el
recuerdo de aquello que por trau-
matico hasido desplazado de lacon-
ciencia al inconsciente *(y que, por
ende, no ha desaparecido) para re-
gresardesde ahi en forma de repeti-
cion compulsiva como un poder
actual -que actia-, en el indivi-
duo. La mayor parte de esos recuer-
dos “perdidos™ son sustituidos, segtin
Freud. por recuerdos encubridores,
una forma de resistencia que prote-
ge al consciente de la carga emotiva
asociadaal recuerdo traumatico ori-
ginal. Sin embargo, tales recuerdos
encubridores son también simbdli-
cos porque de alglin modo estdn
asociados a los recuerdos originales
v al explorarlos, tedricamente, es
posible revivirlos v superarlos.

Lo anterior es aplicable en prin-
cipio, al poder “revelador” que en
esencia contienen los mitos y la li-
teratura. En toda pieza literaria
siempre es posible un “reconoci-
miento’, un encontrarse a uno mis
mo en algln personaje, en algln
pasaje,sino es que en todo el cuerpo
de una obra. El propio Freud sc va-
1i6 de numerosos textos literarios
(novelas, obras de teatro, etc) para
estructurar su teoria. La razdn apa-
rentemente es simple: los temas usa-
dos en la literatura, aunque se
presenten de diversas formas en el
discurso textual se caracterizan por
tener contenidos simbdlicos de sig-
nificacion profunda, reconocibles a
un nivel inconsciente, que se ofre-
cen al lector/espectador,en una re-
presentacidn indirecta al modo de

los recuerdosencubridores.En otras
palabras,lo que se enuncia simple-
mente estd ocultando parcialmente
ese otro mensaje mas profundo, Lo
que da trascendencia y universali-
dad a una obra literaria, mds allade
su diseurso conereto, es lo que tal
discurso estd encubriendo/sugirien-
do simbdlicamente. De este modo,
los monologos de El divin le reve-
lardn a cada lector, a manera de su-
surro o de plano en grito alterado.
alguna duda, alguna obsesion, cier-
to recuerdo posiblemente reprimi-
do, al que su propio consciente

ignora (del mismo modo que los si-
lentes analistasrepresentadosen los
mondlogos),con la indiferenciara-
cional de quien podria perder su
inestable situacion de ventajaen el
momento en que abra la boca v
comparta sus propios temores, an-
siedades y culpas.

La variedad de temdticas y per-
sonajes, de sintomas y posibles
diagnosticos que habitan en las pi-
ginas de El divdn, hacen de cada
mondlogo, de cada fragmento
confesional, una inmersioén al do-
lor. al miedo, ala ira, a la vengan -
za,el odio yel deseo,en fin, a todas
aquellas emociones que ingenua -
mente pensamos nos mantendrin
cuerdos si las logramos evadir.

En El divdn participan los dra-
maturgos mexXicanos Jaime Cha-
baud. Jos¢ Ramdn Enriquez.
Ximena Escalante, Flavio Gonza-
la Mello, Elena Guiochins, Estela
Leiiero Franco, Maria Morett, An-
gel Norzagaray, David Olguin y
Victor Hugo Rascdn Banda; los
franceses Enzo Cormann, Rémi de
Vos.Garance Dor, Xavier Durrin-
ger, Roland Fichet, Odile Massé,
Fabrice Melguiot, Pauline Sales,
Serge Valletti y Jean-Paul Wenzel:
se incluyen ademds, mondlogos del
chileno Marco Antonio de laParra,
del uruguayo Carlos Liscano,el ve-
nezolano Gustavo Ott yel argenti-
no Eduardo Pavlovsky.

VALERIA ALMADA. Psicdloga. Egre-
sada de laEscuela de Escritores

de lasoGeEm. Colabora en el perio-
dico Uno mas uno.
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GUSTAVO MUNOZ (1967-2004), IGNACIO RETES (1918-2004), LOLA BRAVO (1918-2004)

EL INGRESO EN LA MEMORIA

EL VIAJE MITICOCONTINUA

; Puedeel lenguaje con su poder luminoso y divi-
no servir de mortaja, de luz o de caricia eterna,
aun ante el poderoso cruce de la muerte? Amante
de las letras, he de afirmar que si, pues muerte v
palabra contienen la esencia del caos vy la belleza
de la proporcion; confiada, pues, en la bienaven-
turanza y poder del verbo, me atrevo a disponer
estas lineas sobre el timulo que contiene los res-
tos de quien amorosa e incansablemente consa-
oro su vida al arte teatral: Gustavo Muifioz.

Nos conocimos en la adolescencia. durante
nuestra reclusion en la soldadesca escuela (hoy
vulgar putero mal llamado CUT) que marcd y
fundamenté bienintencionadamente nuestro
cuerpo. alma y espiritu, en beneficio de una sdli-
da formacion teatral que se sostenia en el respe-
to al escenario.

Gustavo era entonces un joven entusiasta de
extranisimo encanto, fortaleza y armonia; siem-
pre me parecio una gargola, un hada, un sortile-
gio.. . un hombre o dama de cuento que fascinaba
mi sed de magia; desde la primera hasta la dltima
vez que lo vi, me maravilld la singular gracia que
lo distinguia.

Su sensibilidad 1o vincul6 siempre con lo méds
profano ylo més sagrado de la vida, de tal forma
que para €l los limites s6lo representaban el inicio
de un nuevo deseo, el principio de un renovado
acercamiento con la naturaleza de todas las cosas,
invitacion ineludible a traspasar el umbral, para
atreverse a ver mas de si mismo yen ese acto tem-
plarse y conquistar la humildad propia de quien
regresa de un viaje mitico.

En cada uno de los montajes que comparti-
mos, €l apostaba por la metamorfosis, la trans-
mutacion v la trascendencia, asi que, en efecto,
lograba transfigurarse exprimiendo su corazon sin
recato y sin duda alguna, poco a poco horneaba
personajes geniales, criaturas Gnicas, abstraccio-
nes magicas, hijos paridos por la viril entrega de
tan briiante ser humano, actor desde el nacimien-
to mismo (Qué mds puede entonces pedir un di-
rector, cuando tan delicada alma nutre como
manantial alquimico el sistema vascular de la poe-
sia escénica?

Sin duda, Gustavo fue una de esas ficras sa-
bias de espiritu indomito. preciada aguja en un
pajar de actores limitados y miserables; de ahi
que su infatigable corazon se haya ganado el res-
peto y amor de la gente que Jo conocid, incluso
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hasta de los mds repugnantes, sucios y grotescos
pardsitos del teatro, quienes a corazén abierto
también lloraron su partida. Por otro lado y sin
reparo he de manitfestar que me parece lamenta-
ble la forma en que hemos perdido a tan excep-
cional amigo y espero que tan dolorosa leccion
nos haga conscientes sobre la fragilidad del ac-
tor y nos torne reverentes ante las tradicionales
précticas rituales, fuego puro que no cualquiera
puede ver y tocar.

Me pregunto por donde andard ahora. La ul-
tima vez que lo vi fue en el lugar donde siempre
ensaydbamos, generosamente acepto ensenarle al
dragdn de SanJorge alanzar fuego, jno esestoen
si cosa de cuento de hadas? En la obra de teatro
Halewyn, de Michel de Ghelderode, el autor dice
*Toda la creacion no es mas que hechiceria cuyos
secretos s han perdido”, yyoestoy segura de que
Gustavo es uno de esos personajes creados a tra-
vés de un acto divino y misterioso, delgado jo-
vencillo con rostro y destino indescifrables, que
ensayo tras ensayo y durante cada funcion ofrecia
flores al altar que custodiaba nuestro teatro rito,
su ausencia no existe, eso es imposible, életi en
todo lo que amaba; descanse en paz quien en vida
brilld tanto.

CECIUALEMUS. Dramaturgay directorateatral.
Ha escrito y dirigidoobras como El bestiario
de brujas.Las tentaciones, Anatomia de lo fe-
menino. FilicidioFuego negro, Liriosdel cielo,
Dragonario y Hansely Grethel.

MI ENCUENTRO CON RETES
Conoci a Ignacio Retes hace 10 anos, cuando en
el CTTRU me asignaron el proyecto de una expo-
sicién para celebrar 50 afos de actividad teatral
ininterrumpida del “caminante del Teatro™.

Enmarcada en el homenaje nacional que el Ins-
tituto Nacionai de Bellas Artes, El Instituto Mexi-
cano del Seguro Social, la Universidad Nacional
Auténoma de México y las Agrupaciones de Cri-
ticos le rindieran, la exposicion pretendia ofrecer
una retrospectiva de la obra teatral de Retes, des-
de sus inicios en la Universidad de San Luis Po-
tosi, por 1936, hasta su montaje proximo a
cstrenarse, hasta ese momento: la reposicion de
La visita del dngel.de Vicente Leniero, en el Foro
Sor Juana Inés de la Cruz, en 1995.

Luego de documentarme sobre su obra, llegd
el momento de entrevistarme con él. Lo primero

que conoci fue su voz recia tratando de calmar a
los perros que me ladraban amenazantes apenas
abrié la puerta de su casa. “No hacen nada, m*hija
—me dijp— en tono tranquilizador®. Yo por la
dudas me agazapé detrds suyo hasta que legamos
al estudio en un camino que se me hizo eterno.

Una primera vista de su lugar de trabajo gene-
ré mi inmediata admiracion. Un hombre de 76
anos que se afanaba por aprender a manejar la
computadora en donde escribia su primera nove-
la: Nostalgia ce la tribu, que atin antes de publi-
carse lo implicaria en una disputa con Octavio
Paz en torno a cierto episodio situado en la sierra
de Puebla por 1931 y de la que el semanario Pro-
ceso fuera escenario.

Abrumado por el homenaje de que era objeto,
puso a mi disposicion todo su archivo personal,
que una vez organizado me ofrecio una panord-
mica de su trayectoria teatral en la que destaca-
ban, ademds de su oficio como director, las facetas
de actor, traductor, dramaturgo, escendgrafo y
empresario teatral.

A lo largo de una serie de entrevistas, poco a
poco fue surgiendo el ser humano, el hombre de
familia, el esposo que sentia por su mujer, Lucila
Balzaretti, un amor admirable luego de 50 afios
de matrimonio, y también surgi6 el luchador so-
cial,el activista politico que logrd conjuntar en su
profesion dos de sus pasiones: teatro y politica.

El sentido de la exposicion cambié muy pron-
to de rumbo, y de una mera referencia informati -
va se convirtio en una reflexion en voz del propio
Retes, que con sus palabras sabias, maduradas con
¢l paso del tiempo, dio a cada una de sus obras la
dimension, que de acuerdo con su experiencia y
en retrospectiva, fueron construyendo una de las
carreras mas solidas en el medio teatral.

Contagiada por la confianza y el entusiasmo
que me brindo y ante la necesidad de dar a cono-
cer a un hombre que incursiond en el teatro con-
movido hasta el métano por la interpretacion de
Margarita Xirgu de las obras de Garcia Lorca en
el Teatro de la Paz en San Luis Potosi en 1936,
asistente y alumno preferido de Seki Sano en el
Teatro de las Artes por 1940 y generador del pro-
yecto teatral del Seguro Social en 1962, la expo-
sicion se amplié hasta incluir la realizacion del
video Ignacio Retes, caminante del teatro.con la co-
laboracion de Eugenio Cobo.

La exposicion, el video y el libro Ignacio Retes,
teatristade México publicado por la Coordinacion
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Nacional deTeatro en su serie Una vida en el tea-
tro, fueron los "productos” penerados en aquella
ocasion, lo que no significd el fin de  mi relacion
con el Maestro.

Tuve oportunidad de  convivir con ¢l en varias
ocasiones mds, pues en todos los lugares  donde se
montaba su exposicion o se proyectaba su video,
solfa invitarme a  presentarlos, otorgdndome de
palabra el titulo de su “bidgrafa **, pues conliaba en
la relativaobjetividad de  mis opiniones.

Muchas fueron las ensefianza que me dejo, no
solo suejemplo de comolatenacidad, la disciplina.
la pasion y la entrega pueden construir una carrera
profesional siempre en ritmo  ascendente. También
me dejo su conviceion de que el fracaso no siempre
es sindnimo de derrota, sinoque muchas veces. el
enfrentar la critica adversa,la censura y la descali -
ficacion se traduce en  un crecimiento personal  que
nos abre infinitas posibilidades.

“No pasa nada. aviéntate ', me decia cada vez
que le platicaba sobre algtin proyecto. Asi de enfd-
ticoera ydeterminante en sus opiniones. Este es ¢l
recuerdo que guardo de él,el de un hombre senci-
llo, generoso. de un caminante del teatro incansa -
ble, capaz no solo de traducirsu impetuen acciones
concretas,sino  de contagiar a los demds de su pa-
sién,de su vitalidad que lo mantuvo siempre joven
v al servicio del teatro.

Le agradezco por lo que fue, es y serd.

JOVITA MILLAN. Investigadora del CITRU desde

1990, Curadora de las exposiciones rlgnacio
Retes, teatrista de Mexico " (1995) y "Seki Sano

1905 -1966 " (1996). Autora de Compania Na-
cional de Teatro. Memoria grafica 1972 -2002.

de reciente aparicion.

LOLA BRAVO:

DEUDA INTANGIBLE

Ultimorito de paso o pasodesdeel rito iltimoa la
memoria  como fenomeno  de lo real, Lola en la
memoria del colectivo humano comovinculo en el
inconsciente que nos une al eterno presente. La
Maestra hubo creado un espacio privilegiado, para
el mejor entendimiento  de la profesionalizacion de
teatro en México, importancia fundacional en Nue -
vo Ledn y Oaxaca.

Con la muerte, dltimo de los grandes ritos  de
paso, Lola se desagrega como teatristaviva del gru-
po de artistas mexicanos para hacer estancia con
plenos derechos  y reagregarse al otro grupo, al de
la memoria, al de nuestros antepasados. El domi -
nio sobre la memoria y el olvido es un hecho emi-
nentemente politico en México v en el mundo, ésto
constituye un elemento fundamental en nuestra
sociedad, porlo mismo, hago explicita la accidon de
ingreso de Lola Bravoen la memoria.

En mi intento quiero establecer la diferencia
entre lo primero que se desvela en mi como  -la
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mermoria —
maestra. En primer lugar la memoria sobre Lola
Bravo estd determinada  por el drea sociocultural
referente  al teatro mexicano, conformada por el
patrinionio completo  de todos sus testimonios,
tangibles e intangibles, de su trabajo realizado lo
largo de todo el siglo veinte existente en los sitios
geogrificos de México pero tainbién en los sitios
de la memoria.

y lo otro, —el recuerdo — sobre la

La construccidn  de su memoria se conserva ala
par de figuras como la del maestro Seki  Sano en
los afios cuarenta, quien alumno de Konstantin
Stanislavski, habiendo sido expulsado de la URSS
creaba su estudio en Meéxico. Ella, ély otros, todos
y prdc-
tica de una época especifica del teatro nacional
mexicano introduciendo “el método. * Acompana -
dos porotro continuo  deideas producido  por otros
muchos testimonios  de mitad del sigloveinte.  Son
tiempos de La Internacional, de militantes politi -
cos, Diego Rivera. Frida Kalho, activistas en los
tiempos del anti-comunismo  intervencionista
"oringo." Un compromiso de batallacontinua  man-
tuvo Lolatodo su tiempo de vida, desde el Politéc-
nico Nacional y la Compaiiia de Teatro Popular
del INBA, hasta la Compaiiia de Teatro Universi -
tario de Nuevo Leodn y la Compania de Teatro Es-
tatal de Oaxaca en su labor de teatro social.

La vida de Lola Bravo estuvo “jalonada™ por
cambios rituales que marcaron su acceso a los dife-
rentes grupos por donde hizo su paso y dejo su
marcd para la memoria: en el ambito de el recuer -

juntos transformarian la ensefanza teorica

do. mi perspectiva personal como teatrero  desde
Nuevo Ledn se ve cargada de un profundo simbo -
lismo re-ligado a mi propio proceso en el arte tea -
tral. Nuestro tltimo encuentro fue en 1995 durante
la XVI Muestra Nacional de Teatro que fue dedi -
cada aLola-Artista. En estos estados intermedios
liminales que dividen nuestras vidas en etapas de
separacién y conjunciones. Lolay yo mismo que-
damos en deuda. El compromiso entonces,un pro -
yecto que ella anhelaba: “Edipo Rey*.

Esa deuda in-tangible hubo quedado pendien -
te en el “entre -dos " de los espacios y los Liempos.
Entonces. en aquel reencuentro  hablamos de ami-
gos y camaradas ... de Estela, de Miguel, de Ale-
jandra, de Guillermo y Guillermina -mis
condolencias ... rememoramos  su burlona expresion
de las “divas’ del teatro regio y nacional "jquién te
crees, Bette Davis? ... planeamos.. .

Monterrey pueblo cuoando en 1957 Lola inau -
gurd tu Escuela de Teatro de la Universidad bajoel
rectorado de otro gran humanista ausente Raul
Rangel Frias, ella te dejé décadas subsecuentes para
hacer ingreso como teatro regional al dmbito na-
cional e internacional. Lola Bravo fabricd la mi-
si6n, ésta constituida poruna labor explicitamente
destinada desde su concepeidn y primera vision a
un solo fin. el de la formacién  del artista profesio-

nal del teatro de Nuevo Leon. La Maestra actuali -
zo la vision ya existente del teatro de parroquia.
Lola Bravo realizo el
cumplié la funcion especifica de regularel acceso
de un colectivo humano = el del noreste mexica -
no~ aun grupo mayor ~ el del centro= que po -
seia entonces  los derechos y las obligaciones para
determinar el estatus social del teatro  de provincia,
proveyéndole con todo el componente  imaginario,
simbolico y mitoldgico que todo proyectode pro-
fesionalizacién conlleva. Asi potencié  la memoria
e identidad del teatro neoleonés como parte del

ritual de iniciacion que

teatro mexicano.

Pueda ser que teatro y memoria se correspon -
dan parauna necesidad psiquica — ensayar una pér-
dida, ensayar la muerte. Teatro y memoria nos
ayudanentonces a re-ensayar el arte de recordar en
tiempos de olvido porque poseen y crean una es-
pecial relacion del arte como memorial. Al invocar
repitiendo lo desaparecido que el teatro aborda en-
frentamos el drama de la realidad del cuerpo, con -
denado al vacio de luz y a la ausencia de
movimiento, ésto nos fuerza  a preguntar jque es la
muerte? Acaso sea solo la del “owo,” la tnica que
podemos ver y que nos vuelve ciegos a la nuestra
propia.

La memoria nos suaviza el peligro del peligro
de olvidar. Al ingresar Lola Bravo en la memoria
del colectivo humano nacional, testificamos nues -
tra propiasobrevivencia. El lamento empezd mu -
cho antes de hoy ante la muerte fisica de Lola,
empezo cuando  adquirf aquella deuda in-tangible.
Saldar algo in-tangible me invita a con-memordr,
todo lo que dejd son nuestras memorias y recuer -
dos sobre ella, eso y algo efimero in -tangible ... el
Leatro.

La muerte nos garantiza la exclusion de la his-
toria, si, pero nunca la exclusion de la memoria.
Tuveel privilegio de contar con Lola Bravo como
actriz en mi opera prima de direccion escénica a
finales de los anos setenta. Lola-Felicity concluia
la obra diciendo confusamente a la nada ... ";eres
(... ya estds aqui... eres tu ... estds...? " mientras una
tonada de esperanza vy tristeza de John Denver se
escuchaba “in crescendo ™ antes del oscuro ... hoy
quicro concluir mi recuerdo personal endeuday la
memoria compartida in - -tangible como aquella vez,
antes del apagon final...

Y yo, amo la vida en mi, me siento parte de todo
lo que vi.

Y yo. amo la vida en todo, parte del todo estd
dentro de mi...

Javier SEmrnaA. Licenciado en Letras Espafio -
las Actor y director escénico. Director en Méxi-
co del instituto Hemisférico de Performance y
Politica.
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MISELANEA GATUNA

CONVOCATORIAS

PREMIO DE DRAMATURGIA
(CASA DE AMERICA-FESTIVAL DE
ESCENA CONTEMPORANEA.
HASTA EL 31 DE OCTUBRE DE
2004)
Podrdn optar dramaturgias innovadoras, dia-
logadas o no, escritas en castellano, rigurosa-
mente inéditas, no estrenadas ni publicadas, de
cualquier nacionalidad, que no se presenten a
otro premio y cuyos derechos no hayan sido
cedidos a ningtin editor en el mundo. Los tra-
bajos presentados a concurso deberdn tener un
minimo de 30 pdginas (tamafo folio o DIN
A-4) mecanografiados a doble espacio y por
una sola cara. Los trabajos deberédn enviarse por
triplicado con el titulo en la primera pagina y
con seudonimo. Y bajo plica deberd constar el
nombre del autor, su direccién y teléfono, se
adjuntard ademds una fotocopia del documen-
to que acredite su identidad. Las obras debe-
ran enviarse antes del 31 de octubre de 2004 a:
Festival Escena Contempordnea. Calle del
Desengano mimero 12, pisoSo,puerta 2; 28004,
Madrid, Espafia. El premio, dotado con scis
mil euros, incluye la publicacién del texto en
alguna de las colecciones de la Casa de Améri-
ca. Ademis, el Festival Escena Contempora-
nea impulsard su conocimiento entre los
profesionales del sector teatral por si fuese po-
sible acometersu montaje escénico.

Mds informacién en:

WWW.escenacontemporanea.com

CUENTOS NEGROS DE NAVIDAD
EN EL TEATRO LA CAPILLA

Después de crear "f\ngclw exterminadoras™, es- -
pecticulo de cuentos negros de navidad cana-
dienses, la compania Los Endebles invita alos -

dramaturgos mexicanos (y también a los que

no lo son pero quieren ser) a escribir un moné-
logo, cuento o confesion que pueda ocurrir du- -

rante las fiestas navidenas, en las que el diablo
de las tradicionales pastorelas se ha convertido
en cobrador, violador, médicosin escriipulos, y
demds pdjaros de mal augurio.. . Cuentos inti-
mos, tiernos, desgarradores,cargados  de auto-
escarnio y humor negro.

La duracién néxima de los textos deberd
ser de 15 minutos. Los escritos deberan entre-
garse por triplicado, con el nombre y los datos
del autor.
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Cinco aseis cuentos serdn seleccionados para
ser producidos y escenificados por la compaiia
Los Endebles comoparte delespectdculo Cuen-
tos Negros de Navidad 2004 en las visperas na-
videnias, teniendo una temporada de un mes
en el Teatro La Capilla.

Eljurado estard integrado por Boris Schoe-
mann, Mahalat Sanchez y Hugo Arrevillaga,
quienes co-dirigirdn el espectdculo.

La recepcion de los trabajos se llevard a cabo
en el Teatro La Capiila, de lunes a sdbado, de
las 10 am a las 4 pm

Esta convocatoria queda abierta a partir de
hoy y hasta el 15 de octubre 2004.

RECOMENDACIONES
ARTE HISTRIONICO EN LINEA

Grupo Arte Histridnico invita a que visite su
grupo el cual ha sido creado el 29 de Agosto de
2003. Desde esa fecha se han publicado mads
de 700 convocatorias a castings, informacién
de espectaculos, estrenos, y todo lo relativo a
las profesiones artisticas (actor, actrices, staff
técnico, maquiiladores, escenografos, directo-
res de cine, teatro, TV, productores, etc).

El grupo esta configurado para recibir y pu-
blicar informacion de distintos pafses, como
México, Cuba, Brasil, Uruguay, Ecuador, sur

de USA y muchos ofros.

La informacion que circula es totalmente
gratuita y moderada, por lo que se checa cada
mensaje que se recibe 4 fin de evitar mensajes y
publicaciones indeseadas y posibles reenvio de
virus.

Visitelos en:

http://espanol.groups.yahoo.com/group/
arte_histrionico_y_ludico

Suscribase enviando un e-mail a

arte histrionico y ludico-

suscribe @gruposyahoo.com

SERVICIOS

CURSO O TALLER DE ESGRIMA
ARTISTICA

Dirigido a actores, bailarines, directores de es-
cena, coredgrafos y publico gustoso del com-
bate escénico. Tenemos cursos permanentes
para todos los niveles en el DF. Si vives en ¢l
interior de la Repiblica nosotros vamos a tu
Estado o sede. Contamos con las espadas y todo
el equipo necesario. Informes en:

construarte2000@hotmail com

GRE%A

Sitios en Internet

Presentaciones

Interactivas

Curriculums en CD. (Audio e Imagen)
Tripticos , Dipticos, Volantes...

Visita nuestra pagina Web

www.siecenter.com

Tel. 53 38 85 61

Cel.

04455 2515 8196
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Amigas y amigos todos:
Agradezco las expresiones de solidaridad con
que han respondido a nuestro anuncio de sus-
pension de actividades, En verdad congratula
saber que tenemos amigosque lamentan la rea-
lidad que enfrentamos. Gracias otra vez.
Quicro aprovechar la ocasion para precisar
algunas consideraciones y dar respuesta aquie -
nes nos hicieron llegar sus inquietudes acerca
de las causas de nuestra determinacion. Aqui
algunas:

Ya dijimos que no se trata del agotamiento
de nuestra propuesta escénica. Tampoco  tie-
neque ver con posibles contlictos al interior
de nuestra organizacion. Por el contrario,
estamos ciertos de  la validez de nuestra al -
ternativa teatral y confirmamos las cualida -
des de la amistad que nos une a todos. El
motivo central es el reconocimientoa nues -
tra imposibilidadde mantener el flujo de re-
cursos que una empresa cultural, aun
modesta como la nuestra, demanda para
mantener sus gastos de operacién. Hemos
hecho cuanto nos ha sido posible sin obte -
ner los resultadosdeseados y, ante la indife -
rencia de las autoridades locales que han
decidido no vernos, no escucharnos,  va no
nos s posible mantenemos dentro de la tra-
vesia. Por esodecidimos abrir este parénte -
sis que nos afecta profundamente ya que en
los recientes cinco anos cumplimos cabal -
mente con nuestras metas ..y ahora todo
parcce condenado al bail de los olvidos.
Subemos que ese es un enorme  Tiesgo pero,
por el momento, no hay nada que podamos
hacer.

Lo que ha obligadoa esta decision tiene mads
que ver con la falta de una Politica Cultural del
Estado que al no existircomo tal, no define ni
promueve programas de desarrolloy fortaleci -
miento de las organizaciones arfisticas “inde-
pendientes *“. Creo que, al menos es nuestra

posicion, ninguna pretende formar parte del
aparato burocrdtico oficial pero si encontrar en
las instituciones culturales politicas, estrategias
y programasque propicienel  ejercicio de nues-
tro oficio y, con un sentido de equidad e igual -
dad de oportunidades, nos reconozcan como
organizacionesciudadanas merecedoras  de es-
timulos y condiciones favorables para la con-
solidacionde la tareaque nos hemos echado a

JULIO/SEPTIEMBRE

cuestas. Pero no, lo que vemos representa la mds
perversa “‘materializacion del neoliberalismo
que padecemos’™: La concentracion de los po-
cos recursos disponibles en unas solas manos y
la exclusion de quienes carecemos de la “ben-
dicién oficial .

A lo largo de mi trayectoria he visto surgir y
desaparccer proyectos artisticos, algunos muy
raliosos, que no tuvieron la oportunidad de
consolidar sus lenguajes estéticos y sucumbie -
ron ante la ceguera y sordera de funcionarios
mds preocupados en aferrarse al presupuesto
que en cumplir con imparcialidad las respon -
sabilidades de su cargo. Esos funcionarios que
llegan sin sabery se van sin entender. Aquellos
a los que he visto entrar, salir y perderse sin
aportar nada. Cabe sefialar, por supuesto, las
Muy Honrosas Excepciones que confirman
toda regla.

Lo que estamos enfrentando no nos es pri-
vativo. S€ de casos semejantes a quienes expre-
samos nuestros mejores votos por el éxito de
SUSs proyectos. Condenariamos enérgicamente
que también fueran orillados al desencanto y la
frustracion. No lo deseo, pero es posible.

Nosotros creimos que definir un teatro con
rostro propio; con un lenguaje pulcro y conte -
nidos controversiales; con un nivel de interpre -
tacion que fuera capaz de conmover por su
destreza y un oficio ejercido con la més absolu -
ta honestidad artistica e intelectual, bastaba. No.
Estas cualidades se agradecen pero no alcan-
zan. Parece que el camino del halago, el cabil-
deo desleal vy el trifico de influencias trae
mejores resultados. Nosotros nos fuimos por la
contra y no nos valié. En verdad lo lamenta -
oS,

Salud a todos. Hasta luego.

A nombre de Alejandra  Méndez, Pilar
Méndez, Adrana Bandin, Dinorah Medina,
Alejandro Sanchez, César Alejandro, Emesto
Cortés, Manuel Mendoza, José Luis Zavala y
YO mismo, gracias, muchas gracias.

El grupo teatral LOS DE A PIE
Rodrigo Solo
Director Artistico

un lugar comun:

programa de radio

vinla B aes escénics
dando cabida en @ espado a
todss ks expresionss vy arodos
a5 protagonistas.

20.Com.mx
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2§ autoconfesiones

e M- JAIME CHABAUD
El. DIVAN REMI DE VOS
2§ autoconfesiones GARANCE DOR

XIMENA ESCALANTE

ROLAND FICHET

ESTELA LENERO FRANCO
CARLOS LISCANO FABRICE MELQUIOT
ANGEL NORZAGARAY
GUSTAVO OTT
PAULINE SALES
SERGE VALLETTI

MICHEL DIDYM
INTRODUCCION DE

DE VENTA EN LAS MEJORES LIBRERTAS

R A -~ A | - furd =Jimeont

RNt R L S R — El MITAGRO

j Aﬁos, desde algtin lugar de la Ciudad de México... para leer, ver, conocer.

Poesia (esEnsuaua Arte (» macInariAa
Disloge = [_cnguan ® GLOSOL.ALLA Nan‘ativa SLITERALIA

Teatro (@ [_nsayo ((» mansmnaLa

o SR gm0 WOE M

73

Para mayor informacién acerca de las publicaciones y catilogo de los autores tanto en narrativa,
poesia y ensayo comuniquese a los siguientes nameros 04455 5413 5785 0 bien a anonimodrama@terra.com.mx
y carlohpal@hotmail.com




TEATRALIA

el tleatro mexicano en inlernel

— A -

www. teatralla.com.mx

la mancha en el papel, s.a. de c.v. .
empresa cultural

investigacion
redaccion
correccion
edicidn
traduccion

diseno
publicidad

asesorfas

proyectos culturales
conferencias

CuUrsos

talleres

revistas
ibros
periddicos
videos

Fernando Anaya Monroy 112-10 Col. Ermita-Benito Judrez
México, D.F. C.P, 035900-5609 1733
La_mancha@att.net mx
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NIBA

TEATRO JULIO CASTILLO *

COMPANIA NACIONAL DE TEATRO

Albertina en cinco tiempos
El proceso de creacién
teatral y ensayos de
puesta en escena

AGOSTO

16, 17, 18, 23, 24, 25,30y 31,
20:00 hrs,

SEPTIEMBRE: 1, 20:00 hrs.

La extraordinaria
historia del pajaro azul

de Alfonso Carcamo
Aracelia Guerrero, direccion

Sabados y domingos,

13:00 hrs. 'j&j.
2V ti, qué juegas cc" “'
cuando sueiias? Thato bt

Hasta el 1 de agosto

COMPANIA NACIONAL DE TEATRO

Fotografia en la playa

de Emilio Carballido

Raul Quintanilla, direccion
Jueves y viernes 20:00 hrs.
Sabados, 19:00 hrs.
Domingos, 18:00 hrs.

Del 12 de agosto al
10 de octubre

PALACIO DE BELLAS ARTES
AGOSTO
Jueves 5 y viernes 6, 20:00 hrs. / Domingo 8, 19:00 hrs.

Av. Judrez y Eje Central, Centro Histérico

LA TROUPPE )
Truppus Opus Tenebris

de Mauro Mendoza r 1
Sabados y domingos, Nees <
13:00 hrs, Thotro Vintt

Del 18 de septiembre al
12 de diciembre
TEATRO EL GRANERO, XAVIER ROJAS *

La vida es sueino
de Pedro Calderén de la Barca
Claudia Rios, direccion

Lunes y martes, 20:00 hrs.

Del 21 de septiembre al
14 de diciembre

Adaptacién de un
cuento celta
Leticia Colina, direccion

12:30 hrs.

Cotrawe
Del 24 de julio al Thatro kéntt
3 de octubre

Aurora Cano y Vicky Featherstone, direccion

Miércoles, jueves y viernes, 20:00 hrs.
Sabados, 19:00 hrs. / Dorningos, 18:00 hrs.

Sabados y domingos, . 1

Agosto

GACONACULTA - [NIBA [« corom e

Informes: 5282 1964

Lada: 01 800 904 4000 « infoinba@inba.gob.mx

EATRO GALEON *

De la manana a la

media noche

De Georg Kaiser
Alejandro Velis, direccion
Jueves y viernes, 20:00 hrs.
Sabados, 19:00 hrs.
Domingos, 18:00 hrs.

Hasta el 18 de julio

De William Shakespeare
Ludwik Margules, direccion
Jueves y viernes, 20:00 hrs.
Sabados, 19:00 hrs.
Domingos, 18:00 hrs.

SALA XAVIER VILLAURRUTIA *
Tema original y variacion

De Héctor Mendoza
Rodrigo Mendoza, direccion

Jueves y viernes, 20:00 hrs.
Sabados, 19:00 hrs.
Domingos, 18:00 hrs.

GRUPO LAS MENTIROSAS | r
Harun y el mar de las historias

Adaptacién de la novela
de Salman Rushdhie
Giovanna Cavasola, direccion

Sabados y domingos,
13:00 hrs, ’-f'i
Cl.

Del 24 de julio al [t

Eatro intl

SN
TEATRO DEL FARFULLERO
El bosque

23 de octubre

de David Mamet
Mauricio Garcia Lozano,
direccion

Miércoles, 20:00 hrs.

| A partir de julio |

Danza-Teatro
GRUPO LA FABRICA

Las olas. Especticulo de Rosario Armenta
Lunes, 20:00 hrs.
A partir 21 de julio

TEATRO JIMENEZ RUEDA

Quien mal anda en mal acaba
De Juan Ruiz de Alarcon

Marta Verduzco, direccion
Homenaje a Carlos Roces
Jueves y viernes, 20:00 hrs.

Sabados, 19:00 hrs.
Domingos, 18:00 hrs.

Del 11 de junio al 29 de agosto

Plaza de la Republica 154, a
un costado del Monumento
a |la Revolucion, Col. Tabacalera

www.cnca.gob.mx

TEATRO ORIENTACION *

El gorila

Trazo escénico:

Alejandro Jodorowsky
de Franz Kafka

Con Humberto Dupeyrén

Lunes y martes, 20:00 hrs.

21 de septiembre

Yo también quiero un profet:

de Ximena Escalante
Martin Acosta, direccion
Jueves y viernes, 20:00 hrs,
Sabados, 19:00 hrs.
Domingos, 18:00 hrs.

Del 17 de junio al
29 de agosto

Morritz y el pequefio mons

de Maribel Carrasco

Sandra Félix, direccion jii
Sabados y domingos, q .
12:30 hrs. o
Es sdlo un pequenio salto para

la Humanidad, pero wn gran
salto para Morritz

Lacandona,
o cuando las estrellas caen

Dramaturgia: Maribel Carrasc

Davide Venturini,
qj.- 1

direccion escénica
Sabados y domingo, et
12:30 hrs THatro 143

Del 18 de septiembre al
12 de diciembre

VIl Encuentro
Internacional
de Teatro del cuerpo

g~ —— T

 Salomé o del pretérito imperf

Lunes 6 de septiembre, 20:00 hrs.
Teatro Galeén

""La consagracion de las furias
Martes 7 de septiembre, 20:00 hrs.
Teatro Galedn
[ Akhe Group |
Viernes 3 de septiembre, 20:00 hrs.
Centro Cultural del Bosque

| ___ Clipa Theate! %
Sabado 4 de septiembre, 19:00 hrs.
Tearo Orientacion
__Taller Clipa Theater _
Sabado 4, domingo 5 y lunes 6 de septiembre
De 10:00 a 14:00 hrs.
Centro Cultural del Bosque

Un‘ Centro Cultural
kit del Bosque *

de la rma vy C po Marte



REVOLUCION ot

Punto de Encuentro con las Artes Escénicas

ATRCHELENICO

De Martin Macnoan — mrecclon José Caballero

Héctor Bonilla - Rafael Sanchez Navarro - Veronica Merchant - Bruno Bichir
Juan Manuel Bernal - Fernando Bonilla - Sergio Bonilla - lgnacio Ferreira

Viernes 20:30 - Sabado 18:00 y 20:30 - Domingo 19:00

(ACONACULTA -HELENICO

- |3 cuLTuRA &N WS Manos
teatro paratodos I

CONVOCATORIA FKEVIS

“' g : i . ) 7 e
="PREMIO CHIHUAHUA 2004 . ADDEMEXIC
[l Chihuabus  BR l " _ b‘
EL GOBIERNO DEL ESTADO DE
CULTURA, convoca a lodas las
chihuahuenses radiquen en la |
disciplinas

CHIHUAHUA, a través del INSTITUTO CHIHUAHUENSE [1!' LA
pnas que tengan su domicilio en el Estado, y a las que sie
epablica Mexicana, a que participen enviando sus lrabajos en las

1. Tecnologicas Fecha limite para participar
2. Biologicas viemes 20 de agoslo de 2004
3. Sociales Premio Unico e indivisible por disciplina:

$ 50,000.00

Bases e informes: Coordinacion de Areas
} @5QUING con Av

4. Literarias (Obra Poética)
5 Musica ( Ensambles) Culturales Av. Divisién del Ne
6. Artes Visuales (pintura en las Universidad 2301, Col, Altavista

; ols (D1614) 414011
lécnicas oleo y/o acriclico) B, 1014) :
E hemand@buzon.c hihuahua gob mx

(?ONVOCATDRIA

@A PRENIO TESTIMONIO CHIHUAHUA 2004 ligl &

¢ hahuahus

Instituciones convocantes: El Gobierno del Estado de Chihuahua, a través de la
Secretaria de Educacion y Cultura, y por conducto del Instituto Chihuahuense de la
Cultura, y el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, a través del Instituto Nacional
de Bellas Artes y por conducto del Centro Nacional de Informacion y Promocion de la
Literatura

Orientado a; escritores residentes en la Republica Mexicana

Bases e Inform Coordinacion de Areas del ICHICULT (01614) 41363 04 ext. 123y 414
0110, 0enCd. Juarez (01656) 61317 U Cd. Delicias (01639)47 4 20 36, Parral (01627)
5220050, Camargo | Jr ABYAB 246 77 E -mail; thernandi@buzon.chihuahua.gob.mx

Fecha Limite para parlicipar: viernes 16 de Julio del 2004.
Premio Ginico e indivisible: $40,000.00.
Las instituciones que convocan promoveran, durante un lapso de seis meses, la edicidn

de la obra ganadora UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO | & SUSCRIPCIONES | 56 16 90 39
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PASODEGATO

REVISTA MEXICANA DE TEATRO

@ Abatimos costos de mensajeria y ahora la suscripcién anual tiene un precio especial de $ 150.(
@®Pasodegato, el INBA y el Centro Cultural Helénico te invitan al teatro. Recorta y presenta e
teatro elegido los cupones de esta pagina. Antes, verifica las condiciones de cada promocién.

@ Anitinciate en la seccién Sugerencias felinas. Si vendes, cambias, regalas, donas y ofreces servic
envia tus datos en un maximo de 15 palabras.

@ Adquiere tu revista en librerias Gandhi, Educal, El1 Péndulo y La Torre de Lulio, asi comq en
foros Teatro Contemporineo, Luces de Bohemia, Casa del Teatro, La Madriguera, Cadac y Sog
@Pregunta por nuestros planes de suscripciones y por la opcién de convertirte en un protector de
proyecto a partir de contribuciones solidarias.

Para suscribirte envia este cupén hoy mismo por fax al 56 05 33 49 o llama a los teléfonos 56 88 92
y 56 88 87 56.

Para informacién de suscripciones escribe a suscriptorpdg@prodigy.net.mx

Anexo copia de depésito a nombre de José Sefami Misraje en BITAL, cuenta 04024741449

Pasodegato
NOMBRE

DOMICILIO
COLONIA

> CIUDAD
ae . v Dy . ’ SR -
paso_de_gato@yahoo.com.mx ESTADO

Eleuterio Méndez 11, Col. Churubusco-Coyoacin,
C.P. 04120, México D.F.

paso_de_gato@hotmail.com

inﬂupdg(fﬂpr(niig.\:nct.mx ;I'}'I[,l:'.l;'(')N()IS)
Teléfonos: 56 88 92 32, 56 88 87 56 y 56 05 33 49 CORREO ELECTRONICO

PASODEGATO

CENTRO CULTURAL
HELENICO

INSTITUTO NACIONAL
DE BELLAS ARTES

Cupén canjeable por un boleto de entrada
a los Teatros del INBA, Unidad Cultural
del Bosque vy Teatro Jiménez Rueda.

da a los Teatros del Centro Cultural He-
lénico. C'.lll_il:.ll‘h: de lunes a miércoles. No
aplica a estrenos, festivales o muestras tea-
No aplica a estrenos, festivales o mues-

trales. Confirmar cupo via telefénica a los
tras teatrales.

teléfonos 56 62 86 74, 56 62 52 92 y 56
62 75 35.
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Cupén canjeable por un boleto de entra- I
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Vigencia julio-septiembre |

Vigencia julio-septiembre



DIPLOMADO EN LA F_LA UTA MAGIC A:

CREACION LITERARIA Version de la Opera de Mozart, para nifias y nifios
i i : Dir. Felipe Oliva
A inscribirse y participar en el proceso de seleccion Prod. Mariana Brito =

para formar parte de la XXXVII generacion,
el cual se llevard a cabo del
9 de agosto al 14 de octubre de 2004

T:jHI.ENTO Y DISCIPLINA /;So\" "
Inicio de clases: 10 de enero de 20035 dft_ﬂ"l'_ﬁ

Nue va temporada
IRES ANOS DE EXITO

-

Talleres y cursos matutinos de:
* Correccion de estilo y propiedad idiomdtica

Teatro Coyoacdn Domingos 11:30 y 13:30 3""‘4‘-3‘0“'!‘51 Qi1

* Novela Virgen perve rsa

* Teoria y prictica del cuento - - DARIO P ik <ot S g bt et ool
* Dramaturgia Pilar Boliver T. Pl Teatro Wilberto Canton
* Poesia <M  miercolesr 2030 firs.

Duracion de los cursos: 30 horas La m arta del

Inicio de clases: Agosto de 2004
Informes e inscripciones

Heéroes del 47 #122. Col. Churubusco Coyoacdn 1 Zor ro .

Tel. 5688-2314 /2316 de lunes a jueves, de 17:00 a 21:00 horas - v .
Tel. 5593-3290 de lunes a viernes, de 9:00 a 15:00 horas PEDR 0 Kﬂml“l "
Actuacion |

especia
CARLOS PASCUAL

¥ SU GRILLOPERA
Teatro Wilberto Canton .
o x Viernes 7:00 y 9:00 p.m. :
WWww.sogenez. -7z Sabados y Domingos 6:00 y 8:00 p.m.

ECO Y NARCISO DE CALDERON DE LA BARCA ADAPT. Y DIRECCION: JOSE CABALLERO

A PARTIR DEL 5 DE JULIO EN EL TEATRO WILBERTO CANTON LUNES Y MARTES 20:30 HRS.
Teatro Wilberto Cantdn: José Ma. Velasco Num, 59 Col San José Insurgentes Tels, 5593-8534 “Teatro Coyoacin y Foro Rodolfo Usigli: Héroes del 47 #122 Col. Churubusco Tel. 5688-2314 568820

Para mayor informacién, escribanos a la Coordinacion General de Teatros a: jvasquez@sogem.orgmx Cateteria M Scsaconamicnto Teatro XN Infantil

GOBIERNO DEL ESTADO DE BAJA CALIFORNIA - INSTITUTO DE CULTURA DE BAJA CALIFORNIA
CONSEJO NACIONAL PARA LA CULTURA Y LAS ARTES* INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES

convocan al

E’ Premio Nacional
OBRA de TEATRO

CENTRO NACIONAL DE INFORMACION Y INSTITUTO DE CULTURA DE BAJA CALIFORNIA
PROMOCION DE LA LITERATURA Direccién de Desarrollo Cultural
Repiiblica de Brasil nim. 37, Centro Avenida Alvaro Obregén 1209, Col. Nueva
México, D.F.,, C.F. 06020 Mexicali, Baja California, C.P. 21100
Teléfonos: §526.0219, 5526.04 49, Teléfono: 01 (686) 553.5044 ext. 116
Correo electrénico: cnipli« correo.inba.gob.mx Fax: (686) 553.6076

. . 3. as Correo electrénico: comunicacionicbe@ baja.g
Esta convocatoria cierra el 16 de julio de 2004

e el
Bajal California “E INSTITUTO (ACONACULTA -

e Genn Bytaty

DE CULTURA DE
ICBC sAJA CALIFORNIA




MEXICO EN ESCEN,

INNOVADOR PROGRAMA PARA EL FORTALECIMIENTO
DE LAS ARTES ESCENICAS

Teatro, Danza, Opera y Musica

* Fomento a la Produccion
-Apoyo a la creacién (programa de encargos)
-Apoyo bianual a grupos y companias para fomentar su estabil
-Reactivacion de la Compania Nacional de Teatro
-Danza joven de México (apoyo a grupos y proyectos de experiment
-Opera a los estados
-Fomento a la inversién (capital semilla, lineas de crédito)

* Profesionalizacién

-Residencias de creacién y formacién en teatros, escuelas y ce
culturales del pais

-Formacién de nuevas profesiones orientadas a la gestiéon de
proyectos escénicos

-Apoyo a egresados de danza, teatro y musica para la vinculacion
profesional

-Fondo de apoyo a proyectos de artes escénicas y nuevas tecnol

-Red de centros de formacion y educacién artisticas en los estadc

-Programa Internacional de Formacién en Artes del Circo y de la

* Promocion y Difusion

-Red Nacional de Espacios Escénicos

-Giras de grupos y obras por los estados

-Programa de musica escolar

-Publicacién de partituras de musica mexicana

-Fondo para impulsar el desarrollo de pablicos

-Creacién de la Red Virtual de las Artes Escénicas con informac
de ensambles, companias, teatros y servicios

-Mecanismos de difusion y venta de boletaje (medios de comunicac
electrénica, impresos y vinculacion educativa y comunitaria)
-Promocién de la musica y de misicos mexicanos (coleccion discogy
-México: Puerta de las Américas

* Investigacion
-Realizacién de estudios de publicos y de la economia del se

Un programa para impulsar nuestras a

(ACONACULTA

! l2 cutTurA en tus manos

30 millones de mexicanos di
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