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Ennuestra portada:
Edlipse, coreografia creada por
Claudia Lavistay Victor Ruiz para
conmemorar el décimo aniversario
de Delfos danza contempordnea.
Foto: HEToR HEMA

Las fotografias que ilustran el
Daossier corresponden a obras
que participan en México:
Puerta de las Américas.
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* Slstema Nacional de Creadores de Arte (Fonca)

*

LAS PUERTAS ABIERTAS

as promesas de mejorar las condiciones de trabajo y de vida de los creadores de arte, en paises
como el nuestro y aun de primeras potencias, parecen desvanecerse. Las derechas
en el poder ven la cultura y la educacion como la piedra incémoda en un zapato
economicamente muy caro, muy dificil de sostener sin sacrificios radicales.

Es entonces cuando caben las preguntas siguientes: ;Como se vende el producto artistico?
;Cudles son las estrategias que nos permiten posicionar la obra en tanto producto? ;Cémo
afectan las formas de produccién al trabajo creativo? ;Cual es la férmula para programar los
teatros de una manera eficaz en términos de atraccion de publicos? ;Por qué el artista sigue
peleado con la mercadotecnia como si fuese un gesto contranatura? Rehusamos, de hecho,
enterarnos de la materia aunque con ello apretemos mas la soga a nuestro cuello.

Desde varios anos atras Mario Espinosa Ricalde, en su doble papel de funcionario y teatrero,
se ha preocupado por indagar en estos temas aridos al tiempo que inexplorados. Es por ello
que acogimos entusiasmados la realizacion de un dossier dedicado a la relacién entre el hecho
teatral y el mercado de trabajo. Tal expedicion no asegura necesariamente soluciones pero
seria de lamentar no comenzar a abrir preguntas con estos materiales.

En nueve nlmeros, en esta revista se han publicado obras de dos clasicos mexicanos que
son Victor Hugo Rascon Banda y Jests Gonzalez Davila, cuatro jovenes dramaturgos también
nacionales y tres escrituras internacionales que corresponden a la inglesa Sarah Kane, a la
canadiense Suzanne Lebeau y al franco-argentino Armando Llamas (discipulo de Copi). No es
sino gracias a la tenacidad y fe de Micheline Durand de la Oficina del Libro de la Embajada de
Francia que podemos concretar el presente numero de Pasodegato. Este proyecto editorial
siempre esta transitando en el filo de la navaja, y ahora Micheline empujo la balanza del lado
que significa seguir existiendo.

Nuestra Republica del Teatro sigue creciendo al incorpor ahora aVeracruz como una entidad
permanente en nuestras paginas. Creemos, sinceramente, en lo necesario que es llegar a los
estados para cumplir con una doble necesidad: aportar materiales dramattrgicos, tedricos,
historicos y reflexivos que sirvan de referencia, y generar, al fin, un intercambio del quehacer
de los estados que nos ponga en contacto como nacion teatral. Esto tltimo suena pretencioso
pero es una urgencia que en todo foro de discusion se solicita. Si Pasodegato abre una puerta
para cumplirla, significard que no vamos mal.

JAIME CHABAUD
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LA POESIA DEL DRAMATURGO

BRECHT, POETA PROLIFICO

Bertolt Brecht / Version y notas de Otto Minera

ertolt Brecht (1898-1956) fue tan

buen poeta como dramaturgo. Y

como poeta también fue prolifico.

La edicion en inglés de su obra

poética, cuidada por John Willet y
Ralph Manheim (Poems r913-1956), retine casi
500 poemas. Es de esta coleccién de donde
entresaco los poemas directa o indirectamente
relacionados con el teatro, que son mis de 40,
pocos conocidos, algunos desconocidos en espa-
fiol. Estas traducciones estin hechas a partir de
(muy buenas) versiones en inglés de los originales
en alemin.,

De un pintor (c. 1917)

Neher Cas fatiga las arenas del desierto en
un dromedario

y con acuarelas pinta una verde palma datilera
(todo bajo fuego cerrado de ametralladoras).

Es la guerra. El cielo atroz estd mds azul que
nunca.

Muchos caen muertos entre los juncos.

Tira a matar berberiscos, se puede. Y por la
noche, pintalos. Suelen tener manos por-
tentosas.

Neher Cas atrapa la palidez del cielo del
Ganges

una manana de viento.

Siete culis acomodan su lienzo.

Catorce culis acomodan a Neher Cas, que
ha bebido

por la hermosura del cielo.

Neher Cas descansa sobre piedras cada
noche

y maldice su dureza.

Pero lo encuentra hermoso (maldicién y
todo)

y quisiera pintarlo.

Neher Cas pinta blanco el cielo violeta de
Peshawar

porque no le queda azul en su paleta.

El sol se lo engulle despacio. Ocurre

la transfiguracion de su alma. Cas pinté por
siempre mas.

PASOU=GATO

En el mar, entre Ceildn y Puerto Said, en las
vicjas entrafias

del velero, pinta su mejor cuadro

con tres colores y la luz de dos claraboyas.
Luego,

el barco se hundié... sin €l.

Cﬂﬁ presume s pintura. NO estaa la venta.

noTa: El texto que se conserva en los archivos
no fue pasado a médquina por Brecht. En esta
transcripcién también se lama al poema Sa/mo
de un pintor (de hecho, viene en la primera sec-
cién de Poems... titulada Primeros poemas y
salmos 1913-1920). En la hoja escrita a maquina
hay una nota a mano de Brecht que lo dedica
asi: “Para futuros casados y soldados”. Caspar
Neher, apodado “Cas”, se habia enrolado en el
ejército en 1915. Michael Morley sefala que la
idea de un pintor que usa sélo tres colores para

Bertolt Brecht visto por Rudolph Schlichter

pintar un cuadro dentro del casco de un barco,
aparece en la narracién de Rudyard Kipling 7%e
light that failed, en la que el artista en cuestion
también ayuda a repeler un ataque de los Mahdi
en Sudin con “el leve azul del cielo del desier-to
encima’.

A este poema lo relacionamos con el teatro
porque, como se sabe, Caspar Neher fue, ademis de
amigo de juventud, asiduo escenégrafo de Brecht
antes y después del nazismo y la guerra.

El hombre de teatro comunista (c. 1925)

Un jacinto en el ojal.

Sobre la Kurfiirstendamm
nuestro joven padece

el vacio del mundo.

En el excusado le queda claro:
su mierda cac a la nada.

Cansado de trabajar

para su padre

se instala en los cafés,

detris de los diarios

oculta una sonrisa peligrosa:

este sefior es quien

a pisotones demolerd este mundo
como a un seco cagajon de vaca.

Por 3000 marcos al mes

esti listo

para escenificar la miseria de las masas,
por 100 al dia

mostrarda

la injusticia que campea en el mundo.

NoTta: La Kurfiirstendamm es la principal calle
comercial y corazén del distrito teatral de (lo que
era) Berlin Occidental, equivalente a Broadway o
la avenida Shaftesbury. En aquel tiempo, Erwin
Piscator era el mis importante director comu-
nista en activo en el teatro de Berlin. Elisabeth
Hauptmann dice que Piscator sospecho que
era el sujeto de este poema, aun cuando Brecht
trabajé con él en 1927-1928 y aproveché mucho
y para bien la experiencia.

oTTo MINERA. Dramaturgo, traductor v director de escena.
Promotor teatral.
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DRAMATURGIA DE LA MUSICA PARA ESCENA

EL ESTILO LUIS RIVERO

Juan Hernandez

a bolsa pequena de piel vuela desde el
primer piso de un edificio en la calle
Benjamin Franklin. El viento la hace
bailar mientras cae suave mente sobre
la banqueta. Ahi viene la llave migica
que abrird Ia puerta al mundo crea  tivo e intimo

del compositor Luis Rivero (Mérida, 24 deago-

sto de 1934), quien ha realiza do musica para el
arte de la escena en los dltimos 30 afios.

El departamento estd repleto de objetos a los
cuales Rivero llama “afectos” porque cada uno
tiene una historia que le llega al corazon.

— Ha sido muy entregado a los placeres ?

—iAy caray, se me nota!—, responde y suelta
la carcajada mientras se balancea en la mecedora
que estd cerca de la ventana.

Agarra un reloj antiguo que estd sobre un
mucble de la sala. “Mira, aqui todo estd lleno de
vida y de amor. Cuando yo era nifio, de cuatro
o cinco afios, iba a la casa de una anciana que
tenia este relojito en su burd. Yo lo tomaba asi
(pasa los dedos por la agarradera superior) y le
decia: ‘Abuelita —no era mi abuelita pero asi
le decia—; abuelita, ;qué es esto?’ Muchos afios
después, mi papd me pregunté: sConoces este
reloj?” Yo lo tomé de la agarradera como cuando
era nifio. La anciana se lo habia dado para que
me lo regalara.”

En el estudio, el compositor tiene su piano
Steinway & Sons, modelo 1inico en el mundo
hecho en un taller en Nueva York a peticién de
un joven “millonario”, duefio de minas de oro
en Guanajuato, quien iba a contraer nupcias
con una “sefiorita de sociedad” a principios del
siglo pasado.

“El piano fue el regalo de bodas que el joven
le hizo a su prometida. Yo conoci a esta mujer
cuando era una anciana. Estudiaba yo en Gua-
najuato y ella me alquilaba un cuartito. Tiempo
después me llamé y me dijo: ‘Quiero venderte
el piano.” Yo pensé: pero cémo lo voy a pagar,
no tengo el dinero suficiente. Me lo dio poruna
suma simbélica a cambio de que cuando viniera
al Distrito Federal la dejara verlo y tocara para
ella. {Un regalo de la vida! Estuve a punto de
venderlo cuando iba a comprar este departa-
mento, pero mis amigos se opusieron: ';Cémo

MAYO /JUNIO 2003

que lo vas a vender?, nosotros te conseguimos el
dinero que necesitas.” De este piano han salido
todas las composiciones que he realizado para
los especticulos.”

—;Una persona con tan buenos amigos no ha
de temer a la soledad?

—Todos le tememos a la soledad, duele, pero
hay que aprendera vivir con ella. Lo importante
es el arte de saber tener compaiiia cuando se
necesita. Mira, a veces por las noches se me
empicza a elevar la temperatura, sudo y el co-
razén se me agita. Entonces tomo el teléfono y
le llamo a algtin amigo y le digo: “Ven a acom-
pafarme, aunqgue sea un ratito, una o dos horas,
me siento muy mal.” Y viene y me acompafia
hasta que se me pasa el susto.

No obstante, la mayor parte de la vida es para
Rivero una fiesta permanente. “Eso me viene de
raiz. En Mérida, al menos cuando yo vivi all,
desde que naci hastalos 13 afos, las expresiones
artisticas eran cotidianas. La gente se retine en
las casas para tocar el piano, la guitarra, cantar
o presentar obras de teatro en los garajes. Uno
caminaba por las calles y escuchaba la musica.
Era un festejo constante.”

Negado a la solemnidad, el musico gusta
de hacer bromas. Cuando sus amigos llegan
a su departamento les dice: “Vengan, les voy a
presentar a mi novio, se llama David.” Llenos
de curiosidad lo siguen. Rivero los pone frente
a la foto tamafio natural del Dawvid, de Miguel
Angel, que tiene en su sala. Entonces todos rien
para festejar la ocurrencia.

“Me encanta David, es un canto a la vida,
jluminoso!”

Aunque conversador diligente, Rivero se
resiste a hablar de su larga trayectoria artistica.
“IYa lo he dicho todo, ademds luego me pregun-
tan fechas y nombres de las obras y francamente
yo no me acuerdo!”

“Habria que hacer un libro”, le digo y
responde con una mirada de satisfaccion.

Para él, ser artista no cs algo que se decide,
“;es destino!” Es, dice, la suma de muchas casua-
lidades. “Mi carrera inicié como pianista, con-
certista, pero yo dejé el frac por las bambalinas.
La propuesta del director de teatro es lo que me

Luis Rivero. Foto: Archivo CITRU -Fototecadelas Artes

Para €él, ser artista no es
algo que se decide, “jes destino!”
[ =
Es, dice, la suma de muchas

casualidades.

estimula la creatividad.”

Desde que era nifio, a Rivero le fasciné el
mundo del especticulo. “Tuve que estudiar
musica por un formulismo académico, pero
nunca pensé en ser concertista. Mi gusanito
siempre fue el escenario. Desde que tenia cuatro
o] CinL‘D anos estuve rrll.l)' cerca dC IDS actores y
me hacia amigo de ellos. No nada més iba a los
especticulos, también me metia como ratoncito
de teatro entre bambalinas. Queria ver a los
artistas de cerca, cémo se maquillaban, c6mo
se vestian.”

—;No le llamd la atencion el destino de actor
o bailarin?

—Yo creo que ful un actor nato. Cuando

PASOU=GATO 7



estudiaba en la Universidad de Guanajuato
participé en los entremeses cervantinos con
el maestro Ennique Ruelas, todavia no existia el
Festival Cervantino. No es que yo tenga la voca-
cién especifica de actor, pero me gusta. El foro
es un lugar mégico y le tengo mucho respeto.
En ¢l terreno de la danza fue igual. Un dia la
macstra Guillermina Bravo, directora de Ba-
llet Nacional de México, me pidié que hiciera
musica para una coreografia. Me negué. Ella
me dijo: “;Qué necesitas para hacer musica para
coreografia?” Y yo le respondi: “Experimentar
lo que siente un bailarin.” Y me eché la carrera
de bailarin, tomando clases. Nunca he bailado
en el foro, pero de repente en obras de teatro
me ponen movimientos para interactuar con los
actores. En La dpera de los tres centavos  haciaun
numerito con Rosenda Monteros. Me despren-
dia del piano y salia a bailar con ella.

Rivero fuma cigarros largos y cafés que saca
de una cajetilla verde. Con delicadeza deposita
las cenizas en un cenicero en forma de mano
abierta que estd sobre la mesa de centro. El
compositor de 68 afios trac un arete en la oreja
izquierda,

“Cuando era chavo pensaba: yo voy a ser un
viejito muy coqueto. Todavia no lo logro por
completo”, comenta divertido.

— Tomar clases de danza, s;como cambid su

percepeion?

—Creo que el misico que menos siente su
cuerpo es el instrumentista. Yo terminé por
entender que el lenguaje es el de todo el cuerpo.
Cuando pude hablar con mi cuerpo entendi qué
cosa sentian los bailarines cuando se movian con
la musica. Entonces me aventé a escribir musica
para danza, en una coreografia de Fede rico
Castro que se llamé6  Tnfentos.

—sLa misica para escena tiene su propia
dramaturgia?

—Al principio me encargaban musica y yo
no sabia a dénde iba a ir en la obra. Me meti
a estudiar literatura dramdtica y composicién
dramdtica porque queria participar en la inten-
ci6n tanto de la obra como del director. A mi
me guia el inconformismo, el mds duro critico
de mi musica soy yo. Al componer una pieza
me pongo en la butaca del espectador, y si hay
una duda, doy marcha atrs.

Me gusta que la musica entre como un
clemento mas de la dramaturgia. Ahora estoy
dando el taller Dramaturgia musical, para
directores y actores, en la Casa del Teatro. Se
estudia la manera en que la musica forma parte
integrante y no estd ahi nada mds de decoracién.
Yo no soy un creador que inventa sino que en-
treteje, mi objetivo es que el espectador sepa
lo que le esta diciendo la muisica, que es un
lenguaje sin palabras. Puede hablar de tristeza,
melan colia, alegria, éxtasis.

—;Como es su relacion con los directores de
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escena, ya que no jifmpre se logran los encuentros
creativos afortfunados?

—Yo soy muy disciplinado. Me aplico a la
intencién del director. En las mejores obras
que he logrado casi no he hablado mucho
con los directores, Ha habido una especie
de coinciden cia. Esa ha sido mi experiencia
con Héctor Men doza, Luis de Tavira y Raul
Zermeno. Ahora siento que debo dejar a las
nuevas gene raciones un legado, una herencia de
co6mo se hacen esas cosas, porque cada vez hay
menos musicos que hacen musica para teatro
y que acierten.

Rivero se reconoce como un ser al que la sen-
Yo no soy un creador que
inventa sino que entreteje, mi
objetivo es que el espectador sepa
lo que le estd diciendo la musica,
que es un lenguaje sin palabras.
Puede hablar de tristeza, melan-

colia, alegria, éxtasis.

sibilidad lo sobrepasa. “A mi el vuelo de una
mosca me puede poner a llorar, o me excito
mucho con un perfume. Raramente encuentro
a una persona que concucrde conmigo en ese
aspecto,”

— sHa vivido el amor infensamente?

—iUy, st te contara Versalles! Mi vida ha
sido una calamidad en ese sentido, porque me
enamoro hasta las ufias. Me cuido mucho de
no hacerlo. El amor duele mucho, aunque tenga
sus facetas bellas. Para mi es algo descarnado,
de entrega total, y eso rara vez es correspondido
en esa medida.

— s Por qué?

—Porque soy excesivo. Siento que yo me
excedo y abrumo a la otra parte.

—Euita el amor?

—A veces no se puede evitar. En mi juven-
tud me dejaba ir. Tuve muchos desencuentros,
y eso te hace que estés alerta. No lo evito, me
cuido de ver dénde lo pongo.

— Pero es necesario?

— Voy a cumplir 69  afios en agosto y me
sigo enamorando como un muchacho. Si
no tengo amor siento que me falta algo. Me
tengo que cuidar de la inclinacion a la pasion,
necesito estar enamorado en la vida, de algo
o de alguien. El amor es un estimulo que me
mantiene vivo,

— 3 Qué le enamora?

—La belleza... La belleza de espiritu, de

alma, estética. A mi me puede enamorar una

sonrisa, una manera de pensar. Mis amistades
me lo critican, me dicen: “Ay Luis, eres una
calami dad, no tienes remedio.”

— ;Y qué detesta?

— La mentira, la falsedad, es algo que para
mi es como una cachetada. O la inconsistencia,
la banalidad. La superficialidad no me gusta.

— sLe teme a la muerte?

— Es algo que me da tristeza, Perder a
alguien es una amputacién dura. A algunas
personas cercanas a mi les he dicho: “Cuando
yo me muera no quiero que les duela tanto.”
No siento miedo de morirme. La vida no se
detiene, el espiritu sigue ahi, dando lata. Y yo
soy muy latoso.

—3Qué es lo que le divierte?

—Muy pocas cosas. Me divierte la agudeza,
elingenio. Me mata de la risa Maria Felix. Ten-
go videos de ella en la televisién, y de repente
los paso porque reboto de la risa. Maria Félix
era la ama del chiste, con un sentido del humor
maravilloso y ademds picara. Me aburre mucho
lo formal, lo “bienechecito”. Queda muy poca
gente con espiritu entre los artistas. Nureyev
me fascina porque tiene un sentido de romper
con las normas y de imponer su propio lenguaje
para comunicarse de manera directa.

Actualmente, Luis Rivero realiza el especticulo
Vaielve el cabaret, con el actor Llever Aiza, beca-
rio del rFonca y egresado de Casa del Teatro.
“El proyecto de su beca consiste en crear un

especticulo de cabaret alemin, de los afios 30.
Esperamos estrenar en agosto, en el Foro de la

Casa del Teatro. Tenemos a cuatro chicas de

coro, lo estamos montando segiin las pautas y
el marco estético de la época de las entreguerras.
Tomamos como modelo la pelicula Cabaret,

de Bob Fosse, cuyo papel principal interpreté

Liza Mi nnelli.”

— s Tiene proyectos en danza?

—No. Los coreégrafos ahora andan per-
didos. Como decia un sabio amigo mio: se
agitan mucho para sentir que estin haciendo
algo. Yo creo que la danza estd en declive, por
eso he trabajado con muy poca gente en danza:
Federico Castro, Guillermina Bravo, Graciela
Henriquez. Gente madura. La gente joven en
la danza es muy banal, estin huecos. El actor
es muy diferente, es mds abierto y conserva su
capacidad de asombro,

—;Como definiria su estilo?

—Es un estilo muy diverso que se llama
Luis Rivero.

—3Qué le hace falta a Luis Rivero?

—;Nada! He sido muy afortunado y como
dijo el poeta: “Vida nada te debo, vida estamos
en paz.”

JUAN HERNANDEZ. Periodista cultural.



DE LAS COLABORACIONES TEATRALES CON LUIS RIVERO

EL MUSICO ESCENICO

Héctor Mendoza, Luis de Tavira, Tomas Urtusastegui, José Caballero y Mario Ficachi

MUSICO ENAMORADO DEL TEATRO

¢ las muiltiples colaboraciones teatrales

que realicé con Luis Rivero quedé co-

mo signo de todas ellas el que fueran

verdaderas, auténticas colaboraciones,

al menos en el sentido estrictamente
etimolégico de la palabra. Porque Luis Rivero
yyo traba jabamos el aspecto musical del espec -
ticulo no sélo discutiendo por horas la funcién
de la miisica en el teatro, sino también lo que
debia significar en los términos particulares que
requeria de ella el especticulo en turno. Luego,
una vez que Rivero me mostraba el trazo ya
realizado de tal o cual momen to musical en la
obra, revisibamos casi nota por nota el efecto
que queriamos conseguir en determinado mo -
mento. Después de lo cual se retrabajaba hasta
que ambos queddbamos satisfechos.

Nos entendiamos tan bien en el proceso
que el trabajo, aunque arduo, nunca dejé de ser
placentero. Y es que Luis, mds un pianista que
un compositor en el pasado, habia sido, ha sido
siempre un auténtico enamorado del teatro.

El compaositor junto a su instrumento de trabajo.

No puedo negar que mis colaboraciones con
Rocio Sanz anteriormente, ella si compositora
ciento por ciento, hayan sido igualmente pla-
centeras, porque lo fueron en grado sumo —clla
también una enamorada del teatro hasta el
dia de su muerte—, pero por alguna razon las
colaboraciones efectuadas con Rivero resultaron
mucho mis felices. Tal razén era, estoy seguro,
no sélo el amor por el teatro que ambos sentian
igualmente, sino un particulary felicisimo sernti-
do de lo teatral en Luis Rivero. Tanto era asi,
que muchas veces me he preguntado seriamente
si Luis Rivero no ha sido toda su vida mucho
més gente de teatro que un musico. Y me he
contestado a mi mismo que si, que asi debe ser
sin duda. Y no es que sea un mal pianista, de
ninguna manera, las grabaciones que quedan
de las obras teatrales en las que ha participado
atestiguan lo contrario —porque muchas veces
¢l mismo ha tomado la parte correspondiente
al piano en la partitura—, sino que el sentido
de la escena que tiene su musica para teatro
supera sus ya de por si muy grandes aptitudes
planisticas.

Foto: Mario Ficachi

Sabemos que en el especticulo teatral se
dan cita todas las artes, y aunque muy fre -
cuentemente no estan presentes todas ellas en
alguna obra particular, la suma de las existentes
suele darse en forma no cohesionada. Por lo
comin las encontramos de manera superpuesta,
no logrando con ello un significado comiin y
coherente en su asociacién. En mis reiteradas
colaboraciones con Luis Rivero se pudo dar, en
cambio, estoy seguro, un tal hermanamiento
entre puesta en escena y musica gracias al muy
grande talento de Rivero. Ahi estuvieron, en
nuestros especticulos teatrales, las dos artes
siempre juntas, produciendo un solo y muy
complejo y feliz significado.

Asi quiero dar publicamente las gracias
a uno de los mds grandes y mds talentosos
colaborado res teatrales que he tenido nunca.
Gracias, por siempre, Luis Rivero.

HECTOR MENDOZA . Director de escena, dramaturgo, peda-
gogo. Formador de diversas generaciones de actores, Ha
colaborado con Luis Rivero en Reso, In memoriam y La
dama boba, entre otras obras.

DRAMATURGIA MUSICAL

pesar de los muchos afios que llevo

de conocer a Luis Rivero, de trabajar

con él y de saber de lo que es capaz,

cuando colaboramos en la puesta en

escena de Santa fuana de los mataderos,
de Bertolt Brecht, me asombré como nunca su
enorme talento, su enorme capacidad y eficacia
para re solver en poquisimo tiempo una partitu-
ra de la complejidad y extensién de esta épera
brech tiana.

Se trata de una confabulacién, de ser capaces
de crear una comunién en relacién con la con-
cepcion del especticulo. Luis Rivero tiene una
enorme capacidad no solamente para sintonizar
con estas aspiraciones, sino también para reali-
zarlas, concretarlas, definirlas en la realidad
misma de la obra artistica como materia de
trabajo. Otra virtud que le es pricticamente
exclusiva en el arte mexicano como musico
y como hombre de teatro, es la capacidad de
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La dama boba (foto: Archivo ciTRU-Fototecade las Artes}y A ninguna de las tres (foto: Fernando Moguel)

entender la fusién de dos artes tan cercanos,
tan delimitados por una frontera intangible
como son la musica yel teatro. La mejor muisica
cuando alcanza a ser la mejor muisica es teatro,
tanto como el me jor teatro cuando alcanza a
ser el mejor teatro es musica. Luis Rivero es
un ejemplo de esto, no entra en un conflicto en
donde combaten la perspectiva del lenguaje mu -
sical con la perspec tiva del lenguaje teatral. Es
un musico que en tiende a los actores (compone
para ellos) y la escena, es un musico escénico.
Ha comprendido la consistencia dramdtica de
la nisica y su esen cia escénica, a la vez que la
consistencia musical de la escena y la entrafia
musical del drama.

Rivero estd aportando una dimension de los
personajes, pero en su conjunto estd haciendo
una dramaturgia. Asi como caminan hacia la
escena el poeta dramitico desde la poesia, el
actor desde su cuerpo y su presencia, el esce-
nografo desde el espacio y la luz, de esa manera
Luis Rivero contribuye de manera asombrosa
hacia esta dramaturgia, que sélo es una.

Es un artista excepcional, un maestro, un
complice, todo eso junto. Maestro, creador y
ClmlgO.

LUISDE TAVIRA, Director escénico. Fundador dela escuelade
San Cayetanoy la Casa del Teatro, Trabajo con Luis Rivero
en Santa Juana de los mataderos.

TESTIMONIO DE
UNA MEZCLA AFORTUNADA

uis Rivero hizo la musicalizacién de mi
obra Radioranzas. Personalmente no
conocia a Luis, sabia de su fama y su
creatividad, pero, como sucede tanto en
teatro, no tenia contacto con él. Los de teatro
se llevan con los de teatro, los de muisica con
los de muisica, los pintores con los pintores. Es
raro mezclarse, lo que es un ver dadero defecto.
Mayor en mi caso en que con sidero la musica
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como un elemento tea tral que nunca debe faltar,
ya no se dig:l en una obra como Radioranzas
en que el hilo conductor es la danza y para que
haya danza es necesaria la musica.

[La obra es un recuerdo de los afios cuarenta,
cuando México entra a la Segunda Guerra
Mundial y nos recuerda la situacién en la que
estamos actualmente. La funcién del radio era
fundamental para transmitir noticias y muisica,

Los motivos del lobo.  Foto: Fernando Moguel

mucha musica: tangos, swing, begine the be -
gine, blue moon, celos y cientos de canciones,
todas ellas mezcladas con los anuncios musi-
cales que todo el mundo tarareaba y cantaba.
Luis Rivero, una finisima persona, encontr6 la
musica exacta para dar el ambiente de la época.
Increible su memoria y su instinto musical.
El estuvo presente en los ensayos, en el
estreno, en las funciones. Siempre con el
mismo entusiasmo y entrega. Para mi fue un
honor trabajar con ély con la directora Graciela

Henriquez. Con ellos no podia fallar el éxito. La
obra se presenté en varios teatros del Dis  trito
Federal y entusiasmé en Caracas, Venezuela.
Luis Rive ro es un musico al que no se le han
otorgado los reconocimientos que merece,

TOMAS URTUSASTEGUL Médico y dramaturgo. Presidente de
la Asociacion Mexicana de Criticos de Teatro { AMCT ).

RECUERDOS A MANERA
DETARJETA POSTAL

uerido maestro:

De viaje por esta vida excéntrica
del teatro, te en vio algunas ima genes
grabadas en mi me moria para ver si
guardas de ellas algun destello y si te

traen algo de alegria:

® Luis Rivero entrando a un salén del teatro
Carlos Lazo con ese donaire tan suyo: el
pecho erguido como la quilla de un barco,
la cabeza orgullosa, la nariz increiblemente
afilada, el cabello cuidadosamente peinado
hacia arriba y atrds, protegiendo una inci-
piente calvicie y ha ciéndole parecer como
si avanzara de frente al viento...

® Luis Rivero con la voz firme avanzando
entre una veintena de alumnos corrigiendo
sus posturas, enseidndoles a respirar, a
controlar el diafragma, a contar cada dia un
nime ro mas fortaleciendo los musculos que
ayudardn a proyectar la voz...

@® Luis Rivero indicando con firmeza dénde y
como colocar el sonido, la nota, la mirada,
para hablar como Dios manda, y afinando
incluso voces imposibles, oidos de artil -
lero...

® Luis Rivero vuelto huracin desatando olas
sobre el arrecife de su piano y a la vez din-
giendo un conjunto musical traido directa-
mente de Garibaldi hasta el viejo Centro
Universitario de Teatro, el de las calles de




Santa Juana de los mataderos (foto:

San Lucas, en Coyoacin, para grabar la
muisica de In Memoriam ... ;o Santa?

® Su risa contagiosa, su voz franca... Su
presen cia soberbia se dirfa, de no ser por su
generosidad siempre dispuesta a una ins-
truccién precisa...

® Luis una noche en Rotterdam achispado y
conversador después de una recepcion en la
embajada mexicana donde jhasta el maestro
Mendoza tomé un poco de vino! y donde
nos alcanzo para acompaiarnos por una gira
CUJ'OPCa‘-.

® El maestro Rivero ensefidandome a apoyar
la voz hasta llegar a esa pinche nota que
me daba tanto pavor en la cancién de los
maria chis...

@® El maestro Rivero arrobado ante el talento
de Margarita...

® El maestro Rivero montando un coro a ca-
pella...

® Luis en su casa muchos afios después, en
su estudio lleno de iconos entre los cuales
una fotografia (yautografiada?) de Liberace
ocupaba un sitio especial, preparando con
sus viejos alumnos algunas canciones para
el homenaje a Héctor Mendoza...

Me imagino a Luis rodeado de sus alumnos y
alumnas: una legion interminable que lo celebra
como en un cuadro romdntico del siglo xx...

Me imagino a Luis en la Mérida de nuestros
amores, de punta en blanco, con sombrero de
jipi japa andando elegantemente por una calle
central...

Tengo la fortuna de ver a Luis llegar a la
Casa del Teatro para continuar formando
NUevas generaciones.

Y ademas tengo la alegria de escribir estas
lineas con la esperanza de que las leas y sepas
que detras de mi habitual parquedad guardo un
enorme carifio para tu persona, un agradeci-
miento infinito por la formacién recibida,
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respeto, admiracién y hasta orgullo por haber
sido tu alumno.
iA su salud, maestrol
PD: Dice Julicta que te quiere mucho.
Todos te queremos mucho.
JosEcaBaLLERO. Director teatral. Trabajo, como actor, con

Luis Rivero en la puesta en escena de /n Memariam,
dirigida por Héctor Mendoza.

EN CLASE DEL MAESTRO

Costumbres. Foto: Fernando Moguel

' l . Miedo al éxito!”
Lus Rivero sefialé lo logrado por
| nuestro compaiiero. “jPerfecto! ;Se die-
ron cuenta?”, comentd. Nos quedamos

boquiabiertos. Luviano, a un costado
del piano, sonreia ner vioso. Siguiendo al pie

de la letra las instruccio nes del maestro, habia
logrado emi tir notas de gran belleza. “jHazlo
&t & i
otra vez!”, le pidié enérgi co. Juan Manuel se
doblé de risa. Pidié ser susti tuido... después
p

José Jorge Carreon) y Reso (foto:  Archivo CITRU -Fototecadelas Artes)

continuaria con el ejercicio.

“Miedo al éxito!”, repiti6 el maestro.

Y hablé de l1a forma de ser del mexicano.
Todo cultura y derrochando buen humor, com-
partié con nosotros sus puntos de vista. Aporta-
mos algo en torno a nuestra propia expe  riencia.
El, contundente, incluso autoritario, afirmaba
que tan pronto asoma la verdad, buscamos algo
con que taparla. No la soportamos. Nos gana lo
gris. Negamos la posibilidad de ser triun  fadores.
Nos persigue el estigma de la mediocridad. jAy!
Dolor ya no me duelas tanto.

Mediados de los anos ochenta. Luis Rivero
fungia como integrante de los asesores del
erupo Contigo América. Tomdbamos clase
de voz con €l en su departamento ubicado en
Benjamin Franklin. Apenas cabfamos en el
espacio. El pia no de media cola, por supuesto,
era el perso naje mds mimado.

Sentado, frente a €1, Luis acariciaba las teclas
y nos corregia: “ Témate la punta de la lengua y
jilalal, ponte cémodo, afléjate el cinturén, echa
el cuerpo para atrds, la columna debe estar recta
para que el paso del aire sea limpio, ensena los
dientes, una mano atras, la barbilla hacia cl
esternén, repite la nota, arregla tu postura, jno
me voltees a ver!”

Al principio, los demis reian de los desfigu-
ros del compaiiero en turno, después los inva-
dian los nervios de pasar al piano y ponian la
misma cara de asustados.

Asi conocimos realmente a un maestro con
clase: Luis Rivero. Antes habiamos tenido una
que otra conversacién sobre algtin personaje (de
la vida real por supuesto), pero a Luis Rivero
hay que conocerlo dando clase jsi sefior! Esa
es su pasion, ésa es su vida, ésa es su obsesion,
Bienaventurados los que entramos a su juego.

Mario FicacHl. Actor, director de escena y dramaturgo.
Alumno de Luis Rivero en el grupo Contigo América.
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Réquiem por mi amige.  Foter Christa Cow-

ELCASODELA
MUJER ASESINADITA

Tomé el texto original y lo monté
con la estética de una pelicula
mexicana de los afos cincuenta:
todo es blanco y negro hasta
el minimo detalle. La actuacién
es acartonada, aunque en la
actualidad muchos actores se
resiten a este tipo de actuacion
por sentirse falsos, pero ésta es
una de mis obsesiones. El piblico
se encontrara con un escenario
que lo remitira a las peliculas de
la llamada Epoca de oro del cine
mexicano. La obra es una mezcla
del absurdo con melodrama y
comedia de enredos, y cada uno
de estos estilos y géneros estan
definidos en cada escena.

MARIANA DE LA VEGA
directora

DE. MIGUEL MIHURA ¥ ALVARO [E LAIGLESIA
TEATRO: FORO LA GRUTA LUNES 20:30 HRS.
ESTRENO: 9 DE JUNIO

NO RAPTARASO
LA ESCUELA NACIONAL DEL
RAPTO

Proyectar y construir La Escuela
Nacional delRapto ha sido uno de
los retos modernos mas impor-
tantes de la historia, de la mia
claro. El Gobierno, harto de pade-
cer el flagelo del secuestro, creyd
oportuno la creacién de esta
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A MITAD DE ANO

Pasodegato

Universidad porque se dio cuenta
que la violencia lo habia desbor-
dado (en la ultima semana habian
secuestrado a 18 ministros, seis
beisbolistas y dos mariachis). Era
urgente contar con secuestrado-
res mas éticos y victimas menos
nerviosas.

A la par del proyecto se elaboro,
con asesoria de un grupo de nota-
bles, uno de los mejores planes
de estudio de los que se tenga
memoria. Algunas de las asigna-
turas son: La riqueza como expi-
racion social (teoria deMarx Slim),
Justicia y sospecha, ;Es justo que

sospechen de uno?, Cémo evitar
enamorarse de la victima (sindro-
me de "Es el colmo”), Secuestro y
ecologia, una relacion contempo-
ranea pendiente de estudio.

PAPIWARHOL
doctor

AUTOR ¥ DIRECTOR: SALOMCN REYES TEATRO:
HELENICO MIERCOLES 20:00 HRS,

LOSTRAZOS
DEL VIENTO

Es una puesta en escena creada
a partir del texto original de Alan
Aguilarylaimprovisacién delas ac

www,éscuelanacionaldelrapto.com

trices. El tema son las muertas de
Ciudad Judrez, que no esun tema
de moda sino una problematica
actual que vive nuestro pais, y la
obra muestra la indignacion, el
coraje y la rabia que nos provoca.
Existen muchas obras que tocan
el mismo tema, lo cual nos habla
de una solidaridad y preocupa-
cion de los autores por evidenciar
esta situacion. Es un teatro poé-
tico, que es el teatro que a mi me
interesa, y que se construye con
las emociones y proposiciones del
actor. Nuestro interés es que lle-
gue a un mayor publico posible,
por ello el montaje cumple con
una funcion itinerante para que
se presente en cualquier foro del
interior del pais y, por qué no, en
el extranjero.

DANAAGUILAR
directora

DE: ALAN AGUILARTEATRO: FORO DELAS ARES
JUEVES Y VIERMES 20:00 HRS,, SABADO 19:00 HRS.
¥ DOMINGO 18:00 HRS.

REQUIEM

POR MI AMIGO

Todo réquiem asume de manera
total la pena de la muerte, el dolor
de la ausencia y la presencia en
nosotros de quien ya no esta. En
este Réquiem por mi amigo asu-
mo la muerte del otro que fue uno
mismo en un acto de sublimacion
y de sacrificio. Una danza de
emotividad profunda, sin simula-
ciones:un cuerpo que expresa las
emociones que emergen desde
lo mas profundo del alma equili-
brando la formalidad del proceso
de duelo con la anti-ortodoxia de
lasimagenessimbdlicas delos re-
cuerdos, de las vivencias, del mito.
Una apuesta estética contraria
a cualquier nocién de mediania,
danza esencial y no ornamental,
danza de contenidos profundos
que abordan la poética del duelo
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por el afecto que se transformo
en dolor. La muerte pasa por ser
desgarramiento para convertirse
en un canto a la vida.

ROSSANA FILOMARINO
directora

DE: ROSSANA FILOMARNO TEATRO:
VILLAURRUTIA LUNES 20:30 HRS.

XAVIER

RETRATO DE BRECHT

Este espectaculo fue concebido
como un homenaje al drama-
turgo, al politico, al tedrico, al
poeta Berolt Brecht, al parecer
hoy mas vigente que nunca.
Pero sin solemnidades. Es sélo
un ladrillo de la enorme casa que
hasido la obra de Brecht. Se trata
de acercar una discreta mirada al
ingenio, al humor, alainteligencia,
alapoe-sia, al teatro de uno de los
gran-des renovadores de la esce-
na de todos los tiempos. Es, mas
bien, una fiesta, Hoy queremos
que es-ta fiesta continte.

GILBERTO GUERRERO
director

DE: GILBERTO GUERRERO TEATRO: LA CAPILLA
MIERCOLES Y JUEVES 20:00 HRS.

LA HISTORIA
DELAOCA

Es una historia para ninos humilla-
dos y para todos los ninos y
adultos que se pueden conmover
con ese tema. Es una historia que
habla de los castigos fisicos infligi-
dos por los padres a los hijos, no
porque no los quiera, sino porque
forman parte de las costumbres,
de la educacion en algunas par-
tes del mundo;sin embargo, esuna

El alcalde de Zalamea.

historia conmovedora, muy bella.

Me da gusto montarla porque va
aser la primera vez que dirijo una
obra estrictamente para nifnos.
Creo que el mejor teatro infantil
es el que debe tocar al adulto y al
nifio al mismo tiempo, que es lo
que estoy intentando hacer.

BORIS SCHOEMANN
director

DE: MICHAEL- MARC BOUCHARD TEATRO:
OREENTAQON SABADO Y DOMINGO 13:00 HRS.
ESTRENO: 7 DE JUNIO

EL ALCADE
DE ZALAMEA

El montaje surge del interés de
llevar textos clasicos a cualquier
tipo de publico, y la expectativa
es mantener el gusto de nosotros
pero trasladarlo al publico. El
teatro clasico tiene la fama de
ser muy aburrido o muy elitista,

Retratode Brecht. Foto: ArturoPiza

Disefiosde Cristina Sauza

pero es regresar a la palabra y
finalmente a la actuacion. Esta
obra habla de violacion a la mujer,
pero también al honor de toda la
familia y el culpable merece un
castigo. Nos enfrentamos a un
texto clasico con la perspectiva
del equipo de trabajo del sigloXXl
La obra no sufre modificaciones,
mas que la omision de ciertos
versos en virtud del ritmo de la
escena. El montaje es también
clasico, desde el vestuario y la
escenografia. Ademas, cuenta
con un numeroso elenco y como
el alcalde, el primerisimo actor
Ignacio Lopez Tarso.

JUAN MORAN
director

DE: PEDRO CALDERON DE LA BARCATEATRO:
JIMENEZ RUEDA JUEVES ¥ VIERNES 20:00 HRS,,
SABADO 19:00 HRS. Y DOMINGC 18:00 HRS.

LA VENGANZA
DE LAS MARGARITAS

Es una coproduccion franco-me-
xicana realizada bajo la direccion
del maestro y escultor Jean-Marie
Binoche (experto ante la UNESCO
en el género teatral de mascara) y
con la actuacion deAdriana Duch
quien ha dedicado su carreraala
actuacion con mascaray géneros
afines. En este espectaculo se
cuenta con humor la historia de
un joven cuyo cuerpo esinvadido
por dos sirenas que de-sean ven-
garse de las atrocidades que los
humanos han cometido contra el
mar. Director y actriz emprenden
el proyecto de montaje de La
venganza de las margaritas por

el placer que genera en si mis-
mo el teatro de mascara y con el
afén de contribuir a que este es-
tilo teatral recobre su lugar como
género mayor, luchando contra el
prejuicio que asocia la mascara al
teatro infantil.

ADRIANA DUCH
actriz y directora

DE: ADRIANA DUCH Y JEAN-MARIE BINOCHE
TEATRO: FORO LA GRITA DOMINGO 11:30 ¥
13:30 HRS.

SALVADOR

La obra Salvador, el nifio y el
mango de Suzanne Lebeau trata
de un nifo de la montana que se
convierte en escritor. La historia
la relata Salvador ya de grande,
quien hace una evocacion de su
infancia. Es un texto que la autora
escribié cuando vivié en Lati-noa-
mérica al darse cuenta que los
nifos quebequenses no tenian
ninguna compasion por los nifios
pobres latinoamericanos y como

Salvador. DisefodePhilippe  Amand

a través de una madre generosa
y una familia unida se logra salir
adelante. La obra habla mucho
de México sin ubicarlo en un
contexto mexicano.

El teatro para nifios de esta autora
trata de evitar lo didactico, lo sim-
plista; y lo que ella busca es que
los nifios expresen sus emociones
como en el teatro para adultos,
el cual no esta para dar una
ensefianza moralista, sino para
confrontarnos, para reflexionar y
volcar las emociones.

SANDRA FELIX
directora

DE: SUZANNE LEBEAU TEATRO: XAMER V-
LLAURRUTIA SABADO Y DOMINGO 13:00 HRS.
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Eva Perén de Copi. Foto: Pierre Grosbois

MEXICO: PUERTA
DE LAS AMERICAS
ENCUENTRO
DE LAS ARTES
ESCENICAS

éxico: Puerta de las Américas es una ini-

Ciativa que conjunta la capacidad de or-

ganizaciony de propuesta de diversas
instituciones publicas y sociales del continente
ameri-cano. Esta iniciativa se despliega con el
afan de invitar a la gente a construir respuestas
congruentes con una situacion cultural signada
por la globalizacion.

Los que participamos en México: Puerta de las
Ameéricas reconocemos laimportancia de la cultura
comomedioparaatendery modularel nuevoescena-
rio mundial, teniendo presente elementos sociales
como la diversidad cultural y la reconstruccion de
identidades, asi como la emergencia creciente
de propuestas y de agentes culturales, de nuevos
dis-cursos y aspiraciones. Buscamos crear modos
de organizacion que fortalezcan el quehacer
artistico y los principios de intercambio entre las
naciones del continente y en el pais, definidos por
la cooperacion, la ampliacion de las capacidades
sociales y el valor que las diversas propuestas
culturales tienen en la nocién del desarrollo y en
la busqueda del bienestar.

Concebimos a México: Puerta de las Américas
como un espacio en construccion, en donde la
accion cultural nos brinda puntos de convergencia.
Esta con-vergencia tiene un lugar y un tiempo

PASOD=GATO 15



EMPLEO, ARTEY PRODUCCION

Mario Espinosa

a relacion entre el hecho teatral y el

mercado de trabajo no parece ser,

a primera vista, un tema atractivo;

se lo concibe como algo drido y

ajeno al interés artistico, No estd de

da... En mi opinidn, sin embargo, no es un
topico desprovisto de drama; por esta razén me
parece audaz que los editores de la revista hayan
aceptado dedicar el Dossier de este nimero a

Y es que a pesar de que el tema siempre ronda
en los espacios en donde se desarrolla el acto
creativo y surge incesantemente en conversacio-
nes en ensayos, camerinos, escuclas, hogares y
lugares de reunién, el papel del mercado de tra-
bajo en el teatro es un asunto que no ha logrado
tener un franco y abierto debate
publico y continta tratindose de
manera un tanto Vﬂfg()nzﬂ.ﬂtﬂ.

No obstante, considero que
dada la influencia del mercado de
trabajo en el proceso creativo es
indispensable sacar esta discusién
del cléset y llevarla a campo
abierto. Este es cl propésito del
presente articulo: abrir boca en
un tema espinoso del que no se
habla lo suficiente.

Las caracteristicas del
mercado de las artes escéni-
€4s MO SON un 4sunto menor,
pues son cllas las que definen
nada menos que el modo en el que se desarrolla
el trabajo creativo. Determinan, como parte
escencial de las condiciones de produccion, las
formas de contratacién, la manera de trabajar e,
incluso, el modo de vida de quienes participamos
en el hecho creativo. Son parte sustancial del cir-
culo vicioso que ha hecho del teatro un elemento
marginal de la vida cultural de nuestro pais.

El actual mercado de trabajo puede descri-
birse, fundamentalmente, como reducido en

plitud e intensidad. Es un mercado limitado.
Su estrecho tamaio se debe tanto a la altisima
concentracién geogrifica de la infraestructura
teatral, de los centros de formacion, de la inves-
tigacion y de las oportunidades de trabajo, como
a la escasez de productores y programadores, en
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su mayoria instituciones publicas, a la exigua
formacién de piblicos y al consecuente divorcio
de y con los intereses de una gran par-te de la
poblacién.

El que sea un mercado de trabajo reducido
no es, en si mismo, pernicioso. Su limitado
tamafio se vuelve un problema en la medida
en que condiciona y constrifie la inversién y la
capacidad de recuperarla; es decir, en la medida
en que ha provocado la descapitalizacién del
sector, ha limitado la creacidn de empleos y esti-
mulado la desaparicién de muchos ya existentes,
ha provocado la disminucién de las fuentes de
financiamiento y produccion y ha favorecido la
contencion salarial.

La estrechez del mercado es un problema

La estrechez del mercado es un problema
cuando afecta el vigor de su desarrollo. Sin duda,
este fendmeno indica que la potencia del merca-
do de trabajo es mayor de la que somos capaces
de reconocer y aprovechar, y que su capacidad
se encuentra contenida por factores que deben

y pueden ser modificados.

cuando afecta el vigor de su desarrollo. Sin duda,
este fendmeno indica que la potencia del merca-
do de trabajo es mayor de la que somos capaces
de reconocer y aprovechar, y que su capacidad
se encuentra contenida por factores que deben
y pueden ser modificados,

Para nadie es un secreto, por ejemplo, que la
actual estructura del mercado de trabajo condi-
ciona que las puestas en escena tengan tempora-
das fugaces y mal planeadas que no compensan
el esfuerzo creativo y econémico invertido en
ellas. O, también, que permita lo contrario: que
sc efectien temporadas innecesariamente largas
con teatros semivacios.

Sabemos que no se dispone de una red de
espacios teatrales y de publicos organizados

que alarguen la vida en cartelera de las obras de
teatro. La planeacién sistemitica de presenta-
ciones en circuitos nacionales y extranjeros es
una excepeion.

Por otro lado, el mercado de trabajo de los
actores tiene sus propias dificultades. El recorte
de las temporadas y de los dias de funcién por
semana; el estancamiento o la franca disminu-
cion de los salarios, o los obsticulos que enfren-
tan los egresados de las escuelas de teatro para
romper las barreras de entrada e incorporarse al
quehacer escénico profesional, son tan sélo un
bot6n de muestra.

Hay multiples situaciones que ya considera-
mos como normales. En México es comiinmente
aceptada la regla de no pagar los ensayos —justo la
etapa mds creativa del trabajo—,
lo que obliga a los actores a
VIVIT COmMo gltaﬂos )" il partmpar
en varios proyectos al mismo
tiempo. Esto atenta, ademis,
contra la formacién de equipos de
trabajo que son los que definen y
determinan la riqueza y peculia-
ridad de nuestro quehacer.

Entre los directores de escena
la situacién no es mejor. Son,
con frecuencia, lideres de los
proyectos artisticos y la may-
oria de ellos se ven, nos vemos,
imposibilitados para hacer de
la realizacién de las puestas en
escena una manera de vida y de trabajo. Los
directores viven de ser profesores, periodistas,
funcionarios, de trabajar en la television o en
otros oficios ajenos al teatro.

La actuacion y la direccién de escena, parti-
cularmente, no han podido instituirse como pro-
fesiones; se habla de ellas como pasiones, lo que
es admirable, pero no da de comer; se consideran
aficiones de lujo de tiempo parcial.

No abundaré mis en esta larga lista de mise-
rias. Creo que son suficientes para ilustrar el
proceso de pauperizacién en el que estamos in-
mersos. Tan s6lo quicro sefalar que éstas y otras
circunstancias son producto de una estructura
del mercado de trabajo que requiere ser trans-
formada radicalmente.
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NCUENTRO DE LAS ARTES

MEXICO: PUERTA
DE LAS AMERICAS

ESCENICAS

Pero, squiénes debemos ser los responsables
de estos cambios? ;El Estado mexicano, las di-
ferentes instancias de gobierno, los empresarios
privados, los creadores? ;Basta exigir mds presu-
puesto para que cada artista pueda desarrollar
su proyecto en mejores condiciones?

En mi opinién, sobre la comunidad teatral
€11 su conjunto recac una parte de esta responsa-
bilidad. No creo que asumir una posicién activa
para transformar ¢l mercado de trabajo y las
condiciones actuales de la produccién teatral,
pueda considerarse una traicién a las aspiracio-
nes artisticas de los hacedores del teatro.

Antes bien, considero que es un deber de la
comunidad teatral reflexionar sobre su propio
futuro, imaginarse a si misma y construirse.
Este ejercicio no puede evitar ciertos temas ni
dejar de lado aspectos que la determinan, como
el relativo al mercado de trabajo.

Todos sabemos que quienes elegimos dedi-
carnos a la creacion teatral por vocacién, no lo
hicimos con el fin de hacernos ricos; hay muchas
mds razones para ello. Pero esto no significa
renunciar a promover un desarrollo mds vig-
oroso del teatro en México, ni supone que no
pugnemos por construir condiciones mis favo-
rables para la creacion artistica, ni que eludamos
nuestra responsabilidad en el momento de hacer
del teatro una profesion digna.

Desde mi punto de vista, son cuatro los dm-
bitos de accién en los que la comunidad teatral
puede concentrar sus esfuerzos para transformar
el mercado de trabajo:

1. El mejoramiento del lugar que actualmente
ocupa el teatro en la socicdad mexicana. Este
punto es vital. Aunque a primera vista esto
parecerfa ser tarea de las instituciones cul-
turales y educativas, en la medida en que
la comunidad artistica es parte interesada,
ésta deberfa preocuparse, como gremio, por
fortalecer la importancia de su quehacer en
la vida de la sociedad. La comunidad teatral
tendria que estar atenta a la construccién de
alianzas que favorecieran su empefio y en la
bisqueda de socios, como por ejemplo, las
comunidades de danza v miisica, para inducir
un movimiento general en este sentido.
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2. La construccidn de nuevos esquemas de pro-
duceion basados en la autonomia artistica y
administrativa, asi como en la apropiacion del
proceso productivo por parte de los miem-
bros de la comunidad con el fin de generar
mejores condiciones para el trabajo creativo,
para hacer del teatro una profesién de la
que se pueda vivir y para crear alternativas
al monopsonio publico, es decir, el inmenso
poder que ejercen las instituciones publicas
sobre el mercado de trabajo. Adoptar nuevos
esquemas de produccién no supone concebir
o transformar el quehacer teatral en una
actividad rentable en términos econémicos,
sino asumir formas de administracion de
los recursos que favorezean la expansion del
quehacer artistico,

3- La ampliacion de los mercados de trabajo en
Mexico y en el extranjers mediante la exten-
si6n de los tiempos de planeacién y a través
de la bisqueda de otros mercados, mis alld
del 4mbito de las instituciones. Es ésta una
alternativa al monopsonio publico de la
programacion de especticulos.

4. El aumento de la inversion en el teatro. Sin
duda, es necesario que se incrementen los
montos de la inversién y que se abran fuen-
tes alternativas. Sin embargo, disponer de
mayor capital no resuelve el problema de la
inversién. Es necesario, a la par, modificar el
sentido cominmente aceptado de la inversion
para lograr, primero, desligarlo de la dictadura
de la rentabilidad como unico criterio de
evaluacién y, segundo, vincularlo a la gener-
acién de otros productos y referentes.

Hemos de pugnar para que la inversién fluya
cada vez mas hacia el teatro y no necesariamente

para hacer montajes més grandes y caros, si
no para capitalizar y dinamizar nuestro queha-
cer. Este proposito depende de la capacidad que
tengamos para obtener resultados atractivos,
productos de diversa indole, que dependen de
las caracteristicas v los objetivos del proyecto
artistico en particular.

Podemos ofrecer una riesgosa y relevante
experiencia artistica, la atencién a un publico
numeroso, la recuperacién econémica de lo
invertido, o la prestacion de un importante
servicio social a una com
Podemos, incluso, atender varias de estas posi
bilidades a la vez.

No existen soluciones tinicas. Muchas han
sido experimentadas en diversas partes del
mundo. Existen diversos frentes de accién.,
Nosotros hemos propuesto uno: México: Puer
de las Américas, iniciativa cultural que tiene el
proposito de incidir en la organizacién y la am-
pliacién de los mercados de trabajo en México
y en el extranjero, asi como de subrayar la im-
portancia de las artes escénicas ante la sociedad
mexicana.

Al margen de que es deseable que la co
munidad artistica aproveche y haga suya esta
oportunidad de desarrollar contactos, de esta
blecer vinculos con promotores, programadores
y artistas y de tener la oportunidad de ver a otros
y de ser vistos por otros, nuestro objetivo consis-
te en construir rutas y posibilidades de trabajo
para los creadores mexicanos, y para ello es im-
portante preguntarnos c6mo queremos, c6mo
imaginamos su construccion.,

mARIO ESPINOSA. Director de escena.  Actual director del
Fondo Nacional parala Culturaylas Artes ( FONCA)-
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UNA REFLEXION DESDE EL ESPACIO PUBLICO

ARTES ESCENICAS

DE CARA AL FUTURO'

LucinalJiménez

ARTES ESCENICAS Y ESPACIO PUBLICO

urante varias décadas, las artes

escénicas en Ameérica Latina se

desenvolvieron fundamentalmente

a partir del espacio publico de la

cultura. Salvo excepciones, como es
el caso de las dictaduras, la formacién, promo-
cion y difusion de la danza, el teatro y la misica
han sido sostenidas por entidades que confor -
man el entramado institucional de las politicas
culturales.

Sin embargo, luego de varios afios de orien-
taciones neoliberales, ¢l impacto del debilita-
miento de la funcién publica se deja sentir de
diversas maneras en los escenarios artisticos
de los diferentes paises. Ante la falta de recursos,
el sector publico ha contraido las inversiones
en infraestructura y actualizacién de espacios
escénicos, fomento a la creacidn, formacion,
produccion y estimulo al disfrute estético, tra-
yendo consigo la formacién de un piso bastante
movedizo para la creacion artistica, un mercado
de trabajo rigido y angosto y una ruta plagada de
vericuetos para generar vinculos entre las artes
escénicas con sus diversos piiblicos.

En este escenario, la innovacion artistica
y la renovacién de generaciones en las artes
escénicas, aunque no estin ausentes en la vida
artistica de nuestros pafses, tropiezan con multi-
ples obsticulos.

Ante un nuevo contexto internacional de
fuerte presion hacia el debilitamiento de los
Estados y especialmente de sus instituciones
gubernamentales, en la mayoria de los paises
latinoamericanos “la institucionalidad se ha
visto desbordada™ ante los retos que imponen
la globalizacién y las transformaciones locales
de las politicas culturales. Esto no es privativo de
América Latina, casi en todo el mundo las insti-
tuciones gubernamentales reaccionan con mucha
lentitud en relacién con los profundos cambios
que se han operado en la vida tanto artistica
como econémica, social y politica.

Y es que en la mayorfa de nuestros pafses las
politicas y la ingenieria institucionales se dise-
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fiaron fundamentalmente para sociedades pre
masivas, no medidticas, ni globalizadas, en las
cuales la autonomia de gestién y artistica estaban
mis bien ausentes del lenguaje cotidiano. Mu-
chas de estas politicas se fincaron sobre la base de
crear entidades permanentes, otorgar subsidios
y organizar temporadas y festivales, a partir de
un Estado promotor o productor, cuyos limites
econémicos y las perspectivas de incidencia a
mediano y largo plazos en los campos artisticos
son cada vez mds estrechos.

PENSAR LAS ARTES ESCENICAS
DESDE LA ECONOMIA

A diferencia de las artes visuales, las artes escé-
nicas suelen tener mayor vinculacién con el
territorio y con las politicas locales. El territorio
se constituye no s6lo en espacio multiple de re-
presentacion y de vinculo con los espectadores,
sino también en el espacio social y politico don-
de el teatro, la danza o la musica se hacen po-
sibles o imposibles, Su cardcter presencial, vivo,
altamente corporal, pues su propia naturaleza
estd asociado a la energia fisica que transmite
el cuerpo, no importa si se ha incursionado o no
en las nuevas tecnologias, las hace tender mds
hacia una perspectiva local y en menor medida
global, asi como ser més interdependientes de
las politicas publicas.

No obstante el impulso que la unesco dio al
vinculo entre cultura y desarrollo, los enfoques
en torno a la relacién de la cultura con la econo-
mia apenas comienzan a ser explorados en la
mayoria de los paises del continente, pero estos
enfoques tienden a reconocer mis facilmente los
vinculos econémicos del turismo, ¢l patrimonio,
el cing, el libro y lIas artesanias, que los de las artes
y menos ain el de la formacién artistica, que no
suele ser vista como inversion, sino como gasto
por demis recortable.

En el campo de las artes y especialmente
en las artes escénicas, las tecnologias del
conocimiento han sido poco aplicadas. Asi, no
sabemos cudntas compafifas existen en cada
pais, ni cuintas han sucumbido ante el intento

ENCUENTRO DE LAS ARTES

MEXICO: PUERTA
DE LAS AMERICAS

ESCENICAS

de generar un espacio auténomo de creacién.
No hay un censo de artistas, tampoco tenemos
estrategias de planeacién de la produccién, la
distribucién, la circulacién y vinculacién con
los diferentes piblicos, ni hemos desarrollado
esquemas de profesionalizacion de los espacios
escénicos. Aunque los programadores artisticos
conocen el comportamiento de una temporada
de teatro o de danza, tampoco se ha considerado
necesario investigar cudl es el ciclo econémico
de una obra artistica y cudnto cuesta formar a un
creador de artes escénicas. No se ha pensado que
las artes escénicas también generan o destruyen
empleos.

Las artes atin se tienden a ver de man-
era etérea, fruto sélo de la inspiracién o de la
educacion artistica, pero sin una referencia a
la infraestructura de organizacion, inversién
y estimulo que las hagan posibles a mediano y
largo plazos.

Hoy hemos llegado a una situacién en la que
un posible colapso de las artes escénicas incre-
menta el desempleo de artistas. En Argentina
actualmente se habla de la falta de empleo para
el 80% de los creadores. En México no sabe-
mos cudntos artistas estin desempleados, pero
quienes convivimos con artistas de las artes
escénicas conocemos muy bien sus peripecias
para sobrevivir y generar proyectos.

La crisis de las politicas publicas y la sutil
presencia de las privadas en materia de artes
escénicas amenaza con fragmentar mds atn la
préctica artistica. La ausencia de estabilidad y las
dificultades para conseguir un teatro o producir
un concierto implican casi la necesidad de volv-
erse a inventar a si mismo. En otros casos, esta
crisis significa el desentrenamiento de bailarines,
el “hueseo” entre los musicos, la atomizacién de
las compafiias, dificultades para la realizacién
de giras, falta de acumulacion de experiencia y
desprofesionalizacién. La circulacién de la obra
se enfrenta a las debilidades de los circuitos
publico y privado, a teatros que viven la falta de
autonomia y de direccién artistica.

Del lado de las instituciones, los sintomas
son cada vez menos recursos para aplicarlos en
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subsidios permanentes v contrataciones artis-
ticas, desdibujamiento de los perfiles de los
espacios escénicos o predominancia de viejos
esquemas de programacién, escasa influencia en
la produccion artistica y, por tanto, simbdlica,
frente a industrias culturales poderosas que
promueven el especticulo a domicilio.

Como consecuencia de todo esto, que he
denominado la desestructuracién del campo
artistico,’ vivimos el alejamiento de los publicos
de los espacios escénicos especializados, debido
principalmente a la falta de formacién sensible,
de tradicion artistica familiar, a la desorien-
tacion, la falta de visibilidad de los proyectos
artisticos y a la ausencia de vinculos firmes
con las trayectorias de artistas, compaifiias y
CSPECIUS.

LAS BATALLAS POR LA AUTONOMIA

Pero como nada en esta vida es blanco y negro,
a excepeién de la fotografia, min en medio de
esta crisis, una de tantas, las artes escénicas en
América Latina viven su faceta creativa, incluso
con Cfﬁ:r\’ﬂsct‘ﬂcia.

El teatro y la danza viven una gran riqueza de
narrativas, de historias y de maneras de contar,
asi como el interés innovador de nuevas corrien-
tes que incursionan en la interdisciplinariedad,
la experimentacién del cuerpo, la fusién con el
circo y las artes de la calle, el vinculo entre arte
y nuevas tecnologias y la recuperacion de mul-
tiples tradiciones milenarias. Por otra parte, en la
musica, las musicas populares latinoamericanas,
altamente corporales, se imponen en el consumo
masivo, mientras una diversidad de estilos desde
lo contemporineo hasta la miisica antigua,
pasando por los repertorios “cldsicos”, plantean
scrios retos a las programaciones artisticas y
los festivales. Sin embargo, las orquestas,
como agrupacion, pasan por crisis severas de
renovacion y demandan nuevos esquemas de
administracién.

Entre mas incertidumbre rodea al individuo,
mids teatro se hace y mis se baila. Por ello,
la saturacién de carteleras, la programacion
adelantada de teatros y festivales hacen que
de pronto esta crisis pase desapercibida. Es el
Caos q'l.lﬁ Crea un nuevo nrden para V01V€r5€ a
convertr en caos.

Casi al parejo del deterioro del espacio
publico, la empresa privada generé una nueva
presencia en las artes escénicas, aunque atin no
tan significativa en la vida cultural que generan
las artes escénicas, y tal vez mds asociada al
especticulo masivo, incluso orientado hacia
el desarrollo de una industria global de buena
factura que permite la produccién y difusion
del mismo especticulo en Madrid, la Ciudad
de México, Nueva York o Buenos Aires. No
obstante, usualmente la danza y la musica de
concierto ocupan menores espacios de atencion
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aun en estas propuestas.

Los espacios piblico y privado se cruzan
cada vez mds al grado de hacer de lo hibrido,
de los espacios de frontera, un territorio donde
ocurren iniciativas de mayor apuesta. Copro-
ducciones, financiamientos internacionales y
didlogo intercultural son, aunque minoritarios,
muy prometedores.

Los vinculos entre arte y nuevas tecnologias
también se fortalecen dando lugar a dramatur-
gias interactivas, intervenciones del espacio
publico, surgimiento de dispositivos clectréni-
cos que interactian con el cuerpo, ademds del
redimensionamiento del cuerpo como territorio
de exploracién escénica, pldstica y visual, y esto
ocurre lo mismo en Fstados Unidos, México,
Canadd, Costa Rica o Espania.

En este escenario los artistas han desarrolla-
do diversas estrategias, cada vez mis orientadas
hacia la bisqueda de profesionalizacién y de
autonomia; unos viviendo sin complejos el
transito de la escena a los medios electrénicos,
especialmente la radio y la televisién, y otros
intentando construir, desde muy diversas postu-
ras y estrategias, sus propias islas flotantes.

Entre los que durante estas décadas han
optado por escudrifiar las influencias sudameri-
canas en la conformacién de grupos, existen
multiples diferencias en sus perspectivas esté-
ticas y modos de gestion.* Por ello, no todos
necesitan lo mismo, la mayoria requiere invertir
en su propia formacién y enriquecimiento conti-
nuo, recursos para la produccion y estrategias
para recaudar fondos y desarrollar publicos, otros
requieren €spacios, aungque no necesariamente
permanentes, otros luchan por poder sostener
sus posibilidades de giras.

Una tendencia presente también es explorar
nuevos esquemas de participacion en redes ar-
tisticas y mercados, en busca de la internaciona-
lizacién: la Red de Productores Culturales
Independientes, Caribnet, la Red de Festivales
de Danza y la Red Nacional de Festivales de
Meéxico, el Mercado de Bahia, entre las mis
importantes.

Lo que si parece un hecho es que ain son
menos los artistas que han logrado un grupo
mis 0 menos estable, un trabajo sistemitico y
reconocimiento nacional e internacional. Los
demis o no viven de la musica, la danza y el
teatro, sino de otras actividades, o transitan de
montaje en montaje en espera del angustioso
llamado, la audicién y la temporada.

TRABAJAR HOY POR EL FUTURO

Las artes escénicas reclaman replanteamientos
de la naturaleza del trabajo institucional, ya no
s6lo como productor directo o agente de subsi-
dio, sino también como motor de transforma-
cion de las condiciones actuales y facilitador
de la creacion y el disfrute artistico en todas

sus dimensiones. Parte de ese debate supone
también la actualizacién de los perfiles con los
que se estin formando los teatristas, bailarines y
musicos en los diferentes paises, pues a pesar de
que, por gjemplo, en Colombia, Chile y Costa
Rica se empiezan ya a formar a los artistas
desde la perspectiva de la gestion de proyectos
artisticos, en la mayoria de nuestras universi-
dades e instituciones predomina la formacién
de ejecutantes, coredgrafos o instrumentistas
y no investigadores, promotores, disefiadores
de politicas o administradores de agrupaciones
artisticas.

En los nuevos contextos de las politicas pu-
blicas se requieren el fomento a las perspectivas
interdisciplinarias, el fortalecimiento de los
esquemas destinados a la creacién, la coopera-
ci6n internacional, el fortalecimiento de redes,
el fomento a la innovacidn, la generacién de
empleo, la investigacién y la interaccién del
artista con los espacios de formacién y difusion
artisticas.

Las artes escénicas ya no pueden orientarse
solamente desde el feeling o el buen juicio del
prDmUtur Cultl.ll'al. Tt:rlt'.m()s quc EmPEZar ain-
vestigar v a fomentar el anilisis prospectivo de
cada campo, sin anteponer juicios apocalip +icos,
pero tampoco intereses de grupo, de partido o de
apellido, sino mis bien desde una perspectiva de
caricter publico, es decir, de bien comiin.

Estd en nuestro interés la salud y el vigor de
nuestro teatro, nuestra danza y nuestra misica,
pues son al final de cuentas artes que pueden
hablar por nosotros; son el espejo donde mirar-
nos y escucharnos; son la representacion y los
sonidos de nuestra cultura viva y en constante
transformacién; son el espacio de la construc-
cién de nuestras utopias, aquellas en donde el
mundo puede ser feliz, ser justo y estar libre
de guerras.

* Algunos elementos de este articulo tienen como
base la investigacién ain en curso para el Informe
sobre Cultura y Sostenibilidad en Iberoamérica
(1cs1) auspiciado por la 0E1 y en la cual participan
Jesis Martin Barbero, de Colombia, Renato Ortiz,
de Brasil, Eduard Delgado, de Barcelona, v Lucina
Jiménez, de Meéxico, con apoyo de un equipo de
la Fundacion Interarts.

* Juan Luis Mejia, Ex Ministro de Cultura de
Colombia. Cuestionario para el 1cs1.

+ Véase Jiménez Lopez, Lucina, Tearro y piiblicos; e
lado oscuro de la sala, roNca, Escenologia, México,
2000.

+ Véase Moncada, Luis Mario y Marisa Giménez
Cacho (comps.), Modelos de organizacion, Cuader-
nos de viaje teatro, Fideicomiso para la Cultura
Meéxico-usa/Centro Cultural Helénico, México,
2001,

Lucina Jimenez . Maestraen Antropologladela Cultura, por
la uantiztapalapa; investigadora y docente de politicas
culturales, artes escénicas y publicos. Directora General
del Centro Macional de las Artes.
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PARA (RE)CONSTRUIR IDENTIDADES ARTISTICAS

DE LAS PROFESIONES

Rodolfo Obregon

n un momento de profundo desali-

ento, mientras escurriamos el bulto

por la esquina que forman las calles

de Gabriel Mancera y Xola, Ludwik

Margules me dijo: “;Sabes? Algunas
veces Juan Ibdfiez insistia en que €l y yo debe-
riamos habernos ido, haber probado suerte en
los Estados Unidos™.

Con su proverbial humor negro (el acento
se da por descontado), el hombre que huyé del
comunismo en Polonia y habia sobrevivido a
los campos de refugiados de Siberia y Tarde
-jistdn, afadié: “Seguramente hoy estaria yo
despachando... jen un puesto de hot-dogs!”

La anécdota viene a cuento porque pone
en juego algunas reflexiones sobre la relacion
que existe entre el oficio (arte, recordémoslo,
no significa otra cosa) y el modo de vida de sus
protagonistas.

En primer lugar, la relacion que existe entre
la existencia ordinaria del individuo (la satisfac-
cién de sus necesidades y descos en el plano
concreto del mundo que habita) y la prictica
de un oficio que permite diversos modos de
vida conforme al reconocimiento social que tal
prictica engendra. Es claro, como lo dcmuutm
Arnold Hauser a todo lo largo de su Historia
social de la literatura y el arte, que el lugar que

..el lugar que una sociedad (o grupo social especifico) otorga

a sus artistas no tiene una il'ii'-'{UL"ﬂC.l’cl. mecanica en ]11 01}1'21 quc

éstos prm‘lucen‘ ni en términos estilisticos ni cualitativos...

..hace falta desarrollar una tercera posibilidad para el teatro, aquella

El automovil gris de  Claudio Valdés Kuri. Foto:  José Jorge Carredn
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una sociedad (o grupo social especifico) otorga
a sus artistas no tiene una influencia mecdnica
en la obra que éstos producen, ni en términos
estilisticos ni cualitativos; como lo es también
que el profesionalismo, en los terrenos de la
creacion artistica, rebasa con creces el Ambito
liberal de un término que sirve para designar
una destreza o un conjunto de capacidades y
conocimientos, cuya puesta en prictica implica
una retribucién econémica.

La amargura que se desprende de la idea no
realizada por Ibdfiez y el irénico corolario de
Margules (amargura que salpicaba las banque-
tas de la encrucijada en que nos ponia nuestra
mutua conviccion), contrasta radicalmente con
los comentarios de dos de los grandes creadores
del final del siglo xx: Tadeusz Kantor y Peter
Stein.

Para el primero, afiliado éticamente a las co-
rrientes vangumhbr.te. el arte resulta incompati-
ble con la nocién misma de prof(,alonahamo.
para €l, “los profesionales son personas anéni-
mas, privadas de toda sensibilidad creadora” que
no piensan en el arte “sino en su jubilacién”.
Para Stein, en el caso concreto del teatro, los
lenguajes artisticos auténticos, “los resultados
propios y verdaderos”, no pueden surgir sino
en condiciones protegidas frente a los estrictos
mecanismos del mercado. En 1990, siete anios
después de haber abandonado la Schaubiihne
de Berlin, y de cara al galopante liberalismo de
las contrataciones al mejor postor, afirmaba:
“De hecho, yo no estoy hecho para el inter-
nacionalismo, yo soy un provinciano, necesito
instalarme en un 111g:1r preciso, con gente que
conozco —aunque no por fuerza la quiera. La
Schaubiihne es sin duda el lugar ideal, que yo
me confeccioné a la medida para mi forma de
trabajar.”

Evidentemente, el contraste entre la afioran-
za de un minimo reconocimiento y el desdén
frente a la bonanza, corresponde a la distancia
entre quien se sabe menospreciado en un medio
cuyas preocupaciones inmediatas lo excluyen, y
quien, desde el genio universalmente aplaudido
o las ambiciones plenamente realizadas, de-
safia a sociedades econémica y politicamente
satisfechas.
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Y, sin embargo, la ironia de Margules, su
cruda observacion, coincide con el rechazo de
los creadores europeos a someter la creacion al
arbitrio exclusivo del mercado, o como diria
otro genio universalmente reconocido (Peter
Brook): “al juicio mediocre de la taquilla”. En
los paises del mundo anglosajon, de tradicién
abiertamente liberal, la profesion del artista no
merece tratos especiales, no se sita por encima
del resto de los oficios. Ahi, se depende de la
demanda y cada quien se rasca con sus ufias,

El ejemplo de los Estados Unidos o la Ingla-
terra de la que huyé Brook para encontrar esas
“condiciones protegidas”, muestran que el lugar
que cada sociedad otorga al arte, y al teatro en
particular, depende pues de su funcién: entrete-
nimiento en estos casos, resistencia en los paises
con regimenes totalitarios (la paga ahf se daba
o da en especie: prestigio intelectual, contactos
con ¢l exterior, soberania moral), avance estético
en las tradiciones culturales mis solidas y con
altos niveles de vida. En el caso de nuestro pais,
no hay duda, la funcién del arte estuvo durante
muchas décadas ubicada en los terrenos de la
legitimacion de un régimen nacionalista y su
consecuente estatismo protector.

Hoy dfa, en México, entre quicnes afioran ¢l
statu quo ante, un estatismo (el cual no termina
de desaparecer) tan generoso que paga incluso
para que se hable mal de él, y quienes se rinden
sin pudor a las exigencias administrativas en
boga, bajo la idea de sustituir al piblico culto por
un culto al piiblico (mismo que en el estatismo
llegé a llamarse “pueblo”), hace falta desarrollar
una tercera posibilidad para el teatro, aquella que
adecte su funcién a los nuevos tiempos sociales
sin renunicar a una ultima y vital connotacién
del profesionalismo; la responsabilidad ética.

Finalmente, la anécdota con que he abierto
estas reflexiones (cuyo origen, por cierto, estd di-
rectamente relacionado con la incompatibilidad
de las dos posturas prevalecientes y la imposi-
bilidad de obtener esa tercera alternativa mez-
clando aguas v aceites) sirve de pretexto para
tocar un punto fundamental en el desarrollo
del teatro mexicano que mucho tiene que ver
con esa nueva forma: a imagen y semejanza del
proteccionismo comercial, el teatro mexicano,
cuando tuvo la altura suficiente para dialogar con
el teatro del mundo, se cerré sobre si mismo, con
graves consecuencias en términos directamente
estéticos (endogamia y ausencia de referentes)
y econémicos. La debacle econémica nacional
(1982) que coincide casi exactamente con ¢l
canto de cisne (1983) del Teatro Universitario,
el mejor teatro mexicano hecho hasta ahora y
del que Ibdfiez y Margules fueron protagonistas,
no pudo paliarse con recursos provenientes del
mercado cultural y los festivales internacionales.
Cuando el teatro mexicano tuvo algo que
vender, lo dejé secar en sus ruinosas bodegas,
mientras hoy intentamos desesperadamente

integrarnos al mercado internacional a pesar
del desabasto de mercancias competitivas (para
hablar sin temor frente a los crudos términos de
la omnipotente economia).

Una asignatura pendiente del patrocinio es-
tatal es pues la promocién externa del arte y los
artistas mexicanos, una manera de integrarlos a
la dindmica mundial que se sustenta, desde los
afios noventa del siglo que se ha ido, en los in-
tercambios y las coproducciones entre instancias
de varios paises. Por su parte, la tarea urgente de
la produccién cuyo objetivo primordial estd en
el comercio, seria generar una oferta que to me
en cuenta la existencia de publicos —asi, en plu-
ral— que, dentro y fuera de nuestras fronteras,
exigen diversiones mas sofisticadas.

Dicho sea de paso, en ambos casos resulta de
vital importancia la generacion de especialistas
(promotores, representantes, managers, publi-
rrelacionistas, o como quiera llamdrseles) que
realicen las labores especificas que hoy dia, sin
ningiin “profesionalismo”, distracn a creadores
o productores ejecutivos.

Por wltimo, la posibilidad de (re)construir

Eva Peron de Copi. Foto: Pierre Grosbois

instituciones e identidades artisticas especificas
(la famosa tercera alternativa, cuyo ejemplo
puede ser el rescate de los “teatros de arte” en
la Europa ex comunista), con las cuales intentar
una auténtica integracién al dmbito mundial,
estriba en la capacidad de romper un circulo
vicioso que reduce al teatro al provincianismo de
las instancias locales (publicas y privadas) dada
la ausencia de patrocinios mixtos que permitan
a los artistas producir (y por ende, vivir) obras y
proyectos a mediano o largo plazos, patrocinios
que exigen inevitablemente un prestigio ganado
fuera de nuestras fronteras.

De otra manera, seguiremos condenados
a lamentarnos en las banquetas o huir, como
tantos otros compatriotas, en busca de una
vida digna aunque sea detrds de un puesto de

hot-dogs.

RODOLFO OBREGON, Director, pedagogo y critico teatral.
Docente de El Foro Teatro Contemporaneo. Publicaen el
semanario Proceso.
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LA IMAGINACION ES EL LIMITE

EL ARTE NUEVO
DE MERCAR EL ARTE

Ignacio Flores de la Lama

rascendida la discusién sobre

los peligros de yuxtaponer a las

artes es cénicas con las estrategias

de mercado; superadas las ideas

del paleolitico purista relativas a

la perversa contaminacién de la
obrayel artista al a proximarse a la 6rbita de la
venta y el consu mo, pero respetuosos siempre
tanto de la aspira cién artistica de los creadores
como de la inte ligencia selectiva de los piblicos,
podemos conti nuar.

Lograr establecer los
mecanismos que articulen con
sentido ético la produccién,
promocién y venta de los bienes
artisticos concebidos para la
escena en el México de hoy

no es tarea ficil; representa

un descomunal desafio para

la incipiente y muy anhelada

republica teatral.

De la ineficacia de la difusién al inalcanzable
subsidio. Del menosprecio a un publico multi-
medidtico a la incapacidad de encontrar interlo-
cutores. De la crisis econémica a la inseguridad.
De un extremo al otro, pasando por el centro,
hay una conclusién descorazonadora: el piblico
no llegs.

La tarea —enorme y compartida— que de
esta realidad se desprende comenzé hace no
mucho tiempo, pero el rescate de los publicos
perdidos y la conquista de los nuevos merece
una reflexion pronta y comprometida.
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En México el mapa de la repiblica teatral,
vasto, diverso y poco articulado, es el campo de
una batalla que se pierde dia a dia por ausencia
y por omisién. Nila fuerza del impulso creador,

ni el amor a las tablas, ni las preocupacio nes por

la identidad regional de los creadores de tierra
adentro han logrado revertir el fenémeno de la
sala medio vacia. Una primera reflexién sobre
el particular llevé a no pocos a tratar de identificar
a los aliados y a los enemigos del teatro. En el
bando de los técnicos se pudo reconocer, entre
otros, a los programas de promocion escolar, a
los intercambios con medios masivos asequibles,
alas becas, a los patrocinios, al espejismo de los
comodatos, a las coproduc ciones con recursos
de la iniciativa privada y a la Muestra Nacional
de Teatro como posi ble trampolin para breve
pero significativa tem porada en el Distrito
Federal. En el bando de los rudos destacaron los
impuestos, las insti tuciones infranqueables, los
funcionarios insensi bles, las cliausulas leoninas,
el magro presu puesto y, por supuesto, la inefable
television. En valiosas por escasas ocasiones la
autocritica ha podido identificar en este grupo
aun gran vi llano: el mal teatro.

La vision caleidoscopica del paisaje teatral
viene cambiando de regién en region, de Estado
en Estado, de municipio en municipio, de
gru-po en grupo y de creador en creador. Nos
cuentan sus protagonistas como les haido enla
feria, en su feria. No hay dos historias iguales,
sin embargo hay un comun denominador: la
sala sigue medio vacia.

La organizacion de los mercados ha sido, al
menos hasta hoy, motivo del interés de pocos y
campo de la competencia de ninguno. Lograr
establecer los mecanismos que articulen con
sentido ético la produccién, promocion y venta
de los bienes artisticos concebidos para la escena
en el México de hoy no es tarea fécil; representa
un descomunal desafio para la incipiente y muy
anhelada republica teatral.

Después del andlisis (que en el mejor de
los casos no deberd omitir nada relevante, ni
incluir nada irrelevante de la vida del teatro
nacional), un primer paso para la organizacién

de los mercados serd la definicién de sus obje-
tivos. Al respecto, a continuacién presento una
propues -ta de cuatro tiempos la cual queda para
la discusion.

1.Crear una red de vasos comunicantes entre los
principales polos de actividad teatral en México.

Saber quiénes son los hacedores del teatroy
dénde se ubican dentro de la geografia nacional
serd mucho menos complicado que estable cer
entre ellos comunicacién continua y eficaz. El
pais no es pequefio. Los creadores no son po-
cos. La organizacién y los recursos no abundan.
Nada hace pensar que la configuracién insular
tienda a desaparecer.

Las bondades del internet como herramienta
para la comunicacién han quedado probadas.
De la conformacién de la base de datos a su
libre navegacion se solicita personal calificado.
Alguien sin prejuicios de masificacién tendrd
que dar un paso al frente.

Por otra parte, los centros regionales han
dado resultados muy satisfactorios. El modelo
de organizacién del Centro de Artes Escénicas
del Noroeste en Tijuana, que cuenta con un
proyecto de formacion, ademds de sus depar-
tamentos de produccién escénica y editorial,
puede ser considerado prototipo para ser imple-
mentado en otros polos de actividad teatral
de México, evaluando siempre las variables
inherentes a cada lugar. Varios cjes de esta
naturaleza en zonas plenamente identificadas
por sus resultados artisticos, mds el centro
gravitacional que representa el Distrito Federal,
pueden ser la base para una bien tejida red de
teatro mexicano.

El campo de accién de la ciencia de la
comunicacién es enorme y con alto grado de
especializacién, por ello, las aportaciones de
los profesio nales del drea son fundamentales.
Recomen dable serd poner acento en lo relativo
a la organizacion.
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DE LAS AMERICAS

ESCENICAS

2. Articular los mecanismos para tener siempre
—en tipo y cantidad— la audiencia necesaria
para apreciar las manifestaciones del arte escénico
generadas en cada region,

Reconocer y utilizar —sin pudor y con
pruden cia— las estrategias del mercado, pero
sabedores de que el éxito en el teatro no es cuan-
tificable por el ingreso en la taquilla. Implemen-

tar promociones atractivas sin asumir el rol del
mercadi::r. Scr pcr&;uasivos )-' C(Jﬂ\-'iﬂi_‘ffl'ltf_‘éi o1
bien articulados planes de medios, sin por ello
renunciar a la aspiracién artistica; esa es parte
de la tarea para hoy.

Ya no podemos esperar mucho tiempo mds
para resolver la quizd inexistente paradoja entre
el postulado artistico de la obra y su comer-
cializacién. No se trata, quede claro, de caer
en los excesos de la produccion industrial para
terminar siendo devorados por la avalancha
masificadora. Fl reto verdadero es contrar con
los mejores instrumentos disponibles y con los
de mayor alcance al espectador pensante, a nue-
stro complice, al que se desmarca del publico
mediatizado y consumista.

El criterio integrador, el que sabe sumar, po-
dria llevarnos simultincamente a la valoracién
cualitativa y cuantitativa del fenémeno escénico.
La falacia consistiria en pensar que hacer del
teatro una experiencia profunda lo condiciona
a ser solo la experiencia de unos cuantos.

Ampliar el campo de impacto de las obras y los
espectdculos de calidad mediante la programacion
de giras y temporadas fordneas.

Todo especticulo teatral tiene una cuna, un
lugar de origen en el que y por el que se le da
la posibilidad de ver la luz de los escenarios.
Cuando sus formas y contenidos de expresién
lo ame ritan, no es mala idea llevar esas mani-
festaciones escénicas mis alld de sus fronteras
naturales. Es muy sencillo: sacar y hacer transi-
tar, cuando sea pertinente, al teatro de su sede.

Fedray otras griegasde  Ximena Escalante, Foto:  José Jorge Carredn

Una bien or questada estructura administrativa
y de apoyos institucionales serdn requeridos
para este fin.

3 . Obtener las utilidades que permitan a los grupos
el autofinanciamiento y la reinversign con fines de
CPECIITIENED.

El teatro gana cuando es una experiencia
intima, honda, de enriquecimiento espiritual,
de gran impacto y de largo alcance, pero no
s6lo ahi. El teatro también gana cuando puede
garantizar su propia supervivencia, cuando
se incorpora al colectivo social en el campo
de la productividad y cuando le brinda a su
creador una forma digna de vivir. Nada no-
civo ni peli groso sucede cuando se agotan las
localidades.

Las artes escénicas concebidas o mancjadas
como un negocio tienen en México una (bien
ganada) mala reputacion. No obstante el térmi -
no negocio (del latin #egotium ) nada pernicioso
implica, pues tiene entre una de sus acepciones
la de trabajo, vocablo digno como pocos.

Lejos de todo intento por establecer precep-
tivas, la bisqueda deberd orientarse a los puntos
de convergencia, al reconocimiento de los

vasos comunicantes, a la identificacion de las
necesidades y de los satisfactores compartidos
por todos los involucrados en el hecho escénico,
espectador incluido.

Plantear nuevas metas supone implementar
nuevas estrategias. Definamos el gué. Disene -
mos el como. El cudndo ya sabemos que es hoy.
El dinde es todo México.

Todo el conocimiento, el talento, la moti -
vacién y la prudencia de los creadores y de los
administradores de la escena nacional serdn
requeridos para dar los primeros pasos. La orga-
nizacién de los mercados, como cualquier expe-
riencia inédita, conlleva un alto factor de riesgo.
Se requiere crear una atmésfera de confianza
para desarrollar las ideas e implementarlas.

El actual ya no parece ser un buen momento
para las posturas irreductibles. Necesitamos no
la aprobacién ciega, sino la critica saludable que
confronta para crecer. Descalificar el intento
puede significar algo mucho peor que aprender
a vivir con la sala medio vacia. La imaginacién
es el limite.

IGNACIO FLORES DE LA Lama.. Dramaturgo, docente y director
de escena. Actualmente dirige CasAzul, centro de for -
macion actoral del grupo  ARGO®n la ciudad de México.
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ACERCA DE LAS IDENTIDADES ASIGNABLES

CULTURAY ESTADO O
EL ESTADO DE LA CULTURA

Javier Grosman

y 4

Itimamente aparece con mayor

frecuencia la dificultad de “definir”

el concepto de cultura. Se nos apa-

rece co mo un concepto casi inasible,

bastante dificil de precisar. Pareceria
que estamos hablando de algo evidente... que
todos sabemos sobre que estamos hablando...
pero justamente cuando creemos que empicza
a construirse una superficic de obviedad... des-
cubrimos también lo vulnerable, quebradiza y
resbaladiza que es esa superficie y, por suerte,
en ella se debilitan las certezas en las que nos
pardbamos confortablemente.

Es a partir de esas incertidumbres donde
paradéjicamente la cultura comienza a tener
una materialidad concreta. Comienza a ser no
solamente aquellos materiales que los artistas
generan, sino, en todo caso, la forma de super-
vivencia generada por los pueblos.

Son estas formas las que construyen para los
individuos, para los pueblos, para las sociedades,
las identidades asignables. Identidades que se
forman donde hay algo que “resiste”, algo que
se conforma alrededor de una idea, una fuerza.
De las casi infinitas formas de definir Ia cultura
(como ser lo opuesto a la naturaleza o el refina-
miento de un “grupo”, para dar los ejemplos mis
usados) nuestro presente nos dice que cultura
“habri en todo lugar donde se manifieste una
hipétesis de conflicto”. De alli que sea posible
pensar en “las” culturas cruzdndose, debatiendo,
luchando entre si. Este es uno de los principales
motivos por el cual la relacién entre politica
y cultura siempre fue dificil. Y mucho mas
espinosos serdn los encuentros entre ¢l Estado
y la cultura,

Ms alld de las bondades (o maldades) de
las intenciones de las personas o instituciones
que encarnan las politicas culturales del Estado,
en algin lugar hay caminos desencontrados.
Los estados tienen, como misién bisica, con-
servar lo “establecido”. Justamente para eso
estan. La cultura y las pricticas artisticas, en
cambio, ca minan por los bordes y los trascien-
den. Para cre ar es necesario romper con lo
establecido, con lo anterior. Un musico debe
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romper el silencio; un artista pléstico, el blanco
de la tela; un actor, un director, el vacio escéni-
co o espacial; un escritor, la nada del papel en
bIa.l'lCD.

Es esta cotidianeidad de la accién de ruptura
que hizo que siempre la cultura, el arte y sus
practicantes, sus viajeros, estén acompafiados,
y en muchos casos al frente de los procesos de
transformacion que, precisamente, socavan las
certidumbres donde se establece, se aposenta el
Estado. La desconfianza, entonces, es mutua.
Desconfianza al mismo tiempo colmada de una
necesidad reciproca. En muchos casos los tra-
bajadores de la cultura necesitan de los aportes,
del auxilio de ese Estado ya no sélo para encarar
su cotidianeidad creativa, sino lisa y llanamente
para sobrevivir.

Pero la politica, cada vez mids encorsetada en
tiempos electorales, utiliza “prestada” la popu-
laridad y repercusién social de la cultura y sus
hacedores para mediatizar, o al menos intentar-
lo, una, cada vez més distante y absolutamente
conflictiva, relacién con la sociedad a la que pre-
tenden seducir y representar. Entre otros males
del vinculo entre cultura y politica, por tratarse
de una relacién que implica objetos, personas y
précticas, hemos presenciado hasta qué punto
la cultura y sus pricticas se han vuelto un “bien
de consumo” que sufre las mismas condiciones
que cualquier otro bien. Pero la cultura no es
eso. La cultura debe ser pensada como con-
dicién anterior a los bienesy servicios; no es una
prictica mds, entre las practicas que impone la
divisién del trabajo; es la condicion de todas, es
la posibilidad de reflexionar sobre toda la vida,
y es por eso que debe gestarse desde un espacio
absolutamente autonomo por definicion.

Gestiones culturales (publicas y privadas),
acaso llevadas por la urgencia de los presu-
puestos, le han puesto un precio a lo que no lo
tiene: al ponerle valor/mercancia al trabajo de
los hacedores de la cultura, tasaron a la cultura.
Y cuando se comprometié a los artistas en esas
mesas de dinero (contratos usurarios, premios
inmeritorios), se les cercend la tinica arma de
trabajo legitimo: /a verdad .

Engendros como “turismo cultural” (como
s1 la cultura fuera parte de lo “recreativo” o un
instrumento sin valor en si mismo del desarro-
llo econémico), la desesperada relacién entre
cultura y deportes (mezclando flexiones con
reflexiones) o los esperpénticos “planes estra-
tégicos” generosamente pagados, pero con es -
cenarios horriblemente diagnosticados, ponen
de manifiesto la incomprension del Estado y
sus gestores sobre los verdaderos fenémenos
que recorren el campo cultural.

Algunos creemos que es hora de modificar
esa relacion. Luego de necesarias y profundas
autocriticas acerca de nuestra propia prictica,
creemos que es necesario buscar nuevas formas
de encarar el modo en el que la politica y las pra -
cticas culturales se consumen mutuamente,
Digamoslo de una vez: los tiempos de la politica
NO son los tiempos de la cultura. Tampoco
(aunque parezca redundante) los tiempos de
la cul tura NO son los tiempos de la politica.
La cul tura y sus creadores tienen los tiempos de
los cambios, los “devenires” que las sociedades
imponen.

La politica tiene los tiempos que los perio -
dos electorales imponen y tltimamente ni si -
quiera eso, s6lo tienen los tiempos que marcan
el ritmo de las cacerolas y el estruendo de los
piquetes. Y esta relacion de tiempos y necesida-
des excede lo conflictivo, es de franca oposi cion.
Por las primeras décadas del siglo pasado, a
un grupo de pensadores de la educacion se les
ocurrié que la educacién universitaria debia
ser autonoma del poder politico en turno, que
la investigacién, el pensamiento y el saber
académico necesitaban de tiempos y espacios
separados de los tiempos y espacios politicos. Y
la universidad fue auténoma. No sin lucha. No
sin pelea. No sin dolor.

:No es tiempo de pensar en la autonomia
de la cultura? ;No es tiempo de pensar en una
cultura, un arte, en manos de sus cultores, de sus
artistas, de sus productores, de sus hacedores,
de sus usuarios?

No estamos hablando de un abandono del
Estado de su necesario e indeclinabie deber de
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sostenimiento de la cultura. Consideramos que
las visiones que aporta la cultura sobre las situa-
ciones histéricas, son fundamentales. Como
generador de conciencia, como herramienta
para la conservacién de la memoria o como
disparador de la reflexién, desde Platon el teatro
es importante para la vida politica de la urbe
(cuando la palabra “politica” todavia no estaba
marcada por el estigma que la acompaiia estos
dias). Pero no es necesario recorrer caminos
milenarios en busca de esta relacién, tenemos
la visién de, por ejemplo, Tato Pavlovsky con
Potestad (como en casi toda su obra) o “Teatro
para la Memoria” ciclo organizado en la Ar-
gentina con el fin de recordar a los desapare -
cidos de la dictadura militar de 1976. Por eso,
no hablamos de separacién de las temiticas o
de las preocupaciones, sino de una absoluta
separacién de las decisiones en un dmbito ale -
jado totalmen te de la injerencia estatal, que al
mismo tiempo permita la generacion de formas
modernas de administrar los bienes puibli
cos fuera de las administraciones “pesadas”,
“elefantidsicas” y francamente ineficaces de la
admi nistracion estatal.

Peligrosa es y ha sido la relacion entre la po-
litica y la cultura en algunas situaciones his  téri-
cas; peligroso es el uso que algunos gobiernos
han hecho del arte. Podemos nombrar el caso
mds extremo (y mds trdgico) de la historia: el
uso que el nazismo hizo del arte.

La escultura tuvo un papel fundamental,
pues materializé la obsesién nazi por la razay
el ideal del cuerpo humano: esbelto, heroico,
luchador; una imagen que fue tomada de la
antigiiedad, pero en este caso la figura del Da-
vid de Miguel A_ngel adquiri6 significaciones
dramdticamente diferentes, encarnando el ideal
de la raza aria.

Los edificios tipicos de esa época eran
horizontales, simétricos, como las fortalezas,
hermé ticos, con ornamentacion sobria, combi-
nando la decoracion con la tecnologia; algunos
con cier ta apariencia militar; metédicos, en su
totalidad inexpresivos y ordenados; edificios
grandes que tenfan como primera finalidad
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1822, el ano que fuimos  Imperio de Flavio Gonzdlez Mello. Foto: José Jorge Carredn

impresionar e intimidar a las masas. El arte
en general buscaba cohesionar a las masas,
unir los idea les, suprimiendo cualquier deseo
individual de experimentar o investigar, para
lo cual propor cionaba soluciones y férmulas
ideold gicas.

En cuanto a la musica, conocido es el caso
del uso que se ha hecho en el nazismo de la
obra de Richard Wagner. Pero aun cuando
no es justo adjudicarle el genocidio al musico,
Wagner se declaré abiertamente antisemita
(al igual que lo han hecho otros personajes de
la historia, por ejemplo, Hegel y Heidegger),
como se puede comprobar en su polémico libro
publicado en 1851 Arte y clima: el judaismo en
la misica. No se le puede criticar a Wagner el
hecho de que su muisica haya sido la predilecta
para los campos de concentracién. Sin embargp,
al preguntar por qué se eligié esta musica y no
otra, s puede responder que fue porque cuando
Wagner decia cosas como “reflexionar que existe
un solo medio de conjurar la maldicién que
pesa sobre nosotros, la amquilacién”, se referia
a la condicién de judios y noa la con dicién de
personas. Pero trigica fue la lectura que hicieron
los nazis de esta frase (y de tantas otras). Como
diria Woody Allen, “cada vez que escucho Wag -
ner me entran ganas de invadir Polonia”,

Por eso sostenemos la importancia de la
separacién entre arte y politica. No basta con
los esfuerzos que ha hecho el arte de seguir
separado de la politica y de los gobiernos, como
un arte periférico o de resistencia. El arte debe

ser por excelencia una esfera separada, con
temiticas propias y con temidticas encontradas,
pero de be cargar con una visién utilitaria.

No se trata de pensar en un modelo al que
s6lo puedan acceder, por defeccién, aquellos
que posean medios o herramientas para ello,
convirtiendo a la cultura en una actividad de
pudientes. Por el contrario, es necesario optimi-
zar los recursos y democratizar, pero de verdad,
el acceso a los mismos.

Tampoco pensamos en la creacién de
superestructuras (ahora tenidas de un barniz

“culturoso”) que se “apoderen” (en el amplio
sentido del término) y terminen reemplazando
a ese Estado, a ese quehacer politico. Mas bien
hablamos de buscar mecanismos dgiles, formas
ligadas con la democracia directa, con mecanis-
mos altamente participativos. Todos sabemos
que ¢l “barrio” de la cultura, el cual atraviesa
toda la sociedad, estd maduro para esto.

Es hora de asumir que el fortalecimiento de
esta independencia solidaria  no es responsabili-
dad menor, ni de pocos, y que la construccién
de alternativas de supervivencia pasa por la con-
struccion y el sostén de una memoria. Y es
justamente la memoria lo que nos proyectard
en el futuro. La cultura es crear realidades y eso,
necesariamente, se hace con todos.

JAVIER GROSMAN . Director de Babilonia Arte y Comuni-
cacion. Ex Subsecretario de  Cultura del Gobierno de la
Ciudad de Buenos Aires.
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EN LOS NUEVOS CONTEXTOS ECONOMICOS

GENERACION DE
EMPRESAS CULTURALES

Octavio Arbeldez

as pequefias y medianas empresas

culturales, aquellas relacionadas con

la produccién de bienes y servicios

de tipo cultural, cuyos contenidos

estin protegidos por la legislacion de

de-rechos de autor, parecen ajenas
a las reali dades del mercado y de la
economia. En estos mundos sélo
las gran des y medianas em presas de
algunos sec tores muy consolidados y
cuya activi dad se refleja en productos
fisicos con cretos (discos, libros, revis-
tas, videos, software) parecen formar
parte de la actividad econémica, al
menos de aquella que se mide periddi -
camente en las encuestas y los censos.
Sin embargo, existe una multitud de
personas e institucio nes que se mueven
en el mundo de las artes y la cultura,
produciendo bienes y servicios para el
mercado nacional e internacional, que
pasan desapercibi das en los grandes
agregados econémicos. Rea lizan sus
actividades de creacién, produccion
y distribucién en muy precarias  con-
diciones, poco saben de los entornos
legales que ro dean su actividad y
forman parte del mundo de la informalidad
cconomca.

Las industrias culturales cobran cada dia
mayor importancia en el mundo. Las artes y la
cultura asi como los intercambios econémicos
que se generan alrededor de las mismas repre-
sentan buena parte del Producto Interno Bruto
mundial (entre 4 y 7% en el mundo desarro-
llado) y en un contexto de globalizacién su
repercusion serd atin mayor. La globalizacién en
las industrias cultu rales ha sido tal vez una de las
mds fuertes y acele radas en los tltimos afios. A
la vera de la revo lucién en las comunicaciones,
la distribucién de contenidos culturales se ha
multiplicado en el mundo. América Latina en
general y Colombia en particular, han estado un
poco ajenas a todo este proceso, aunque es indu-
dable que la apertura y modernizacién de los
afios noventa y la recuperacién econémica han
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incidido en una dinamizacién de la produc  cién,

el consumo y el comercio de bienes culturales,
En los paises latinoamericanos, ¢l potencial

de crecimiento de las industrias culturales es

inmenso. Solo basta mirar los indicadores de
consumo de algunos bienes y servicios del sector

L&

Drnio Pastor Gangora de Jaime Chabaud. Fote: José Jorge Carredn

y su comparacién con algunos estindares inter-
nacionales para darse cuenta del vasto mercado
potencial hacia los préximos afios. Una pobla-
cién cada vez mds urbana, joven y con crecientes
indices de escolaridad es el terreno abonado
para el despegue y crecimiento sostenido de
este tipo de industrias. Con la globalizacién,
el capi tal multinacional asi lo ha entendido y
es en las in dustrias culturales (musica, edicién,
impresion, etc.) hacia donde viene orientando
una buena parte de sus inversiones en la region.
La creatividad vy las diversas expresiones del
arte regional constituyen un interesante nicho
de mercado cuyas posibilidades de distribucién
a gran escala son cada vez mas amplias, tanto
en el mercado latinoamericano como en otras
zonas del orbe. La escala de la producciény la
distribucién en la regién dificulta la internacio-
nalizacién de la oferta cultural latinoamericana.
Es notable ver cémo los principales “productos”
de las industrias culturales en la regién alcanzan
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visibilidad y penetracién en el mercado interna-
cional cuando son  producidos y distribuidos
por las subsidiarias de las grandes em  presas de
la industria de la comunicacién (la masica es el
mejor ejemplo). Sin pretender desco nocer los
fenéme nos que se dan enla eco nomia global, si
es dable pensar en el fortale cimiento de
la oferta de bienes y servicios culturales
en laregién, tarea en la que vienen tra-
bajando multiplesins tancias guberna-
mentales y no gubernamentales, con el
objetivo de pro piciar la integracién de
esfuerzos, consolidar pro ductos y am-
pliar los mecanismos de distribucién
(véase por ejemplo la experiencia de
la Red de Promotores Culturales de
América Latina y El Caribe).

Ese propésito pasa, en primer lugar,
por formalizar la produccion cultural
enla regién, fortaleciendo a sus protago-
nistas en todos los campos  de su activi-
dad: creacién, produccién, dis tribucién
y mercadeo. La generacién de em-
presas culturales debe ser un objetivo
bésico de la comunidad de las artes y
la cultura en la re gién. Y se habla de
empresas cul turales en toda la exten -
sion de la palabra: se trata de gestar proyectos
econdmica y socialmente viables, y con criterios
econémicos normales (contables, legales, de
mercadeo) que hagan posible la valorizacién
de la creatividad y el conocimiento, materias
primas basicas para la produccién de este tipo
de bienes y servicios, y garanticen de esa forma
su reproduccién y crecimiento.

En este contexto, el surgimiento de merca -
dos como México: Puerta de las Américas, y el
ya existente Mercado Cultural Latinoameri-
cano de Salvador, Bahia Brasil, cobran im -
portancia en tanto generadores de espacios y
oportunidades para los artistas y en la creacion
de un en torno de negocios que busque la

ocTAvio ARBELAEZ. Abogado. Ha sido presidente de varios
festivales internacionales sobre gestion cultural y marke -
ting cultural en Europay  América Latina.
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LA BOURSE RIDEAU

ENCUENTRO DE LAS ARTES

MERCADO DE LAS
ARTES ESCENICAS

Esther Hernandez Palacios

principio de afio tuve la suerte de
asistir a La Bourse Rideau, sus
organizadores lo llaman festival,
aul‘lque ].O CDnSidCraﬂ rner(_':ll:li:l y' a
¢l asisten todos los programadores
de Quebec. Cuando hablo de programado -
res, traduciendo literalmente del francés, me
refiero tanto a directores artisticos de teatros y
festivales, como a cualquier persona que se ocu-
pe dela programacién de temporadas en teatros,
auditorios, “salas” o bien de la de un festival. La
Bourse Rideau es, en todo caso, una gran vi
trina en la cual se presentan anualmente los
productos escénicos que los artistas quebequen
ses acaban de sacar del horno. El mercado
festival dura cinco dias y en esta ocasién se llevé
a cabo del domingo 16 al jueves 20 de febrero,
casi al final del invierno, lo que no quiere decir
con poco frio. Mientras en las calles de Quebec
el termémetro marcaba 40 ° bajo cero y colgaban
de los techos cardmbanos tan relucientes como
las placas de hielo que cubrian todo: rio, coches,
paradas de autobuis, gorros..., en las salas de la
ciudad, tan numerosas como variadas, con una
temperatura mucho mas calida, se presentaban
obras de teatro, coreografias y conciertos.
El programa de este mercado -festival es
bastante apretado y resulta imposible abarcarlo

todo, ya que simultineamente se presentan es -

pecticulos en varios lugares. La mayor parte de
los grupos son de la propia provincia de Quebec,
aunque hay algunos invitados del Canadé inglés
y otros mis del resto del mundo.

En sendas salas del Hilton (hotel sede del

mercado) hay desayunos -taller. Este afio se
abordan cuatro temas diferentes: Contenido ca-
nadiense (programacién de grupos de Canada,

esto es del Canadi inglés), Desarrollo de pibli -

cos y de mercados, Sofiar su programacién y

Procuracién de fondos. Para asistir se requicre

inscripcién previa ya que el cupo es limitado,
los cuatro talleres se repiten cada dia, para per-
mitir la asistencia de los interesados. En el Bar
Le Kashmir se programa a grupos de jazz o de
rock, que no pasaron por la rigurosa seleccién
a la que se sometieron los solistas y grupos que
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se presentan en horarios y sitios més “decentes”,

lo cual, por supuesto, no implica que sean de

menor calidad, hecho que puede verse en la

cantidad de gente que termina todas las noches

tomando un vasito de 7ouge (hay que destensar se
y entrar en calor antes de terminar un dia tan

agitado) mientras escucha, por ejemplo, a Les

Abdigradationnistes.

Para quienes ya terminaron su desayuno -
taller o para aquellos que apenas comienzan el
dia, los autobuses esperan fuera del hotel desde
las 9:35 con destino a diversas salas ubicadas en
diferentes sitios de la ciudad: el Auditorio del
Museo de la Civilizacién, el Gran Teatro de
Quebec y el Auditorio Joseph -Lavergne, entre
otros. Mis de 10 espacios situados en diferentes
zonas de la ciudad y que van desde una pequena
sala de teatro instalada en un edificio antiguo
del centro de la ciudad, hasta el teatro mas
grande de la ciudad, pasando por auditorios
universi tarios, salas ubicadas en barrios lejanos
al centro, el teatroy el cabaret del Hotel Capitol
(concepto que no habia visto en ninglin otro
sitio) y el Petit Champlain, una salita que no
es ni teatro ni café -concert, ni cabaret, con
escenario, luneta y platea pero sin butacas, en
donde asistes al especticulo comodamente
sentado en una silla y alrededor de una mesa,
mientras tomas una cerveza o un vaso de tinto.
Este espa cio también se conoce como la Casa
de la cancién y, como su nombre lo indica, es
el sitio pre ferido para las presentaciones de uno
de los géneros mis apreciados por los asistentes:
la cancién francéfona.

La programacion de las salas mas importan-
tes se repite, esto es, lo que se presenta una
noche vuelve a presentarse al dia siguiente para
dar oportunidad al mayor niimero de especta-
dores de asistir, aunque sélo sucede esto con
los fragmentos (no me gusta el anglicismo
showease) de musica, los que, por otra parte,
representan ¢l porcentaje mas amplio. Las
piezas teatrales se presentan una sola vez, nunca
fragmentadas, la danza en fragmentos de media
hora o en su versién completa y la musica en
fragmentos que duran exactamente 20 minutos,
con 10 minutos de intervalo entre uno y otro
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para ajustes técnicos. La calidad y diversidad
de todos los especticulos (bueno, de casi todos
para ser honesta) son sorprendentes y a ello
contribuyen el desarrollo de las artes escénicas
quebequenses y la multiplicidad de culturas que
habitan el territorio. Se puede escuchar desde
musica antillana hasta rock pop compuesto y
cantado por una joven inuit (que por cierto
vendra a México el proximo aiio). Hay algunos
grupos de Francia y Bélgica y también algunos
programadores de estos paises. En esta ocasién
s6lo asistimos dos hispanoparlantes, bueno, més
bien una y medio ya que el otro es el director
artistico del Festival de Térraga, en Cataluiia,
y por lo tanto es hablante de cata lan.

El martes se inaugura a mediodia la Place
du Marché o Plaza del Mercado en el Centro
de Congresos del propio Hilton en donde se
colocan mds de 200 puestos que “ponen” tanto
los grupos y solistas programados los dias que
dura el festival, como otros mis que sélo se
presentan mediante carpetas, videos y discos
compactos. La Plaza tiene horarios que nunca
interfieren las funciones, a fin de permitir que
los programadores tengan tiempo suficiente y
exclusivo para “mercar”,

Las actividades culminan en una Gran Cena
de Gala, en el Cabaret del Hotel Capitol, en la
que ademds se entregan los premios del afo y
en la que, en esta ocasién, se celebran los 25afios
de La Bourse Rideau. Todos esperan conen tu-
siasmo y nerviosismo la entrega de los premios:
a los artistas jévenes (menores de 35 afios) en
diferentes categorias, a la mejor obra teatral, al
mejor grupo musical, a la mejor escenografia,
al programador del afio... Y después de la cena
se festeja a morir para despedirse hasta el préxi-
mo afio, o mejor, hasta el préximo Rideau

ESTHERHERNANDEZ PALACIOS, Académica dela Universi dad
Veracruzana desde 1979. Directorade Animacion Cultural
de CONACULTA
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LA EXPERIENCIA DE DELFOS

PARA VIVIR
BAILANDO

Claudia Lavista

ivir del arte en México (y en espe-

cifico de la danza contemporinea)

significa convertirse en un mala-

barista que debe dar piruetas en el

aire, maravillosos saltos mortales en

el trampolin y pasar por la peligrosa
cuerda floja no sin previamente haber limpiado
el escenario y cobrado las entradas del circo
antes de la funcién.

Para conformar una compaiiia independien-
te de danza en nuestro pais se necesita: primero,
seducir a varios amigos bailarines que quieran
trabajar sin cobrar ensayos y que tengan un
trabajo estable con el cual puedan cubrir sus
necesidades de vida bésicas (mismas que la
nueva compafiia por supuesto no podra cubrir),
pero que no interfiera con los horarios de ensayo
y en el cual le permitan ausentarse cuando, por
gracia del espiritu santo, se consiga alguna gira;
segundo, conseguir un espacio donde ensayar
gratis, tal como un salén de danza de alguna
casa de cultura, de una escuela de danza oficial
o de la academia de algtin amigo; tercero, crear
un repertorio que pueda ser ofrecido al pblico,
para el cual por supuesto no se cuenta con el
presupucsto de produccién y que por lo tanto
tendri que ser pagado porlos mismos integrantes
de la compaiiia, los amigos del coreégrafo y los
familiares de todos; cuarto, una vez creado el
programa, acudir a la Coordinacién Nacional
de Danza, a los teatros independientes y a las
casas de cultura a ofrecerles (venderles sin saber
c6mo) una funcién de danza, para lo cual dichos
organismos requeririn de una carpeta y un vi-
deo de la compaiiia que por supuesto no estarin
hechos, por lo que los integrantes tendrin que
ingenidrselas para que algin amigo disefiador
o por lo menos uno algo creativo y que sepa
utilizar una computadora, los ayude a crear un
material de presentacién aceptable y a inven-
tarse un curriculum adn no vivido.

Cuando todo parece estar finalmente
listo para dar la esperada primera funcién, la
Cﬂmpﬂﬁiﬂ. se encuentra con C,[uc Por ﬁllta dC
presupuesto y de organizacién para la publici-
dad del evento, el puiblico presente en la funcién
estd compuesto por los familiares y amigos de
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los bailarines, el amigo disefiador, los propios
técnicos del teatro y dos o tres despistados
que acu dieron sin saber lo que iban a ver. Por
ultimo, cuando el grupo va a recoger el fruto
econémico de su trabajo, se entera de que el
porcentaje de taquilla acordado con los orga-
nizadores sc redujo a la maravillosa cantidad
de $200, que serdn gastados en coca colas para
los integrantes de la compaiia.

La situacién laboral de los bailarines en
Meéxico se limita por lo general a lo que pueden
gtnel"a.r Como maestros, PETO qu.'leﬂﬁs no tenen
vocacién académica deben dedicarse a alguna
otra actividad tal como vender computadoras,
tener un puesto de tortas o bailar en alguna
discoteca por las noches, hecho que desvia com-
pletamente su atencion de lo que en realidad
deberfan de estar haciendo: crear especticulos
de danza. Por supuesto, en nuestro pais ningtin
bailarin que no trabaje con alguna de las pocas
compaiiias subsidiadas tiene seguro de vida, por
lo cual cada vez que se lastima debe ingenidrse-
las para pagarle al doctor y al terapeuta, ademis
de sobrevivir pues dejard de generar ingresos
durante la recuperacion. Dado que no cuenta
con ningtin tipo de seguro, tampoco tiene nin-
giin tipo de pensién o jubilacién, asi que cuando
se retira, lo cual en un bailarin es muy pronto
por lo corto de su vida activa (con suerte hasta
los 45 afios de edad), la situacién se torna un
laberinto sin salida. Algunos se apasionaran
por la coreografia y tendrin que formar su
propio gru po a pesar de lo complicado que
esto resultard.

Entonces me pregunto ;por qué extraia
razén se le ocurre a un grupo de gente crear
una compaiia de danza?, y la respuesta ain
€s un mMmisterio, SUPONZO UE €S POT UN eXceso
de creatividad, de osadia y de ingenuidad, que
genera que cada dia surjan nuevas compaiiias
y nuevos artistas que nutren con su trabajo al
resto de la humanidad y para los cuales no se ha
organizado ain ningtn tipo de bienvenida.

La compania Delfos danza contemporanea
se fundé en 1992 mds o menos con el patron
que relaté anteriormente. Todos sus integran-

ENCUENTRO DE LAS ARTES
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tes trabajibamos como maestros de danza en
diversas escuelas y por las tardes nos reuniamos
a crear un trabajo que implicaba contar con un
alto grado de concentracién, un buen entrena-
miento fisico, mucha creatividad y una incon-
dicionalidad absoluta, recibiendo a cambio sélo
el gran placer de  decir con el cuerpo .

En los tltimos 10 afios Delfos ha realizado
proyectos muy diversos para poder permitir a
sus bailarines por lo menos no pagar por bailar
y si poder generar un ingreso extra. En este
tiempo hemos trabajado en éperas, en comer-
ciales de television, en la discoteca Medusas,
en encargos especiales por parte de diversos
festivales, en presentaciones publicitarias de
articulos que van desde carros hasta editoras
de discos, etc., ademds de crear especticulos
para teatros con la esperanza de poder tener
una temporada de un fin de semana (jésa es
por lo general la duracién de una temporada
de danza en México!).

Las fuentes de trabajo ofrecidas para un
bailarin en nuestro pais son sumamente cscasas
¢ inseguras. Una funcién puede ser cancelada
por los organizadores sin problema una semana
antes, dado que casi nunca hay un contrato de
respaldo; no existe una legislacién realmente
comprometida en pro de las donaciones a pro-
yectos artisticos, y la cultura parece ser el iltimo
renglén en la agenda de nuestros politicos. Por
otra parte, hay una falta de conciencia del por
qué es importante apoyar a un coredgrafo en
su quehacer diario. Quizds el pensamiento
comun es que se pierde tiempo y dinero en
apoyar a los artistas contempordneos, quienes
en general tienen un halo subversivo, crean
polémica y ex ponen la realidad actual, ademds
de ser “gen te un poco rara’.

Después de sies anios de fundada, Delfos
decidié unir el conocimiento e interés de sus
integrantes en la formacién académica en un
solo proyecto. Asi fue que ideamos un programa
de descentralizacién de la educacién, produc -
c16n y promocion de la danza contempo  rénea
y se lo expusimos a diversos organismos de la
provincia de México. Sabiamos que un proyecto
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de esta naturaleza no se podria realizar en el
Distrito Federal por la falta de recursos y la or-
ganizacién anquilosada y cadtica que se vive en
la ciudad. La idea fue crear un centro de forma-
ciény pmduccir_’m de danza contemporanea que
ofreciera una opcién mis fuera de la ciudad y
que albergara también a estudiantes de otros
paises, en donde fueran posibles el intercambio
de ideas y la integracién cultural.

Mazatldn se interesé en el proyecto y dado
que ya contaba con un Centro Municipal de
Artes y con ¢l Teatro Angela Peralta, esta ciu-
dad tenia las condiciones necesarias para echar
a andar el centro. A partir de una convocatoria
anual y con un programa de formacién de
cuatro aiios, la Escuela Profesional de Danza
Contemporinea de Mazatlin (Eppcm) se
ha convertido ya en una opcién educativa en
Meéxico y en un centro de intercambio acadé-
mico y artistico con otras compqﬁiqa, bailarines
y coredgrafos na cionales y extranjeros.

En |.1 Giltima década la danza mexicana se ha

“profesionalizado” en su organizacion interna y
en sus materiales de presentacion; la tecnolo-
gia ha pasado a formar parte fundamental del
trabajo de oficina (aunque no se cuente con

una) de las compaiifas, permitiendo, entre otras
cosas, que la danza nacional se exporte a otros
paises; sc han creado ademis becas para los ar -
tistas y apoyos de produccién que han ayudado
a gene rar nuevos proyectos, y los organizamos
culturales han hecho mulnp es C\ﬁlC]?t"ﬁ a
pesar del cor to presupuesto que reciben, sin
embargo tris temente seguimos estando muy
lejos de paises como Suiza, Francia o Canads,
en donde los artistas son tan importantes como
los doctores, los abogados o los arquitectos, y
al igual que to dos ellos reciben salarios j justos,
tienen condi ciones laborales 6ptimas, jubila
ciones, pcnsinncs de retiro y seguros de vida,
entre ofras cosas.

Después de 10afios de trabajo ininterrumpi-
do, Delfos, al igual que todas las demis compa -

fifas independientes de danza en México,

sigue sin contar Con un presupuesto para su
funcionamiento, por tal motivo no tiene un
salario para sus bailarines ni para su personal
técnico y administrativo. La solucién que en-
contramos fue organizarnos mejor y agrupar
en un solo proyecto lo que antes haciamos
por separado en multiples escuelas de danza
del Distrito Fe deral. Asi, ahora obtenemos

un salario como maestros y trabajadores de la
EPDCM, que nos permite seguir trabajando y
contar no sélo con un espacio fijo de ensayos,
sino ademds con un am biente que impulsa el
intercambio académico ¥ artistico para la cre -
acién de nuevas obras y me jores bailarines. Sin
embargo, cada vez resulta mas dificil organizar
nuevos proyectos e impulsar a la compaiiia sin
los recursos necesarios.

Actualmente la danza mexicana se ha con -
vertido en una importante embajadora cultural,
cada vez mds compafifas presentan su trabajo
en festivales internacionales de alto nivel y
los coredgrafos y bailarines del pais siguen
generando nuevas ideas y nuevos movimientos
muchas veces a pesar de... y en contra de...

Quizas el primer paso para cambiar la
situa cion actual de los creadores en México sea
educarnos y hacerles ver a nuestros gobernantes
que un pais sin arte estd destinado a una muerte
lenta pero segura, aungue en muchas ocasiones
los uinicos que tengamos esta certeza seamos los
propios artistas.

CLAUDIA LAVISTA, Bailarina y coreodgrafa, Fundadora y co -

directora, con Victor Ruiz, de la compania Delfos danza
contemporanea, con sede en Mazatlan, Sinaloa.

La consagracion de la primavera, coreografia de Claudia Lavistay Victor Ruiz. Foto: Héctor Hevia
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DE COMO SE VENDE GATO POR LIEBRE

LAS PREGUNTAS INCONTESTABLES

Jaime Chabaud

oy a ser censurado por muchos de
ustedes, lectores, por lo que diré a
continuacién acerca de mi expe-
riencia como dramaturgo. En reali-
dad no me interesa complacerlos
porque muchos se la pasan susurrando cosas
similares y otras quejas en los pasillos, pero no
ficilmente se unirdn para decirlo avozen cuello
y con la frente en alto. Es mi experiencia que
se repite en otros, solamente. Quiero hablar
de cémo se vende al extranjero, a los festivales

internacionales, gato por licbre.
Enestuvo enla ciudad de Méxicoel di -

rector artistico del Festival de Santiago de Chile
viendo teatro para decidir qué invitaba. Del

teatro de autor nacional, objeto de su busqueda,
tenia dos favoritas. La que mds le gustaba era

Feliz nueve sigle Doktor Freud de Sabina Ber-
man y en segundo término 7k Show de quien
teclea esta pagina. Opt6 por esta tiltima porque
“le parecia mds mexicana en sus contenidos” y
asi se lo hizo saber al presidente de la sogem,
Victor Hugo Rascén Banda, quien me felicitd
porque nos ibamos a Chile. No sé quién es el
saboteador pero al parecer cuando se solicito
algiin apoyo al gobierno mexicano éste res-

pondié que con todo gusto pero a condicién de
enviar otra obra, De esa grilla no tengo ninguna
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¢Por qué no ventilamos el
trafico de influencias que hay
en la seleccion de las obras
que representan a México
en el extranjero? ;Por qué
se atesoran secretamente

la informacién y las
convocatorias que llegan

a las oficinas de la cultura?

prueba mds que la palabra de Rascén Banda
y la frustracién de que México no participara
en la edicién del 2002 de ese festival. Muchas
gracias a quien sea.

En 20011a Coordinacién Nacional de Teatro
de Bellas Artes, a cargo de Otto Minera, nos

solicita una funcién especial de  Diwvino Pastor

Gongora en el Teatro Jiménez Rueda porque
viene una delegacién de la direccién artistica
del Festival de Berlin. Se realizé un maratén de
10 a 15 obras, mds o me nos, para los invitados
quienes, al final de esta intensa visita, seleccio-
naron dos o tres obras, entre las que estaba

Divino Pastor Gongo -

ra. {Qué emocién tan
grande! Nos invitaban
a Berlin, carajo... “Pin-
ches alemanes —nos
refamos—, qué bronca
llevar una obra tan ena-
morada de la palabra y
ademas de la palabra
quezque barroca del
siglo xvrir.”

Algunos meses des-

delia Dvorak que coor-
diné a la delegacién
alemana, nos comunico

indignada que “alguien

de arriba” estaba pug -

nando por mandar un
montaje que ni siquiera se habia estrenado en
las fechas de la seleccion. Y si, efectivamente,
nos cor taron. Conociendo la intriga, me acerque
a Otto Mineray fingiendo le dije: “Oye, ya estin
nuestros boletos para Berlin, sverdad?” Y con-
test con un tartamudeo que era cosa hecha.
Los elementos paralingiiisticos, los signos no
verbales de esa escena, me indicaron que ya
nos habiamos jodido. Fragiie la misma celada
pero de frente con Luis Mario Moncada quien
me aseguré que cuando llego a una reunién en
Relaciones Exteriores ya se habian decidido las
cosas y no se enterd del porqué. Deseo creerle
(v lo hago) a Luis Mario, y a Otto necesito

pués, lavestuarista Cor -

asegurarle que lo quiero con el corazén y que
lo perdono si tuvo que ver. Ademas, después
de todo, hubo otros involucrados. Tampoco
tengo ningin rencor con el grupo que final -
mente asistid, porque no hizo un mal papel

y lo protegié un mejor padrino. En todo caso
lamento la falta de tamaiios de mi adorado y
talentoso director que se negé a acompaiiarme
para denunciar en la prensa la arbitrariedad de
quien resultara res ponsable.

El hecho fue que las decisiones de un grupo
de especialistas que manda Alemania (con mi-
les de dolares invertidos en boletos de avion,
estancia y alimentacién para llevar a cabo una
direccién artistica de un festival internacional ),
alguien, acd, se las pasé por los giievos. No es
nuevo ni me siento victima porque mal de
muchos consuelo de tontos. “Muisica conocida
es, garrote de cémicos, nada que espante”,
dice Divino Pastor. Los alemanes enfurecieron
porque si ésos eran los usos y las costumbres de
nuestro pais, pues s¢ podrian haber ahorrado el
viaje. Ninguno de los trabajos seleccionados por
ellos piso Berlin.

Preguntémonos: ;Por qué no ventilamos el
trifico de influencias que hay en la seleccion
de las obras que representan a México en el
extranjero? ;Por qué se atesoran secretamente
la informacién y las convocatorias que llegan
alas oficinas de la cultura? ;:Quién ordena que la
comunidad las conozea o no? jPor qué algunas
veces acaban tomando el avion los propios fun-
cionarios —cuando son creadores—o susami -
gos personales? ;Cudndo se podré hacer llegar
a otras latitudes lo mejor del teatro mexicano,
de manera permanente, cuidadosa, transparen-
te, inobjetable? Y lo que es peor, spor qué, en
tanto gremio, nos callamos el hocico cuando
estas cosas ocurren?

JAIME CHABAUD Dramaturgo y pedagogo. Miembro del
Sistema Nacional de Creadores del Arte,
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DE LA ACTUACIONY LA ECONOMIA

TEATRALIDAD DE LOS NEGOCIOS

Gabriel Zaid

n una fibrica habia un hombre que
quizd no se daba cuenta de su vida,
aunque llevaba cuentas de las existen-
cias de un almacén. Era empefioso v
tenia buena letra. A veces trabajaba
dESPuéS df, ]‘loras, y, COomao un mndﬁlo
de empleado, se hubiera ofendido ante la idea de
cobrar tiempo extra. Su idea, mds bien, que hacia
prevalecer en su casa, cuando le faltaba tiempo
para su mujer y sus hijos, era que se debfa ante
todo a su trabajo, que trabajando hacia lo que
estaba haciendo en la vida. Naturalmente, sin
presiones de ninguna clase, y hasta sin especial
reclamo, esperaba que sus méritos serian vistos
y en la debida oportunidad reconocidos. Pero
se descubrié que cl puesto salia sobrando: que
estaba dedicado a llevar cuentas inutiles.

Entre las reflexiones a que se presta el caso,
hay una econémica. ;Qué se le pagaba? No su
contribucién al producto final, que era nula, co-
mo si hubiera sido un haragin. Pero su puesto
no era de haragin, y como tal no le hubieran pa-
gado: tenia que hacer que hacia, perder el tiempo
obedientemente. Se le pagaba por hacer un papel
que parecia productivo: que parecia lo que no
era. Su verdadera produccién era teatral.

Dan ganas de generalizar, observando la
tenacidad, la imaginacién y hasta ¢l genio que
todos ponemos en hacer cosas intitiles. Pero bas-
tan algunos razonamientos elementales, de fria
l6gica, para no dejarse arrastrar del pesimismo.
Algo, por poco que sea, come y viste la gente.
Luego, algo se produce. Luego, alguien produce
algo. Luego, no puede ser que todos vivamos
del cuento.

Lo interesante, sin embargo, es ver que “ha-
cer que se hace” es viable econémicamente; que
actuar tiene el doble aspecto teatral y operativo
de participar en una funcién, de hacer un papel.
El hecho de que vivir del cuento sea posible,
pero vivir del aire imposible, hace ver que el
cuento es la otra cara de una serie de operaciones
economicas perfectamente registrables en bal-
ances, cortes de caja y andlisis financieros.

En Los intereses creados, ademids de acota-
ciones teatrales, Benavente pudo haber puesto
acotaciones financieras que sefalaran la posicién
de crédito, liquidez, ganancias, de los protago-
nistas, a lo largo de la obra. Y toda operacién
econémica podria acotarse o encuadrarse teatral-
mente. Comprar, vender, emprender negocios,
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dar o pedir crédito, instalar una fibrica, operarla,
son todos actos empapados de teatralidad, con
no menores exigencias de responder a una cierta
imagen de visién de las cosas que de funciona-
miento prictico.

En una disciplina llamada motivations re-
search se pretende psicoanalizar la fantasia del
consumidor. Sus practicantes han mostrado
que operar sobre el puesto del homo economicus
no es muy econémico: la vida econémica tiene
mucho de fantasia. Comprar es situarse de
personaje en un universo imaginario (imaginario
en cuanto estd integrado con una coherencia
de imagen, pero completamente real econdémi-
camente). En ese universo, un coche, por
ecjemplo, no es un lujo, es una necesidad psico-
l6gica, social y hasta de transporte, una reali-
dad econdémica que responde a una necesidad
econémica. Segin Pierre Martineau (Motiva-
tion in advertising), el coche dice quiénes somos,
es un simbolo portitil de nuestra posicion y
personalidad. Es decir, tiene una doble funcién
comunicativa como medio de expresion y de
transporte.

La coherencia de estos universos imaginarios
parece suficiente para establecer personajes carac-
teristicos en un lugar y momento: por ejemplo,
un hombre que tiene un Studebaker, fuma Pall
Mall, usa Wildroot u otra brillantina cremosa,
rasuradora eléctrica, pluma Parker 51 y calzon-
cillos de punto; probablemente vendedor, activo,
agresivo, deseoso de causar buena impresion; tal
vez romidntico en su juventud. Ernest Dichter,
colega de Martineau, hizo un estudio para la
Chrysler, en el cual explic por qué los converti-
bles se vendian menos que los coches ordinarios,
a pesar de atraer mas. Recomendd no retirar los
convertibles del lugar prominente en las exhibi-
ciones, aunque el cliente atraido por el conver-
tible acabara por llevarse un coche ordinario:
asi como los hombres atraidos por las mujeres
poco comunes acaban casindose con las otras.

Si se hicieran estudios de este tipo para
explorar las méviles del hombre de empresa,
resultaria que tampoco es un homo economicus,
que lo importante de hacer negocios es realizar
suefios viables; que los negocios se emprenden
orientados por imigenes de realizacion personal:
para verse hacer tal o cual papel, para sentirse
un zlrgonauta, para q'LlE vean 105 Pal’icntﬁﬁ que
uno no es ¢l tonto de la familia, para pertenecer

a clertos circulos, para deslumbrar a una mujer,
para desquitarse de tal o cual impotencia, para
hacer y deshacer universos y hasta para servir a
la sociedad. Es decir, los mismos méviles que
mueven a hacer versos, deportes, arquitectura,
politica o metafisica.

Esto explicaria una paradoja econémica fun-
damental. Contra lo que se piensa, las decisio-
nes de la vida econémica se toman ante todo
extracconémicamente. Se requicre una ascética
poco comin para ser de verdad un profit-minded
manager, como queria el profesor Knoeppel
(Profit-minded management). Lo comiin, como
indicaba en el caso de algunos técnicos, es ser
product-mindedy esforzarse (econémica o antie-
conémicamente) por un producto perfecto o
novedosisimo, aunque esté fuera del mercado;
o comprar ¢l equipo mds moderno, cuando las
cuentas mis elementales no lo justifican. En el
caso de algunos contadores, ser control-minded:
cumplir con una imagen de control meticuloso,
aunque el control cueste mds que la falta de con-
trol, y no sirva mis que para sentirse emocion-
almente seguro, atrincherado contra el caos,

Hoy los economistas consideran factores que
antes se consideraban “extraeconémicos”, por
ejemplo: el llamado demostration effect, que es el
equivalente nacional de no ser menos que los Pé-
rez, y que puede conducir a imitar las exigencias
del mercado norteamericano de coches, cuando
CEias ﬂdgﬁﬂciﬂs no Cﬂnﬁﬁpﬂndcn a ninguna nece-
sidad econémica nacional, fuera de la necesidad
psicolégica (que segiin esto, ya no podria decirse
que no es una necesidad econémica).

Otros ejemplos: segiin ciertas teorfas, la li-
bre competencia es el medio natural de la vida
econdmica y la seleccion natural opera en ella
de modo que las empresas menos eficientes
desaparecen. Sin embargo, los hombres de ne-
gocios no se portan como las teorias mandan,
son algo mds que zoones economicones, renuncian
ficilmente a la ley de la selva y tratan de ponerse
de acuerdo con sus competidores y el gobierno
en precios y en todo lo posible para eliminar
riesgos. Mds atin, y mds directamente ilustra-
tivo, ;quién no ha visto la terquedad con que se
resisten a hundirse los malos negocios? Pueden
durar afios amorcillados, como un toro de lidia,
mientras todo el mundo dice: cae, no cae, ahora
si, no, parece que no. ;Y qué hay detris de todo
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esto sino un mundo imaginario que se resiste a
no ser cierto?

Todo hombre de empresa ha tenido la
experiencia de una idea o negocio que “debié
haber salido” y cuyo fracaso admitié, dindose
por vencido, pero negindose a aceptar que en
otras circunstancias no pudiese salir. Esta ne-
gociacién de la realidad, esta visién por la cual
todo hombre, y desde luego todo hombre de
empresa, estd, como dijo Ortega y Gasset en las
Meditaciones del Quijote, con medio cuerpo fuera
de lo real, es mis determinante a la hora de la
verdad que cumplir con las teorfas del liberalismo
spenceriano.

El barco se hunde. El crédito ha llegado a su
limite. Pero la gente se niega a aceptar la reali-
dad, prefiere darle crédito al suefio en que estd
embarcada, a la imagen que habita, al mundo
que la empresa representa. Y asi aparece un
crédito no contable con el que se empieza a
contar: los empleados aguantan el retraso de
sus quincenas, los acreedores aceptan nuevos
términos, los accionistas meten, como se dice,
dinero bueno al malo, y pocas veces puede verse
mas claro que las ilusiones son crédito contante
y sonante.

No tenemos ilusiones: las ilusiones nos tienen
(Kundel). Somos animales fantasticos (Ortega y
Gasset). O quizd mejor: heliotrépicos. No hay
movil humano que no apunte en la direccién
de una unidad contemplable que nos mueve,
nos atrae, nos inspira. No es algo que esté en el
hombre, sino aquello sélo en lo que el hombre
puede estar. No el hombre, esa unidad es la me-
dida de todas las cosas (Heidegger). El mundo
es habitable en la medida en que, movidos por
eso, quizi medio en suefios, hemos actuado para
que esa luz resplandezca. Actuamos orientados,
necesitados de esa unidad. Inventamos lo nec-
esario para estar en claro. La razén crea lo que
el amor demanda (Dieste).

;Y qué sucede si se tiene un fantdstico apre-
cio de la razén y un irracional poco aprecio de
la fantasia? Que inventamos con poco rigor.
Que fantaseamos lo necesario para hallar justifi-
caciones, para sentirnos razonables. Eso que
llaman “racionalizar”, queriendo decir razona-
bilizar, y que se da también, paraddjicamente, en
la llamada racionalizacién del trabajo.

Dentro del escenario imaginado de la organi-
zacién moderna estd una gran idea que se ha
vuelto un supersticién: departamentalizar. Una
administracién que se respete no puede menos
que tener un departamento para cada funcion,
un jefe para cada departamento, un privado y una
secretaria para cada jefe, una red de interco-
municacién, etcétera. Las comunicaciones orales
y escritas se multiplican: llamadas, memos, juntas,
porque a cada nuevo funcionario no sélo hay
que darle un lugar fisico separado —con lo que
ya se extiende la red de comunicaciones inter-
nas— sino un lugar jerdrquico: lo cual supone
interponer otra firma en una serie de trimites,
no tomar decisiones sin llamar a junta, etcétera.
Con la mayor razonabilidad empieza a prosperar
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el trabajo initil. El trabajo se expande lo necesa-
rio para ocupar el tiempo que se tenga (Parkin-
son). La proliferacion burocritica no necesita
funcién para crecer: crece en funcion de que
crecer parece un progreso. S1 esa funcion teatral
se cumple, no hacen falta otras funciones.

Las decisiones econdmicas se toman ante
todo extracconémicamente, de acuerdo con
cierto orden de ideas aceptadas, de fantasias
personales, de suefios no necesariamente hicidos.
Si se dispone de los medios necesarios, pro-
bablemente nunca se revisen, nunca se advierta
que los resultados no son tan econémicos como
se cree. A menos que se mire lo econdmico,
lo prictico en general, la actividad humana,
como actuacién poética, encaminada a realizar
pricticamente una imagen deseada o aceptable,
un orden contemplable, una cierta vision de las
cosas y de uno, actor y contemplador.

Yo, autor y protagonista de la novela E/ rey
de las finanzas, necesito el escenario de unas
oficinas majestuosas, cartégrafos que registren
la expansién de mi imperio, tramoyistas que me
prcpa.r&n la.‘i nperacinnes, un coro dC Compﬂrﬁas
que ponga de relieve la importancia de mis actos,
Y, cosa bastante mis dificil, el genio financiero
para que no sec me caiga el teatro, que, al no
caérseme, ya no es teatro sino efectiva actua-
cién econémica. Yo decidiré extracconomi-
camente que es poco una red de negocios en el
pais; que hay que dar el siguiente paso, volverse
internacional, invertir en el extranjero. Pero s1
tengo relaciones inteligentes con mi fantasia, si
no trato de dominarla, ni dejo que me domine,
si la dejo proponerme suefios y racionalizo (no
razonabilizo) su viabilidad, soy un hombre de
empresa con vision, no un loco con deli-rios
de grandeza. 5i el suefio es viable y se realiza,
¢qué diferencia hay entre sucfio y realidad?, ;qué
diferencia entre novela y empresa?

Esto es cierto no sélo de la novela que todos
novelamos viviendo, de la empresa de nuestra
vida. Es cierto también de las novelas en parti-
cular, lo cual tiene su interés. Escribir una novela
es toda una empresa, que puede requerir miles
de horas de pura redaccién. Una empresa lle aa
de exigencias materiales, que puede ser viable
0 no, aceptable socialmente o no, lucrativa o
no, PCIT} que no puedc SEr O No una Empfﬂsﬂ.
prictica. Podrd ser una empresa abortada, re-
chazada por la sociedad o antieconémica, pero
tan prictica o tan poco prctica como tantas
empresas industriales que no llegan a hacerse
o se hacen y fracasan. Blasco Ibdfiez gano
dinero con sus novelas y lo perdié metiéndose
a colonizar una regién de la Pampa. Mis de un
industrial afortunado lo perderia metiéndose a
novelista. Lo ordinario para cl industrial serfa
perderlo en una empresa industrial. Lo cual
no probaria que las empresas industriales no son
pricticas, sino que ésas son las empresas que
ordinariamente emprende.

Escribir no es méds ni menos empresa, no
€s mids ni menos actuacién, no requiere mds ni
menos talento que hacer negocios. La diferencia

economica es cuestion de aceptacion social.
Aunque el mundo de cada comprador es una
novela distinta, en un momento y lugar dados
puede resultar que tal cosa sea importante o
poco importante para la mayoria de quienes
pagarian por ella. En muchas partes se cree que
la corbata es algo indispensable, lo cual hace
que una empresa dedicada a la fabricacién de
corbatas pueda ser lucrativa, y que el empresario
en cuestion pueda ser un respetable industrial.
En otras partes, en Francia, por ejemplo, para
ser un respetable industrial se necesita ademds
ser una persona medianamente culta, y no resulta
escandaloso que De Gaulle, con todas sus respon-
sabilidades, se dé tiempo de leer un par de horas
diarias, y que Georges Pompidou, un banquero
que es ahora su ministro, publique un antologia
de Ia poesia francesa. Kennedy es también un gran
lector que gusta de rodearse de personas que leen,
pero tiene que hacerlo con cuidado, porque en los
Estados Unidos uno puede perder su respetabili-
dad de gente prictica si lee en forma demasiado
notoria. No es raro entonces que en Francia se
publiquen mis titulos por habitante que en los
Estados Unidos, contra lo que haria suponer la
capacidad econémica de ambos paises.

En otro tiempo no se consideraba de cristia-
nos prestar con interés. :Quién que se respetara
sc iba a meter de banquero? Si mafiana, por
una mutacién sociolégica, la gente hallara en
Cervantes la pausa que refresca, surgiria toda
una industria cervantina dedicada a producir y
distribuir el Quijote en cantidades industriales:
habrifa ediciones especiales para salas de espera,
para cuartos de hotel, para el coche, para el bol-
sillo, para la cama. Habria estanquillos donde
detenerse a leer un pasaje. El trabajo tendria ma-
fiana y tarde un Quijote-break. Las estaciones de
radio no se darfan abasto atendiendo peticiones
de tal o cual pasaje. Leer bien el Quijote daria in-
mensa popularidad y no menos dinero en radioy
television. Y si la gente llegara a convencerse de
quc €ra una Vergﬁenza tener sicrl’lpre lOS mismos
ejemplares del Quijote: que habia que cambiar
de modelo cada afo, tener las altimas ediciones,
entonces la produccién subiria hasta el delirio,
la industria cervantina representaria un sector
fundamental del producto nacional, en la bolsa
se seguirfan con atencién sus valores, los econo-
mistas medirian el desarrollo econdmico de un
pafs en términos de su industria cervantina y
habria que ayudar a los pobres pueblos subdesar-
rollados, cuyo bajo nivel de vida no les permitiera
alcanzar las excelencias del Quijote.

Tomado de La poesia en la practica, Lecturas Mexica-
nas num. 98, Fondo de Cultura Econémica, México,
1985, pp. 20-29.

GABRIEL zAID. Poeta, ensayista y traductor.  Autor de La
mdquina de cantar, Leer poesia, Como leer en bicicleta,
entre otros libros, Cuestionario incluye su obra poética
completa.
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PARA LA HISTORIA DEL TEATRO EN NUEVO LEON

CARLOS BARRERA: UN
TEATRO DE IGUALDAD SOCIAL

Luis Martin

n la mayoria de antologias del teatro

mEXiCﬂ.ﬂU pﬂcas VeCes se encuentra e].

nombre de Carlos Barrera, dramatur-

go que destacd en la primera mitad

del siglo xx con una obra dramadtica
perfilada hacia la equidad social del México
posrevolucionario.

Nacido en Monterrey el 12 de noviembre de
1888, Barrera realizo sus estudios en la Central
Bussines College de Sedalia en Missouri, la
Universidad de Georgetown en Washington,
la Escuela de Altos Estudios (hoy Facultad de
Filosofia y Letras de la unam) y la Universidad
de Paris (Sorbonne).

Periodista y poeta desde muy joven, su obra
literaria incluye critica, ensayo, novela, traduccio-
nes y teatro. Entre las obras teatrales de Barrera
se cuentan: Fatalidad, Fsclavos, Los intruses, La
primera mujer, Las tres carabelas y Trapos vicjos.

Su parentesco con Francisco 1. Madero,
del cual era primo segundo, orienté su camino
hacia la ideologia de la revolucién. Tuvo una
recia formacion intelectual, fundamentada en el
pensamiento jesuita que caracteriza al claustro
de Georgetown. Las mds importantes obras
teatrales de Barrera tratan acerca de las clases
marginadas y en ellas denuncia la corrupcién ofi-
cial. Esta identificacién con las causas sociales lo
marging tal vez del teatro nacional que siempre le
escatimé el estreno de Esclavos y Trapos vigjos.

El ¢jercicio de la diplomacia llevaria a Car-
los Barrera a ampliar su experiencia literaria y
recibir una influencia directa del teatro europeo
y particularmente de Henrik Ibsen. Viceconsul
de México en Paris en 1914 y posteriormente
embajador de México en Noruega, realiza las
primeras traducciones directas de Ibsen para
el teatro mexicano. Su versién de Jwan Gabriel
Borkmann nunca ha sido llevada a escena.

Carlos Barrera publicé su primer libro de
poemas a los 17 afios en Monterrey. Dos anos
mis tarde, en 1907, segin Armando de Maria
v Campos,' y en 1908, de acuerdo con Wilber-
to Cantdn,* estrend en el Teatro Judrez de
Monterrey su primicia dramatica: Fafalidad.
Informacién publicada en la revista Prerrof del
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LLas mds importantes obras
teatrales de Barrera tratan acerca
de las clases marginadas y en
ellas denuncia la corrupcion...
oficial. Esta identificacion con las

22 de septiembre de 1907 confirma el estreno
en 1907. La crénica firmada por Rafael Nijera
dice:

El 19 de septiembre de 1907, la Compania de
Manuel Calvo dio a conocer la obra del joven
neolonés Carlos Barrera titulada Fazalidad, que
fue recibida con demostraciones de aprobacién

por el galante publico y llamado el autor al pal-

co escénico y premiada con regocijo su labor
intelectual, triunfo muy merecido por nuestro
companero de trabajo.

Esclaves, Los intrusos y Trapos vigjos no se han
estrenado. Si fue estrenada en cambio La primera
mujer por Mercedes Navarro en 1924 en la ciudad
de Monterrey. En cuanto a Las tres carabelas, nos
encontramos ante un caso de censura durante el
sexenio de Lazaro Cardenas.

Las tres carabelas fue estrenada en el Teatro
Ideal por La Comedia Mexicana el 21 de octubre
de 1938, donde efectud dos funciones: a las 19 y
a las 21:45 horas, bajo la direccién de Ricardo
Parada Ledn y con decorado de Luis Moya.

De acuerdo con Armando de Maria y Cam-
pos, la comedia fue

suspendida por érdenes gubernamentales no
obstante que la representacion habia sido sub-
vencionada por el Departamento Auténomo de
Prensa, Pmpaganda y... Censura. Organismo
de tipo fachistoide creado por el Presidente
general Lézaro Cérdenas. Barrera aludio con
agudeza transparente y precisién cdustica a la
expropiacion del petroleo, a la ctm y al Partido
oficial, etc.

La escena que probablemente provocé la irri-
tacion de las autoridades es aquella en la que
Eustasio, el lider rojo, intenta convencer a Mi-
guel Angel, el diputado al Congreso, de votar
una iniciativa en bloque, a lo que el idealismo
de éste se resiste.

El tema de Esclavos es el drama siempre actual
de los trabajadores del campo. Barrera sitta la ac-
cién en un ingenio azucarero de Santa Rosalia en
el Estado de México. La escribe en 1915, durante
su estancia en Paris, con base en las experiencias
de un viaje a un ingenio azucarero de Santa Clara
en Cuba hacia 1910. Al comentar esta obra decia

Rodolfo Usigli:

Marca en el siglo un principio de teatro de
masas y de teatro social, mds definido que los
ensayos previos. Aunque obra de momento en
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su punto de partida, va mas alli de sus con-
clusiones y anticipa una de las verdades finales
de las Revolucién.

En el epigrafe de Esclaves, que no estd publicada,
pero que se encuentra registrada y mecanogra-
fiada en la socEMm, Barrera pone un pensamiento
de William Godwin, citado por Kropotkin en La

ciencia moderna y la anarquia:

Para el triunfo de la Revolucién los hombres de-
ben, ante todo, desernbarazarse de sus creencias en
el derecho, en la Autoridad, en la Unidad, en el
Orden, en la propiedad v en otras supersticiones
heredadas de su pasado de esclavos.

Trapos viejos es una obra solidamente construida
en estilo realista con fuertes toques expresionis-
tas: casi todos los personajes utilizan mdscaras de
animal en alguna escena. Se narran cuatro épocas
de la vida de una familia sonorense “tocada” por
la relacién presidencial y, por consiguiente, cor-
rompida. La accién transcurre en un periodo que
va del asesinato de Carranza en Tlaxcalantongo,
a la ascencion de Obregon para terminar en el
ultimo periodo de Calles.

La anécdota es la siguiente: Ramén, compa-
dre de Obregén, emigra con toda su familia
a la capital ante el ascenso de Obregén por la
muerte de Carranza. Se convierte entonces en
el hombre de confianza del presidente y panta-
lla de todas sus corrupciones y negocios sucios;
en estas acciones involucra al padre Melesio y a
Serafin (maestro de escuela), a quienes llevé de
Sonora, asi como a su hijo Ricardo. Hasta una
sobrina de Ramén es entregada para los ca prichos
personales del mandatario, quien se cansa de
ella y al abandonarla, ésta se convierte en mujer
favorita de todos los politicos de México que
esperan sentir un poco del poder que ejercié y
compartié aquella mujer.

Carlos Barrera como dramaturgo sélo logro
qut: se estrenaran tres dﬁ sus ObraS }" una mis
que €l tradujo: Fatalidad y La primera mujer en
Monterrey en 1907 y 1924, respectivamente; Las
tres carabelas, prohibida por las autoridades del
Distrito Federal el 21 de octubre de 1938, y la tra-
duccién de Espectros de Henrik Ibsen, estrenada
en 1932 por Gloria Tturbe y Julio Villarreal en el
Teatro Hidalgo.

Sobre Esclaves y Trapos wigjos, las mejores
obras teatrales escritas por Carlos Barrera,
Armando de Maria y Campos comenta lo si-
guiente:

Esclaves y Trapos viejos serin llevadas a escena
algtin dia, mejor dia alguna noche. Estoy cierto
que cuando estos acontecimientos ocurran las
dos obras de Barrera, mexicanas por sus te mas
y personajes, ibsenianas en su raiz y barreria-
nas por su sangre y por su verbo, provocarin
estremecimientos de sorpresa y asombro, porque

MAYO JUNIO 2003

cualesquiera que sea la suerte que el futuro le
reserve al teatro nuestro, estos dramas de Ba-
rrera serdn forma y vaso excepcionales para que
futuros autores con talento habrin de reconocer
ttiles y eficaces.

' De Maria y Campos, Armando, E/ teatro del ge-
nero dramdtico en la Revolucisn Mexicana, Instituto

Nacional de Estudios Histéricos de la Revolucion
Mexicana, México, 1957, pp. 145-168.

*  Cantén, Wilberto, Teatro de la Revolucion Mexica-
na, Aguilar, México, 1982, pp. 744-743-

LUIS MARTIN.Actor, director y maestro de teatro. Funda en
la Universidad de  Nuevo Leon el teatro preparatoriano en
1959. En agosto de 2003 sera homenajeado en el Festival
Nuevo Leon.

CULTURA DE LAS CLASES SUBALTERNAS NEOLONESAS
TEATRO POPULAR, BREVE REC UENTO

Clara Eugenia Flores

ra popular tiene sus propias formas de

manifestarse, al margen de apoyos y becas
estatales. El drea metropolitana de Monterrey
no es la excepeion, de manera que tenemos una
serie de expresiones culturales que escapan al
entendimiento de Fernando Canales y otros
funcionarios del Estado, pero que para la comu-
nidad son ciertamente foco de atencién, punto
de identidad. El teatro popular, en todos sus
aspectos conocidos, adquiere gran importancia
en tanto que es representado por actores en
igualdad de circunstancias que los espectadores,
por lo que las penas, alegrias, aspiraciones y es-
peranzas de las clases subalternas son expresadas
de igual a igual.

El teatro popular, es decir, el teatro dirigido
a las clases subalternas, independientemente del
lineamiento ideoldgico de éste, existe en nuestra
ciudad a duras penas. Los mimos de la Macropla-
za fueron discretamente eliminados de ese lugar,
ya que lucraban sin tener permiso (aunque es
bien cierto que en la Direccion de Comercio del
Municipio no es posible obtener un permiso, ya
que el término “artista popular” no estd tipifi-
cado como rubro ¢n ¢l comercio informal, cosa
que ya seria el colmo; asi, los policias detienen al
artista por trabajar sin permiso, pero la autori-
dad no puede darle el permiso sino sélo multas
y cércel).

El teatro producido en las colonias se circuns-
cribe a representaciones que tienen un origen re-
ligioso, aunque también propician la interaccion
y la identidad entre colonos. La representacion
de los via crucis en Semana Santa y las pastorelas
comunitarias son presentadas por migrantes de
las zonas rurales del sur del Estado y centro del
pafs. Sin embargo, estas representaciones son
“exportadas” a otras colonias, donde no existe
el grado de organizacion comunitaria pero si la
voluntad de presenciarlas.

Curiosamente, ¢l teatro popular que mis se
produce en nuestra ciudad proviene de la obra de
Dario Fo y Franca Rame, no precisamente por el
hecho que se trata de un premio Nobel, sino mds
bien porque la ironia y la sdtira que sobresalen
en dicha obra han sido bastante aceptadas por la
clase media, acostumbrada a las comedias ligeras
llegadas de la Ciudad de México, cuya principal

atraccion resulta ser la presencia de “estrellas”

E fortunadamente para todos, la cultu-

de television.

Sin embargo, el fuerte contenido politico que
existe en la obra de estos maestros es aligerado
por los grupos o de plano se suprime, dejando
el chiste facil o eliminando ¢l contexto para
cualquier situacion cémica que proviene de la
critica al sistema politico actual. De esta manera,
encontramos que las obras de Fo y Rame, es-
critas en el ambiente del teatro popular italiano,
son montadas en un estilo convencional, con
personajes convencionales, incluso conserva-
dores, traicionando asi el caricter contestatario
de las obras.

Para nosotros resulta mds importante identi-
ficar dénde estd el teatro popular comprometido
con el sentido critico de la sociedad, el cual es
casi inexistente en nuestra drea metropolitana.
La mayoria de los grupos teatrales se circuns-
criben a la sala, o a la sala al aire libre al cobijo
de la institucion gubernamental. En ese sentido,
es poca la independencia y la creacién teatral
acerca de la problemitica comunitaria. Por
ejemplo, el grupo Arriba el Norte se planted la
tarea de producir teatro con los denominados
chavos “banda”. Su propuesta establecia como
metodologia de trabajo las técnicas del teatro
popular callejero, y sus participantes eran jove-
nes de las colonias marginadas. Asi, la temdtica
que abordaba el grupo comprendia los diversos
problemas de los jovenes, con un contenido di-
dictico pero efectivo.

En este sentido, en diversas fechas impor-
tantes para la sociedad civil: el levantamiento
zapatista, las muertas de Judrez, el dia de lalucha
contra ¢l sida, o mas actualmente, el rechazo ala
guerra, se llevan a cabo performances. Cada acto
de protesta o de solidaridad viene acompanado
por una serie de eventos efimeros y significa-
tivos, cuyo contenido simbélico provoca algin
sentimiento en el espectador: simpatia, miedo,
rechazo, adherencia, etcétera.

El teatro popular existe a pesar de presiones y
represiones. Existe a través de las generaciones, tal
vez sin mucho planteamiento artistico, entendido
éste en términos de la ideologia dominante, pero
si con toda la pasion e irreverencia que caracteriza
a la cultura de las clases subalternas.

CLARA EUGENIA FLORES. Directora de escena. Se dedica al
teatro popular en zonas urbanas.
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LA TRADICION TEATRAL CONTINUA

VERACRUZ EN ESCENA

Francisco Beverido y Dagoberto Guillaumin

ntre sus muchas riquezas, el Estado

de Veracruz cuenta con una muy

larga y muy rica tradicién escénica

que se hace evidente, mis que en sus

diferentes y prolificos dramaturgos,

en los diversos teatros levantados en
la segunda mitad del siglo x1x y principios del
xx. La presencia de espacios como el actual Te-
atro Clavijero (antes Carrillo Puerto) del Puerto
de Veracruz, del teatro Pedro Diaz de Cérdoba,
del Netzahualcéyotl de Tlacotalpan, del Ignacio
de la Llave de Orizaba, mds los desaparecidos
Solleiro de Huatusco, Lerdo (antes Teatro
Caiz) de Xalapa, el Principal y otros més del
Puerto de Veracruz y otros lugares nos indican
la aficion y el gusto por las artes escénicas a
lo largo de los afios.

TEATRO AMBULANTE

1 grupo Teatro Ambulante se fundé con

el propdsito de llevar el teatro al mayor

nimero de estudiantes de las escuelas

secundarias y preparatorias del Estado

de Veracruz, con obras seleccionadas del
repertorio nacional y universal, cuya estructura y
exigencias escénicas permitan su ficil mon-
taje y transporte. Obras breves que afirmen
nuestros valores trascendentales, que difundan
costumbres, lenguaje y caracteristicas sobre-
salientes de nuestra nacionalidad, y que requieran
no mis de diez actores, asi como escenogratias,
utilerfa y vestuario de transporte ligeros y eco-
némicos.

Durante su gestién como Secretario de Edu-
caci6n y Cultura del Gobierno del Estado de Ve-
racruz, el Dr. Roberto Bravo Garzén considerd
merecedora de estimulo esta labor educativa y
decidié apoyarla con firmeza.

En 1996 —su primer afio de actividades—
este grupo presenté dos programas ante 10530
es pectadores, en 31 ciudades diferentes.

En 1997, con Matrimonio y mortaja y a quien
le baja de Emilio Carballido, alcanzamos 100
representaciones en 25 ciudades diferentes, di
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En épocas mds recientes, la presencia de al
menos tres grupos estables subvencionados por
instancias oficiales, la gran cantidad de cursos y
talleres en casas de cultura, la aparicién esporddica
de espacios alternativos que sirven de refugio a
grupos independientes, a lo que se suma la presen-
cia (desde hace ya 25 afios) de la primera escuela
de teatro de nivel profesional fuera de la capital
del pais, més el haber sido elegido como lugar de
residencia para creadores tan importantes como
Abraham Oceransky y su Teatro Estudio “T"y
Carlos Converso, son una clara evidencia de que
esa tradicién continia vigente.

En este espacio de la revista Pasodegato, que
a partir de ahora es permanente, se intentard
dar cuenta de los diferentes modos en que estd
Veracruz en escena.

fundiendo la dramaturgia mexicana, deslizando
en forma indirecta una critica de nuestros vicios
y una loa también discreta pero merecida de
nuestras virtudes.

Mis adelante pusimos en escena Alfo riesgo
de Tomis Chacén Rivera, obra en la que se
abordan algunas formas de contagio y de pre-
vencion del sida.

Con el fin de redondear nuestro objetivo
establecimos la modalidad de invitar a los estu-
diantes —antes de que abandonaran la sala—a
dialogar con los actores, a motivarlos para que
nos expusieran sus impresiones sobre la obra
y sobre ¢l teatro en general. Asi descubrimos
—para nuestra sorpresa v satisfaccion— que
el principal interés de estudiantes y maestros
fue pedirnos que los ayudemos a cultivar el-
los mismos el teatro y a incorporarlo en su
aprendizaje.

Especial mencién merecen las puestas en es-
cena de Antigona de Sofocles y Aguilas y estrellas
de Marcelino Divalos, obras escogidas para for-
talecer la informacién literaria, histdrica y civica
que suponemos deben adquirir los alumnos que
cursan secundaria y preparatoria. El interés y el
asombro que se despert6 en los jévenes por lo
accesible de los temas y la fuerza dramitica de

- los contenidos, que ademis les parecieron atin

Ejemplo de ello es el programa de teatro es-
colar que la Secretarfa de Educacién y Cultura
del Estado maneja desde hace ya casi ocho
afios; un programa independiente y distinto del
que promueven de manera conjunta el 1NBA, el
FONCA y el 1Mss.

Parte de ese programa es el grupo Teatro
Ambulante que dirige el maestro Dagoberto
Guillaumin, quien, habiendo pricticamente
iniciado su carrera en Xalapa a principios de
los afios 50, ha vuelto a ella y sigue dedicando
su esfuerzo, entusiasmo y experiencia al fomento
del teatro.

FRANCISCOBEVERIDQ Director, actor, pedogogo e investi  ga-
dor teatral. Fundador y director del Centro de Documen
tacion Teatral Candileja, A.c, en Xalapa, Veracruz.

vigentes, Nos coNmovié y nos sirvié como un
estimulo gratificante.

En cuanto a la movilidad del grupo, las
necesidades técnicas que éste requiere son las
siguientes:

® Las obras que presentamos requieren un
teatro, un salén adaptado o cualquier espacio
que cuente con un foro o plataforma clevada
del nivel normal del piso, para facilitar la
visibilidad, que tenga 10 metros de frente por
6 metros de fondo y 4 metros de alto. Tam-
bién es necesario un espacio para vestidor o
camerino.

® Toma de corriente de 20 kw. 0 menos en lo-
cales abiertos con luz natural.

@ Elcupo méiximo recomendable es de 400 per-
sonas. En espacios mayores, los espectadores
pierden la atencion.

@® Contamos con nuestro propio equipo de luz
y sonido.

® Por lo menos se requieren tres horas para
descarga y montaje.

® Cuando las funciones deben ser a las g:00
hrs., la escenografia se debe montar ¢l dia
anterior.

® En giras se requiere un camidn de tres to-
neladas, para el traslado de la escenografia
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que forma parte de su repertorio ha sido escrita
por una de sus integrantes: Los Audspedes de
Silvia Hernindez Garduza fue resultado de los
comentarios y las opiniones vertidos por los
jévenes estudiantes a lo largo de sus presenta-
ciones por todo el Estado. Este texto merecié la
atencion de Emilio Carballido, quien lo incluyé
en un numero de la revista Tramoya.

Ha aparecido el volumen Curso breve de
teatro para secundarias, normales y preparatorias,
redactado por Dagoberto Guillaumin, producto
del trabajo del grupo y de las dudas y los intere-
ses manifestados por los estudiantes. Una vez
salido este libro de la imprenta y coincidiendo
con 1.':15 presenmcioncs dC Sl put::-:t:l €n éscéna
de Antigona, el proceso de trabajo del grupo se
amplié, ya que su presencia en muchas escuelas
se extendio a lo largo de una semana para in-
cluir sesiones de trabajo en las que se mostraba
de una manera prictica a estudiantes y maestros
el manejo de dicho manual desde sus primeras
actividades hasta la preparacién y presentacion
de esa obra.

El maestro Dagoberto Guillaumin en pleno ensayo de Antigona. Foto: Archivo de Francisco Beverido

DAGOBERTGUILLAUMINDirector teatral y maestro. Funda -
dor delaEscueladeTeatrodela  UniversidadVera cruzana
en 1953. Director del grupo Teatro  Ambulante. Autor de
varios libros sobre teatro.

fijo que les impidiera salir de gira una o dos
semanas cada mes y que sin embargo han
mostrado suficiente madurez para aquila-
tar esta oportunidad de practicar su oficio.
Ademids, mostraron total disponibilidad
para ensayar en forma meticulosa sus papeles
con la técnica de las acciones de Constantin
Stanislavsky, con el rigor, la disciplina y la
humildad que exige el arte de la escena.
Actitud que han asumido con la alegria y el
entusiasmo de los jévenes durante todo el afio
que ha durado este proceso.

y el equipo, y un vehiculo de 1o plazas, para
transportar a los actores.

Los programas que mancjamos duran un poco
miis de una hora. Por lo tanto, en ciertos lugares
se pueden ofrecer dos funciones continuas.

CENTRO DE DOCUMENTACION TEATRAL
CANDILEJA, A.C,
DE NUEVO AL SERVICIO DEL

Acerca del origen y los miembros del grupo,
¢n una entrevista comenté:

Su origen fue casual. Surgié durante la
conmemoracién del xx Aniversario y presen-
tacién del nimero 44 de la revista Tramoya,
en la que escenificamos una de las obras del
Tr:;btim de Rebecca Bowman, aparecida en
ese mimero. Surge de la entusiasta acogida
que nos dio el publico v la posterior invitacion
del Dr. Roberto Bravo Garzén, Secretario de
Educacién y Cultura [en aquel momento]
para auspiciarnos la presentacién del progra-
ma completo [de obras de Rebecca Bowman]

TEATRO

Francisco Beverido

Hasta ahora, el repertorio de Teatro Ambulante
lo componen las siguientes obras:

De compras, El desayuno y Laguna, de Rebe-
cca Bowman

Ey una la luna, La medalla, Las exhortaciones
de San Pablo y Matrimonio y Mortaja y a quien
le baja, de Emilio Carballido

1 Centro de Documentacion Teatral

Candileja, con sede en la ciudad de Xala-

pa, estd nuevamente en funcionamiento
desde el mes de marzo de este afio.

Candileja se vio obligada a cerrar a finales

de septiembre del afo pasado a causa de las

dificultades financieras por las que ha atrave-

en escuelas secundarias del Estado, como una
forma de subsanar, en parte, las deficiencias
en la imparticién de las actividades artisticas
que pide el disefio curricular del Programa
Oficial de Segunda Ensefianza de 1993.

Un factor de consideracion para la reali-
zacion del proyecto fue el relativo al bajo
costo de su movilizacién, tanto por el reducido
nimero de actores como del minimo apa-
rato escénico, pues basta un camién de tres
toneladas para el equipo y una combi para
los actores.

Elelenco se integré con actores proceden-
tes de diversas fuentes, todos con experiencias
teatrales semiprofesionales; otros, egresados
de la carrera de Teatro de la Universidad
Veracruzana, que no tenfan ain un trabajo

Alto riesgo, de Tomis Chacon Rivera

Antigona, de Séfocles

Los huéspedes, de Silvia Hernindez Garduza

Pastorela, de José Camacho

Aguilas y estrellas, de Marcelino Ddvalos

Se llama Marina y vive en el pantang, de
Alejandro Licona

Elwiaje de los cantores, de Hugo Salcedo (de
préximo estreno)

ADDENDA DE FRANCISCO BEVERIDO

Debemos anadir que entre los resultados mis
destacados obtenidos por el grupo veracruza-
no Teatro Ambulante se encuentran los si-
guientes:

Una de las obras estrenadas por el grupo v

sado. Ahora, a pesar de que hasta el momento
de redactar esta nota no se han concretado los
apoyos oficiales ofrecidos, hace un esfuerzo
por abrir nuevamente sus puertas a todos los
interesados en el teatro, gracias sobre todo
a la colaboracion de amigos interesados en
conservar este espacio.

Para quienes no lo conocen atin, Candileja
es la biblioteca teatral mds grande abierta al
publico fuera de la capital del pais. Contra lo
que pudiera parecer, no es una dependencia
oficial sino una institucion privada, una aso-
ciacién civil. Cuenta, entre otras cosas, con
una considerable coleccion de revistas teatrales
y con mis de 6000 volimenes, la mitad de los
cuales corresponde a obras dramdticas que
suman casi 8000 titulos.
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DYAA, SC.EN EL ESTADO DE MEXICO

UN TEATRO PARA LA CIUDAD

Esvon Gamaliel

irectores y Actores Asociados Socie-

dad Civil (pvaa, s.c.) es una orga-

nizacién que surgié en la ciudad de

Toluca, México, en 1999 para par-

ticipar en la Tercera Convocatoria

“Teatros para la Comunidad Teatral” publicada

por el CONACULTA, CNCA, FONCA, INBA ¢ IMSS.

En la actualidad lo integran Esvon Gamaliel,
Antonio Flores y Vicente Gonzilez.

DYAA, 5.€. participé con el proyecto denomi-

nado “Un teatro para la ciudad”, el cual deberia
cumplir con los siguientes objetivos:

® En tres fases establecidas a lo largo de tres
afios de actividad consecutiva se propuso
promover el teatro en la ciudad de Toluca,
Meéxico, luego en los municipios periféricos
a la ciudad citada y finalmente en los demds
municipios del Estado.

® Promoveria ¢l teatro de las mds diversas
alternativas existentes en la actualidad: para
nifios, adolescentes y adultos; vanguardista,
experimental, universitario, local, indepen-
diente, de otros estados y el Distrito Federal.
Del mismo modo, no excluiria la posibilidad
de difundir las mejores creaciones del teatro
denominado comercial,

® Priorizaria por la buena calidad de los traba-
jos y la presencia de los mds importantes
autores nacionales y extranjeros, aunque
también se incluiria a autores noveles y teatro
de reciente creacion. Sobre todo se prestaria
atencién a la promocién de la dramatur-
gia mexicana.

® Desde los puntos de vista tematico e ideols-
gico, apoyaria a las propuestas criticas y
comprometidas con las expresiones artisticas
de la realidad, cualquiera que ésta fuese, sin
importar la nacionalidad o la época tratada.

® Tratarfa de lograr un piblico cautivo y una
cartelera variada con lo mejor del teatro na-
cional y local.

@® Pugnaria por la profesionalizacion de todos
los creadores teatrales.

® Buscaria dignificar el trabajo del actor, sobre
todo en lo salarial, ya que dichos creadores
experimentan un atraso respecto a lo que los
actores obtienen en otras latitudes.
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® Trabajaria realizando convenios de mutua
ayuda con todas las instituciones dedicadas
a la difusién del arte y la cultura.

@ Contaria bisicamente con el apoyo del 1vc,
el Tecnolégico de Monterrey Campus Toluca
y la vaEMex.

® Lucharia por lograr que asistieran al teatro
estudiantes de las preparatorias, escuelas y
tacultades pertenecientes a las las citadas
casas de estudio.

® Invitaria a participar a los mejores actores
y directores de la localidad, sin descartar la
presencia de creadores distinguidos de otras
latitudes.

Nuestra experiencia como realizadores del
teatro universitario con una trayectoria de
mids de 25 afios nos respaldaria, asi como ser
organizadores de la Muestra Anual de Teatro
Universitario, la cual se ha venido realizando
ininterrumpidamente desde 1989.

En lo referente al trabajo realizado, durante
el 2000 DvAA, s.c. puso en escena dos obras
teatrales. El proyecto avanzé sin ningtin contra-
tiempo en los aspectos financiero, adminis-
trativo, productivo y artistico. De acuerdo con
los estudios de los examinadores del proyecto,
la mayor parte de los objetivos establecidos se
cumplieron,

A lo largo de un afio de actividades enfren-
tamos obstdculos novedosos de toda indole.
En realidad, tuvimos que aprender a conocer
y solucionar problemas que hasta entonces nos
eran absolutamente desconocidos, en particular
en lo administrativo y mds aun en el aspecto de
la promocién, ya que ahora tenfamos que ser
productores, creadores, promotores, difusores
de una manera casi independiente. Tuvimos que
aprender a ser autogestivos en todo el sentido
de la palabra, ademis de lograr un ejercicio fis-
cal transparente ante las instituciones que nos
respaldaban.

Asi, el 29 de noviembre de 2000 —durante
el inicio de la temporada de la puesta en escena
de la obra La red escrita por Delfina Careaga y
Esvon Gamaliel, también dirigida por este ul-
timo— se nos notificé que por una decisién del
Consejo Directivo y la Comision Consultiva del

programa “Teatros para la Comunidad Teatral”,
a partir del 30 de noviembre de ese afio quedaria
rescindido el convenio que firmamos en comtn
acuerdo con el Fideicomiso de Administracion
de Teatros y Salas de Especticulos del 1mss Te-
atro Nacional. Ante tal hecho, los miembros de
DYAA, 5.C. 1o estuvimos de acuerdo y decidimos
formular por escrito una impugnacion, ya que
las razones en que sc amparaba tal decision nos
parccieron por demis inconsistentes.

A partir de la fecha citada —noviembre de
2000— hasta el 15 de mayo de 2002 —dia en
que recibimos las instalaciones del Teatro 1vss
Toluca—, mantuvimos una lucha para recuperar
¢l Comodato obtenido en la Tercera Convo-
catoria antes nombrada.

Finalmente, en una reunion celebrada el 4
de junio de 2002 con el Lic. Saiil Judrez, Direc-
tor del 1nvBa, el Lic. Mario Espinosa, Director
Ejecutivo del rFonca, y la Lic. Patricia Pineda,
Directora Técnica del Fideicomiso de Teatros,
y los miembros de pyaa, s.c., se logro resta-
blecer nuestro Comodato (ya que las nuevas
autoridades responsables del proyecto no en-
contraron razon alguna para que esto no fuera
posible), bajo una serie de nuevos lineamientos,
con los cuales estuvimos totalmente de acuerdo,
y que inclufan, entre otras, una cliusula que nos
obliga a no subarrendar el teatro.

Ahora nos encontramos a punto de develar la
placa conmemorativa de las 5o representaciones
de La red, acaba de ser estrenada la obra de Jaime
Chabaud Sin pies ni cabeza, bajo la direccion
de Antonio Flores, y se encuentran en proceso
de montaje dos trabajos mds que vendrin a
enriquecer la vida teatral de la comunidad.

POsDATA. Durante la elaboracion del presente
nimero de la revista, en Pasodegato nos ente-
ramos que el 21 de abril fallecié nuestro cola-
borador Esvén Gamaliel.

ESVON GamaLIEL. Director, dramaturgo y pedagogo. Inte-
grante de pyaa 5C
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DESARROLLO CULTURAL EN NAYARIT

INFRAESTRUCTURA TEATRAL

Octavio Campa

n Nayarit hace mucho que se intenta
hacer teatro, en ocasiones se consigue,
otras no. La buena intencién para
algunos es suficiente, sin embargo
para otros constituye un agravio que
supone una tragedia donde el destino en frenta
a los espectadores con un reflejo distor  sionado
y los aparta de por vida del hecho teatral. Con
todo, la puja de los involucrados en el desarrollo
teatral nayarita, se estd dando para buscar lugar
y permanencia en el contexto nacional.
He aqui una pequena perspectiva de nuestro
escenario.

ESPACIOS

Nayarit cuenta en la actualidad con dos teatros,
ambos en la ciudad de Tepic: el del  1mss, con
#53 butacas, y el Teatro del Pueblo Al Chuma-
cero, con espacio para /454 personas. Existen,
también en Tepic, cuatro foros pequenios: dos
para 70 espectadores: el Foro de Difusion
Cultural de la Universidad Auténoma de Naya-
rit (uan) y el Foro Fray Junipero Serra (que
debiera llamarse Foro Rodolfo Amezcua), en
el ex Convento de la cruz, sede de la Compa-
fita de Teatro del Estado;el cem EsArtE dela
Escuela de Arte Escénico, con una capacidad
de 50 personas, y el Foro Ménica Miguel del
Centro de Seguridad Social del  1mss, para

espectadores.

ESCUELAS

La mayoria de los estudios de teatro son de
iniciacion o bien cursos no incorporados al
sistema educativo, entre ellos se encuentran los
de la Escuela Estatal de Bellas Artes, los de la
uaN y el Centro de Seguridad Social del  1vss.
Por su parte, los grupos y las compafifas realizan
cursos de iniciacién a los nuevos elementos, asi
como talleres entre sus integrantes.

Como opcién para tener una carrera de
actuacion con reconocimiento oficial, reciente -
mente se suma al esfuerzo teatral la Escuela
de Arte Escénico Catarsis de un Espacio en
Movimiento, A.c.
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COMPANITAS

Compania de Teatro del Estado. Ejemplifica el
caricter serio del gobierno nayarita a la mani-
festacion teatral. Fue fundada por Rodolfo
Amezcua y Rosalba Esparza, en 7958, con un
repertorio integrado por obras de teatro clasico,
mexicano y contempordneo, asi como un pro-
grama de formacién de actores. EI maestro
Amezcua, bastién trascendental e imponente
de la persis tencia del suefio teatral y contrapeso
cultural en Nayarit, parti6 el afio pasado del es-
cenario material dejando un legado perenne de
calidad artistica. Actualmente esta Compaiiia
es dirigida por Rosalba Esparza, y se mantiene,
como siempre, con una cartelera permanente.

Compariia de! Teatro del Pueblo. A partir
de 7999 con la llegada de Alejandro Guzmin
a la presidencia del patronato del Teatro del
Pueblo Ali Chumacero, a fin de conformar la
Compaiiia del Teatro del Pueblo se fusionan
los grupos Catarsis un espacio en movimiento,
organizado y dirigido por el mismo Alejandro,
Monasterio, creado por Diego Barajas en 797%#
y que desde 7997 es coordinado y dirigido por
Enrique Medellin, y Jorge Ramirez, fundado
por Lerny Esprii, Mario Guerra y Guadalupe
Montes, a manera de tributo para ese excelente
director de teatro fallecido en 799%, fecha de
la constitucién del grupo. Desde su creacién,
esta Compaiiia ha participado en muestras y
festivales nacionales e internacionales.

GRUPOS

cutT (Grupo Universitario de Teatro Tepic).
Fue creado en marzo de 799 en el Departa-
mento de Difusién Cultural de la uan por
Luis Bravo y Roberto Ambriz, actual director
del grupo. Ha presentado trabajos ~ para publico
infantil y juvenil, y cuenta con una importante
presencia en los espacios universitarios.

EXENTE (Experimentando en teatro). Se crea
en 1993como grupo representativo del Instituto
Mexicano del Seguro Social en Nayarit. En el
mismo afio participa en la Muestra Regional
Zona Centro Occidente en la ciudad de Queré -
taro. En 7995 participa con la obra Del otro

Abuelita de Batman. Foto: Raul Bupunary

lads en el concurso regional de teatro y danza
del 1vss en la ciudad de Leén, Guanajuato, y
obtiene el primer lugar. Actualmente partici-
pa en un proyecto de teatro co munitario del
Consejo Estatal para la Cultura y las Artes de
Nayarit ( CECAN).

TITUBA. Es el grupo mas reciente, sin em-
bargo desde su creacién ha conseguido un lugar
preponderante en el contexto nayarita, gracias
al esfuerzo de sus integrantes y al de su director
fundador, el talentoso Luis Alberto Bravo
Mora, quien es ademis becario del cecan y
ha participado en los talleres de formacién de
direccién escénica y pedagogia que se imparten
en la Casa del Teatro bajo la direccién del maes-
tro Luis de Tavira.

Zero. Grupo fundado en el seno de la
UAN a principios de 7979 por Arturo Orizaga
y que posteriormente pasé a la tutela de Luis
Méndez. Desde su fundacién ha puesto en
escena mds de 67 obras de diferentes géneros
y estilos, ade més de contar con participaciones
en diversas muestras y festivales tanto estatales
como nacio nales. La propuesta teatral del grupo
Zero se fundamenta en el discurso social. Es un
teatro para la “comunidad comun”.

OCTAVIO CAMPA Dramaturgo, coordinador de teatro del
CECAN Y director del grupo EXENTE.
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ESPACIOS POR DESCUBRIR

MORELIA EN LA MIRA

Ana Perusquia

ay muchas razones por las cuales

esta ciudad, la cual enamoré de

tal manera al Virrey Antonio de

Mendoza que ordené nombrarla

en recuerdo a su natal Valladolid,
se estd convirtiendo en centro de todas las
miradas, y la actividad teatral realizada aqui no
es la excepcion. Veamos.

Primero, hay que entender a los morelianos
(y perdén si no hablo de todo Michoacin, pero
mie faltarfa el espacio). Son gente orgullosa, tra-
bajadora y entregada, manejan pésimo y hablan
cantado, pero todo se les perdona porque, la
verdad, han construido una ciudad preciosa,
envidia de cualquier ciudad europea con sus
enormes parques, descomunales iglesias y de-
liciosa co mida. Los morelianos se precian de
ser cultos y amar las artes. 5i no
fuera asi, scémo ex plicar el amor
que le tienen al Conservatorio
de las Rosas, mdxima casa de
estudios musica les fundada en
17432 ;O la continua muestra
de trabajos punta de lanza en el
Museo Contem poraneo Alfredo
Zalce? ;O la permanencia y el
gusto del publico por compaiifas
teatrales como El Corral de la
Comedia o Foro 4?

Entonces descubrimos que este amor a las
artes ha permitido que la licenciatura de teatro
en la Escuela de Bellas Artes vaya por su quinto
anio, que el Conservatorio de las Rosas monte
operas de altura y con publico, que el Teatro
del 1vss se encuentre trabajando en comodato,
que exista un centro de documentacién sobre
artes escénicas y que el Instituto Michoacano
de Cultura ( 1mMc) tenga como director de artes
escénicas al maestro José Ramén Segurajdure-
gui. Y mas, mucho mas de lo que por desgracia
no puedo cubrir aqui, como la aparicién de di-
rectores jovenes como Copérnico Vega (quien
en febrero estrend Amsterdam boulevar del
maes tro Jests Gonzilez Davila) o la presencia
constante de Morelia en la Muestra Nacional
deTeatro con E/drbol de Elena Garroy Comida

para gatos de Mariana Lecuona, ambas dirigi das
por Fernando Ortiz.

Licenciaturaen Teatro y Maestria en Diddctica

40 PASOCD=GATO

de las Artes . Una ciudad y una universidad esta-
tal capaz de crear y mantener una licenciatura
en teatro son dignas de respeto. Si estamos
avanzando hacia nuestra Republica de teatro
con programas como Teatro Escolar Estatal,
la existencia de una licenciatura abre caminos
conjuntamente en la formacion de futuros
teatristas.

Conservatorio de las Rosas. Ahora es una
escuela completisima. Ahi los nifios estudian
desde preescolar hasta una licenciatura, con
un enfoque central en las artes. Teatro es una
materia obliga toria en secundaria (jeudntos no
hubiésemos deseado eso en nuestros tiempos!)
y forma parte ademis de los talleres optativos.
Con mds de 700 alumnos, es una escuela inica
por la importancia de las artes escénicas en su

Una ciudad y una universidad esta-
tal capaz de crear y mantener una licenciatura
en teatro son dignas de respeto. Si estamos
avanzando hacia nuestra Republica de teatro
con programas como leatro Escolar Estatal,
la existencia de una licenciatura abre caminos...

valor curricular. Han montado desde 1996 sicte
operas ( La tenta cion de San Antonio - de Flaubert,
la mis exitosa de ellas) y ahora preparan un
nuevo montaje para el Festival Internacional
Cervantino con los famosos Nifios Cantores
de Morelia.

Comodato moreliano . A pesar de todos los
problemas y sacrificios que implica un co-
modato, finalmente es un teatro en manos de
teatreros, abierto al piblico y mostrando obras
en escena cual debe ser.  Macheth , dirigida por
Fernando Ortiz, presentada en el sotano del
Teatro del 1vss, duré ocho meses en cartelera,
abarrotando el pequefio espacio con publico
que se desvela por ver “la obra maldita”, a més
de 500 afios de su creacion.

Centro de Investigacion y Documentacion
sobre las Artes Escénicas . Aun cuando todavia es
un proyecto con mucho camino por avanzar,

contiene en su concepeion un propésito digno
de ser mencionado: brindar a los habitantes de
Morelia y a los estudiantes de todas las artes
escénicas un espacio en el cual se puedan
consultar alrededor de 300 libros y 300 videos
enfocados en la teorfa y prictica de disciplinas
como la 6pera, la mimica y la escenografia. Este
proyecto busca llenar aquellos huecos con los
que tantos estudiantes y practicantes de las artes
escénicas como hay en esta ciudad se topan al
querer pro fundizar en su labor. (Por desgracia,
s6lo hace falta una visita a la Biblioteca Pablica
para darse cuenta de la falta de libros ya no
digamos de ac tualidad, simplemente sobre la
materia). La crea cién de este Centro busca a la
larga también do cumentar el quehacer escénico
michoa cano, labor fundamental de memoria
para ser capaz de lanzarse hacia
el futuro, asi como abrir un
espacio de do cumentacién en
la prictica.

Artes Escénicas en el IMC | José
Ramon Segu rajuregui, respon-
sable del drea de Artes Escé nicas
en el Me, es un teatrero cuyo
trabajo es uno de esos diamantes
que brillan en nuestros estados
¥, por desgracia, pocos capitalinos
alcanzan a descubrir. Iniciador
hace 15 afios junto con Roberto Brisefio del
grupo Contrapeso, Segurajaurcgui se adentra
no solamente en la direccion es cénica sino tam-
bién en el disefio de escenografia e iluminacion
(sLo ven? Otro punto para Morelia: existen
disefiadores de calidad y con las manos sobre el
escenario). Sus mayo res influencias: Alejandro
Aura en el Hijo del cuervo y  Salin Calavera
y el maestro Luis de Tavira. Hoy, ademds de
dirigir Artes Escénicas, Segurajduregui se
encuentra montando La foma de la luna de
Lanford Wilson,

Retomo y cierro: estin sucediendo cosas en
Morelia. Bueno, no, retomo y reescribo: Esta
sucediendo teatro y BUEN teatro en Morelia
(pero por ahi dicen que cada ciudad tiene el

teatro que se merece, j0 no?).

ANAPERUSQUIA . Dramaturga, traductora, adaptadora y
directora escénica.
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EL ESPACIO DE LA ACTIVIDAD TEATRAL EN GUANAJUATO

FOROS INDEPENDIENTES

JuanManuel Garcia

4s que hablar de festivales, encuen-

tros y muestras, la actividad teatral

en Guanajuato madura en los foros

independientes, donde, paradéji-

camente y sin ningiin apoyo oficial,

se han presentado algunas de las
mejores puestas en escena.

En realidad, el Estado no cuenta con algtin
festival o encuentro importante de teatro, los
esfuerzos de las instituciones culturales se enca-
minan sobre todo a la promocién de cursos, di-
plomados y conferencias para el gremio teatral,
que, aunque valiosos, rara vez desembocan en
proyectos de montaje, ya sea por el desinterés
de los propios participantes o del instructor
Mismo.

Los institutos de cultura de las dos ciudades
con mayor actividad escénica y nimero de gru-
pos: Leon y Guanajuato, en ese orden, jamds
han podido verse las caras para estructurar un
programa conjunto que impulse el desarrollo
de los teatreros de por aci.

Parece, en cambio, que cada uno de ellos jala
agua para su molino, pues mientras hace cuatro
afios el Instituto Estatal de Cultura organizé
una muestra estatal, y no lo ha vuelto a repetir,
su contraparte de Leon tiene pricticamente en
el cléset la Mutea, proyecto que se “vendié” a
la comunidad teatral como prioritario y con
periodicidad anual, algo que no sucedié y en
cambio ha sufrido serias reestructuraciones,
por ejem plo, en noviembre de 2002 , se realizé el
Encuentro de Teatro Leonés, con presentacio-
nes, talleres y conferencias, pero fue tan poca
la participa cién de los grupos, que quién sabe
si este aiio se realice de nuevo.

Entonces, las opciones son los foros
indepen dientes, en donde los grupos luchan
por un espacio para mostrar su trabajo ante la
apatia y sinvergiienza de quienes administran
los teatros.

Asi, espacios como La Floracién del Mez-
quite, Tierra Luna, Centro Integral de Arte
Contemporineo, La Buhardilla, Museo Gene
Byron, Casa Museo Diego Rivera, por men-
cionar a los mas constantes, abren la puerta a
propuestas frescas y grupos solidos de trabajo
que tienen un repertorio.
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Uno de los casos mis conocidos es el del gru-
po San Banquito Teatro, que dirige ¢l venezo-
lano Armando Holzer y cuyos nuevos montajes
son siempre muy esperados. Este grupo es quizd
el inico que ha podido mantener temporada en
foros independientes con un piblico, que pesea
no ser siempre muy numeroso, si le es fiel.

También existe el caso de aquellos grupos
que han optado por levantar su propio foro,
como Luna Negra y Los Tiliches del Badl,
quienes con recursos muy modestos adaptan
el lugar donde regularmente ensayan, para
presen tar sus funciones.

De modo que directores, actores y promoto-
res han tenido que tomar la sartén por el mango
ante la carencia de un verdadero encuentro o
festival de teatro, en grande, importante, con
presencia.

Ante este panorama desolador, el Instituto
de Cultura del Estado ha preferido no meterse
en broneas y llama a directores locales para pro-
yectos especificos: en 2001 , Xavier Angel Marti
monto con actores guanajuanteses La vida
es suerio, de Pedro Calderén de la Barca, una
coproduccién entre el Festival Internacional
Cervantino ( F1c) y el Instituto Estatal de Cul-
tura; el afio pasado, con el mismo esquema, fue
Javier Awilés quien monté il perro del hortelans,
de Lope de Vega.

Para este ¥1c se planea invitar a Marfa Mo-
rett a fin de dirigir en Guanajuato una obra
que ain no se define, pero cuyo elenco estara
formado por actores locales.

Mientras tanto, cuando lean este escrito,
habréd pasado ya un mes de haber terminado
en Cuévano el Primer Festival Internacional de
Titeres: Titerias, en donde se presentaron traba-
jos extraordinarios de Canada y Japon. Muy
bien, ya vinieron los titeres, no es suficiente pero
algo es algo, ahora falta un compromiso real de
hacer festival, fiesta, encuentro (internacional,
local o nacional), muestra o como se le quicra
llamar, pero de teatro.

JUAN MANUEL GARCIA . Licenciado y maestro en comunica -

cion. Actor, dramaturgo y director teatral.

DESPUES DEL TERREMOTO
COLIMA EN PIE

Janet Pinela

1 pasado 21 de enero un terremoto de 7.6
grados Righter sacudi6 a Colima. Una
de cada cuatro viviendas resulto afectada
y los dafios al patrimonio cultural del
Estado se estiman en 120 millones de pesos.

El Teatro Hidalgo, que funcionaba desde
1884, presenta agrictamientos y deterioro en
los muros de la crujia central (drea de palcos
y butacas) y agrictamientos ligeros en el arco
del proscenio. Algunas pilastras y columnas
presentan alteraciones que ponen en riesgo
el elemento estructural. En el Teatro Casa de
la Cultura hubo que demoler dos muros del
foro. El Foro Pablo Silva de la Universidad no
presenta dafos estructurales graves pero esti
en mantenimiento.

El costo de reparacion del Teatro Hidalgo v
el Teatro Casa de la Cultura, segiin la evalua-
cion de ronpem (Fondo Nacional de Desas-
tres), serd de 1o millones de pesos.

El Gobierno del Estado asumira el gasto v se
reparard el Teatro Casa de la Cultura. Se estd
integrando el expediente técnico para tramitar
un crédito ante BANOBRAS a fin de completar
los recursos para rehabilitar el Teatro Hidalgo.

La comunidad teatral ha enfrentado esta
emergencia. Ante la carencia de teatros, el
Programa Nacional de Teatro Escolar visita
las escuelas y el especticulo programado seri
visto por 15 mil alumnos de primaria.

El Taller de Formacién Teatral comenzé
una temporada después de acondicionar su
espacio, que ahora es un pequefo teatro que
alberga a 5o espectadores; por el momento es
el inico foro en funcionamiento.

Otros grupos han tomado Ia calle y el teatro
se vive fuera de los muros, en los jardines y las
plazas. La Compaiia de la Universidad de Co-
lima utiliza la explanada situada junto a lo que
era el Instituto Universitario de Bellas Artes
que fue demolido por tener dafios mayores.

JANET PINELA . Coordinadora del Taller de For macion
Teatral y directora de la Compania Estatal de Teatro
de Colima.
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GANAS POR ACTUAR ELTEXTO

POLEMICA SIMBIOSIS TEATRAL

Alfredo Vargas

a critica es una materia bastante
compleja que puede resultar
positiva en algunos casos y,
en otros, brutal. Decia Harold
Clurman que el trabajo de un
critico sobre una obra no debe
limitarse a un “me gusta” o “no me gusta”;
declaracion que encierra un escaso valor y
casi carece de significado. Son dos palabras
vagas. No obstante, ésta parece ser una
practica frecuente en nuestro medio. El
critico, que asiste a un montaje determinado,
debe disponerse a ser “sorprendido’, debe
abrirse y permitir que el universo de la puesta
en escena “hable” por si mismo, antes de
intentar producir un juicio, de lo contrario
el critico puede convertirse en un censor y
no en un espectador especializado que es,
finalmente, lo que es. Ese espiritu de apertura
y disposicion requiere, ademas, de una gran
concentracion —seria muy vanidoso pensar
que el critico entiende todo aquelloqueve en
una obra por antonomasia—, de una actitud
libre de prejuicios. En resumen, si para el
actor es i mperioso prepararse antes de cada
funcion, el critico también debe hacerlo. Los
dos cumplen un objetivo que tiene el mismo
destino: hablar con el espectador.
La puesta en escena de Autoconfesion
tiene varios ingredientes que nos han llevado

a partir de esta reflexion. Primero, porque se

trata de un trabajo que guarda un entramado

de hilos muy finos y que puede juzgarse con

severidad, y hasta injustamente, si no se
permite un ejerc icio mas profundo. Segundo,
porque es un esfuerzo que merece ubicarlo
en su justo medio.

En principio cabe senalar que existen
muchos valores que hacen atractiva esta
puesta en escena y que son fundamentales
dentro de laintencion que desea perseguir. El
texto de Peter Handke (Griffen, Carintia, 1942)
muestra todo un crisol de agudezas sobre la
naturaleza hum ana que ponen al espectador
en una especie de calvario: es tan prodigioso
como cruel y, alli, las palabras toman un
significado que pueden resultar abrumadoras.
La reiteracion de enunciados, frases y
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oraciones que muestran las contradicciones
y la miseria del hombre, caen como puntas
sobre nuestros cuerpos. El trabajo del actor
Gerardo Trejoluna navega entre las corrientes
de una extraordinaria actividad fisica y el de
la tortura que causan las palabras al pasar a
través de la compleja fonética que él mismo
elabora. En este incierto se puede calificar
equivocadamente el verdadero significado de
esta composicion unipersonal. Para quien no
ha tenido la experiencia de haber pisado un
escenario —y esto no es, de ninguna manera,
un obstaculo para apreciar plenamente

este trabajo— puede parecer mas un gran
despligue fisico que una intensa experiencia
de interiorizacion. La virtud al manejar
los recursos técnicos de la actoralidad, de
Trejoluna, sin dejar de lado la amplia sucesion
de emociones que exige el texto, es una
cualidad digna de destacarse.

En estos tiempos de profunda violencia,
desprecio, intolerancia, muerte y sufrimiento,
Autoconfesion sefiala y rasga la herida.
Hace un llamado de atencién ante la

AUTOCONFESION

DE: PETERHANDKE TRADUCCION: ANTONIOCASTRODIRECCION:
RUBEN ORTIZCON: GERARDO TRE}OLUNA. ILUMINACION: MATIAS
GORLERD PRODUCCION ¥ DISENO: GERARDO TREJOLUNA
ENTRENAMIENTO VOCAL: INDIRA PENSADO VESTUARIO:
JEANNINE DIEGO TEATRO: FORO LA GRUTA JUEVES 20:00 HRS.

deshumanizacion que permea en el mundo.
Habla con crudeza y sin miramientos sobre
nuestras conductas mas habituales, aquellas
que parecen inocentes pero que encierran un
profundo individualismo, sobre las que nos
encerramos y de las cuales nos prendamos
hasta hacerlas inamovibles. Vivimos, para
nadie es desconocido, tiempos de enorme
incertidumbre, de valores trastocados, de
agresion insistente, pero también de manipu-
lacién y negligencia. Somos testigos de una
naturaleza atroz que pretende aniquilar
los val ores mas elevados en el ser humano.
Somos, también, parte de la abulia que
permite estos actos de barbarie cotidiana.
Asi, desde los habitos mas simples de las
personas, la puestaen escena Autoconfesion
ofrece una dimension estremecedora sobre
la desgracia y el silencio.

Se dice que, en el terreno del trabajo
teatral, los monologos son los géneros mas
complicado s y los que encierran mayores
dudas sobre su dptimo resultado (hay muy
afortunadas excepciones como el caso de
Divino Pastor Gongora de Jaime Chabaud).
Sinembargo, en Autoconfesion esta premisa
no se confirma. Parece mentira que un actor,
su sola presencia, pueda “llenar” con tanta
solvencia el escenario que pisa, que sus
voces (en este caso un fabuloso despliegue
de técnica vocal que ofrece texturas, infle-
xiones e impulsos sorprendentes) se magni-
fiquen y calen hasta estremecer las cuerdas
mas profundas del alma. Es cierto que el
despliegue histrionico no tendria la misma
contundencia si no estuviese acompanado
de un texto tan i ntenso; pero existe aqui
una acertada convivencia . A diferencia de
otros trabajos en los que lo axiomatico del
texto logra trasce nder las intenciones de la
puesta en escena, en Autoconfesion la obra
y la interpretacion se vuelven uno solo. Pero
el actor no esta inmerso en su propio mundo,
no se pierde en la laberintica distancia que lo
aleja del espectador. Existe un contacto sutil
coneste Ultimo, lo hace participar del ejercicio

ALFREDO VaRGAS. Critico, actor v productor teatral.
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Javier Acosta

ersonalmente me he estado
alejando de los escenarios del
Centro Cultural Helénico, sobre
todo por la c alidad tan irregular
que acostumbran programar.
Prefiero que alguien me reco-
miende lo que se presenta ahi antes de que
me arriesgue por ver algo de lo que me
puedo arr epentir, como me ocurrié con el
espectaculo unipersonal Autoconfesion.

De entrada, el titulo me hizo pensar en un
actor con mucha trayectoria que tiene la nece-
sidad de exhibir lo que a él (por fin)seledala
gana. En consecuencia, Gerardo Trejoluna se
consiguio un director, un texto y un ilumina-
dor que posiblemente considerd propicios
para este objetivo. Aunque mas le hubiera
valido conseguirse un escendgrafo.

El escendgrafo le pudo haber resuelto
la relacion espacial que se materializa en el
concentrado textual —monstruoso— de
humores h umanos escritos por Peter Handke y
expresados via lavoz de Trejoluna. Fenémeno
que no oc urriria si el mismo actor sélo hubiera
utilizado el texto como objeto. Pero no, en
Trejoluna también se nota una gana por
actuar el texto, por decirle algo sofisticado al
publico. Sinembargo , suactuaciony escritura
escénica no son las adecuadas. La potencia
del actor y la potencia del texto nunca se
corresponden.

De modo general, lo que se ve es a
Trejolun a en un despliegue fisico de si mismo
pero solo regulado por los tiempos que su
cuerpo neces ita. Es decir, el espectaculo es
un actor que expr esa voces, un actor que
hace y que deja de hacer. Asi, ciclicamente.
Para eso, mejor hubiera expresado cualquier
otra cosa y no el texto de Handke, que es un
texto dramatico en potencia .Textoqueal ser
emitido en escena (con todo y traduccion)
sobrevive por si mismo en un mundo paralelo
al enunciado por Trejoluna.

Fue tal la lucha entre el hacer del actor
y el decir del texto, que de pronto empecé a
darle puntos a uno y a otro por cada round,
como en el box. jBueno, algo tenia que hacer
ahil, de lo contrario me iba a petrificar. Ahora,
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seguin mi puntuacion, sélo le doy dos asaltos
al actor: su arribo al cuadrilatero, con tres
pasitos, con una sonrisa beata y una postura
humilde, y el final, donde me confirmo la
humildad beata de la entrada: alguien que
no entiende los aplausos y que sabe por lo
mismo correr a los comerciantes del interior
del templo. Me agradd mucho esa violencia
final, natural, contenida, requlada por su ideal
de espectador y que nadie protesto.

Una salvedad técnica: el pantaldn que usa
Trejoluna (espero que sea el mismo en todas
las funciones, porque hasta me hace dudarlo)
es |a piedra detoque que lo enganchaal texto
de Peter Handke. Un pantalén que guarda
formalidad y frescura, la avidez por criticar
desde adentro a un sistema de vida bastante
absurdo.

Si, fue el texto el que me interesd, no la
materialidad dindmica de Trejoluna. El tiempo
verbal del texto de inmediato nos hace inferir

AUTOCONFESION

que quien habla (y los que hablan por esa
voz) estd en un momento de recapitulacion
extrema. Y la unica recapitulacion extrema
que le pert enece atoda persona es laagonia.
El momento de la agonia revela un hambre
porlavidaqgue llegaaniveles de antropofagia.
Es facil por el texto darse cuenta de quién
vomita a quién, quién se come a quién, quién
defecaa quién ennuestromundo de peculado
global. Y es esto lo que hace asombrosa a la
dramaturgia de Peter Handke, pues tiene un
sesgo de universalidad urbana aterrante, que
uno ho quisiera mirar ni creer.

Este texto sobrevuela sobre una
enunciacion escénica mediocre por
insuficiente. Las posibilidades expresivas de
Trejoluna son encomiables y para algunos
hasta virtuosas, pero serian de utilidad si él
estuviera congraciado con la organicidad

Javier acosta . Dramaturgo y critico teatral. Publica en El
Financiero.

Gerardo Trejoluna en Autoconfesion. Fotos: Femando Moguel
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LAS OTRAS VOCES

MARQUESINA

José Luis Herrera

EPIFANIOEL PASADAZO

Es admirable la manera en que
Enriquez entreteje la mistica y
la picaresca como dos caras de
la mis-ma moneda. La trama
se desarr olla bajo un puente
cualquiera en la Ciudad de
Meéxico, donde los pe rsonajes
son aleg orias de los ma rginados,
losde hoy, losquev emosenlas
calles y nos asustan, nos dan
miedo.

Con esta puesta en escena,
el autor y director de Epifanio
el pasadazo manifiesta una
postura estética que le permite
tratar temas profundos de una
manera muy divertiday amena.
Y como dice Armadillo: "Que
chingue su madre la catarsis del
pequefoburgués”.

JOSEFINAALCAZAR
Los Universitarios,
No. 31, abril de 2003.

AUTOCONFESION

..lo que quiza sea el principal
aciertode la puestaseael delibe-
rado respeto porlofragmentado
del discurso textual, lo que habi-
lita momentos de muy buena
factura, instantaneas sueltas

Extras. Foto: Fernando Moguel
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que permiten al receptor,
en su mente y a su m anera,
aproximarse al relato, a la

usanza, si, de otros campos de

la expresion artistica.

NOE MORALES
La Jornada Semanal,
23 de marzo de 2003.

Por momentos el texto se
pierde, quiza porque fue escrito
para d ecirlo de otra manera,
como una si mple exposicion.
No se puede hablar de una
mala lectura... Mas bien es
un experimento para aunar
lenguaje y cuerpo, apoyando
el concepto de humanidad
en general ("yo nombré las
cosas” es un recuerdo adanico)
con ciertas actitudes y con el
empleode los cuatro elementos
queaparecen enlos limitesdela
gran X que es la escenografia...

OLGA HARMONY
La Jornada,
6 de marzo de 2003.

Cancion para un cumpleanos. Foto: Fernando Moguel

- De hecho, Autoacusacion de
- Peter Handke (aqui traducida
- como Autoconfesion) es la
- antitesis de ese permanente
- afirmar la vida en que se
- convierte la sensible puesta
- en escena de Rubén Ortiz,
- de ese poderoso aserto que
- se material iza por medio del
- compromiso radical con el
- oficio del actor, de ese apelar
- alaintegridad del ser presente
- en las disciplinas citadas , del
- recurso a otras formas de
- pensamiento y transmision del
- sentido.

- Excelente...larecuperaciondela
- simpleza esencial de los objetos
- convocados para el trabajo,
- que se vinculan basicamente
- con los elementos: agua,
- que lava y bebe ; fuego, que
- alumbra y denota ; aire, que se

Proceso, No. 1375, -
9 de marzode 2003. -

expresa en el vuelo, y tierra,
presente en uno de los lados

del cuadrado central y en dltima
instancia espacio del apoyo
que nos contiene a todos. Pero

sobre todo, elementos que se

sintetizan en el cuerpodel actor,
en su voz y en la prolongacion

de la misma...

BRUNOBERT
Tiempo libre, N°. 1196,
10 de abril de 2003

Se trata de un proyecto lleno
de significado. De un proyecto
sentido, pensado e imaginado
segun criterios de experiencias
vividas, para encontrar vinculos
entre la vida y la ficcion, o, si se
prefiere para dotar a la ficcion
de un magnifico poder: revelar
los secretos de la realidad. Se
trata de un trabajo altamente
profesional, fino y consistente.
Es una pieza fina y delicada.

XIMENA ESCALANTE
Primera fila, Reforma,
18 de abril de 2003

CANCION PARA
UN CUMPLEANOS

Y su Cancion es de pajaro pa-
nico, de pajaro abatido, de
pajaro i mposible, una Cancion
que esc uchada al tiempo de
los tambores de guerra se
vuelve doblemente dolorosa.
Sin embargo, me digo y quiero
convencerme, de la realidad
soez de los guerreros esa Can-
cion nos lleva a las nupcias con
el suefio de las nifias poetas.
.-.debo decir que los jovenes
integrantes de Cancion para un
cumpleanos estan poseidos por
el espiritu de la Plath, y es ése

el Unico elogio que reconozco
en el teatro.

JOSE RAMON ENRIQUEZ
Reforma, 21 de marzode 2003
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EXTRAS

La obra camina rapido entre

el humor y la farsa hasta que
toma un giro un poco patético.

En el segundo acto, entramos

en la tenebra y oscuridad de
las sombras que se producen

en el fondo del agua, cuando

un joven del puebl o decide
suicidarse por haber sido

rechazado del reparto en esa

produccion, muerte grafica
entre el video de Pablo Corkidi

y Gildo Ramirez.

Berman ha decidido
balancear el humor y las
bromas con las zona s oscuras
de la muerte, la expl otacion
y la enajenacion producto de
esas convulsiones a las que se
ve sometido un pueblo entero
donde llegan de Hollywood,
de repente, las estrellas y los
suefos acomp anados de
algunos dolares.

MARTINCASILLASDE ALBA

El Financiero,
10 de febrero de 2003

La brillantez—no cabe otro tér- -
mino— con que se escenificala
obra de Marie Jones, en adapta-

Te amo. Foto: Fernando Moguel

cion de Sabina Berman, puede
llevara ocultarnos el significado
mas profundo de la historia que
se nos cuenta.

...se trata de algo que va
mucho mas allad de un mero
choquede culturas,aunque éste
se encuentra presente, sobre
todo en el momento anterior
al entierro del joven suicida
que vendria a ser cl imaticosila
historia se nos co ntara de otra
manera. Pienso que puede ser
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Epifanio el pasadazo.F oto: Bamy Dominguez

una metafora de la pé rdida
de un mundo apacible repre-
sentado por las vacas... en aras
delaglobalizacion, yel deseode
conservarlo que se demuestra
en el guidn imposible ideado
por los dos extras al final de
la obra.

OLGA HARMONY
La Jornada, 13 de febrero de
2003.

...hay una complicidad creativa
con la direccién que da muy
buenos resultados. No es facil
que dos actores, sin trastos
de ninguna indole y con el
solo manejo de su cuerpo
ocupen eficientemente un
espacio de las dimensiones
del escenario del Julio Castillo
sin desaparecer en esa boca
enorme. Escenografia, ilumina-
cion, direccion y actuacion
amalgamados con gran eficacia
para dibujar un discurso donde
las palabras ocupan sélo su
lugar, sin pretender el imperio
de la voz del autor.

En definitiva: una reflexion
sobre los “extras”, sobre México
y la vision norteamericana de
nuestra gente y nuestra historia.
Pero también una reafirmacion
delaimportanciadel actory del
espacio como un contenedor
de significados —intelectuales
yemocionales—y no de trastos.
Humor, divertimento ; ligereza
e inteligencia para hacerlo con
un grupo de intérpretes de
excelente calidad.

BRUNO BERT
Tiempo libre, N° 1190,
27 de febrero de 2003.

LOS CIEGOS

Lacreacion escénicadeLuis Mar-
tin Solis, a partir de la obra de
Maurice Maeterlinck, oscilaentre
la autonomia de un universo
propio de sus realizadores (la
segunda generacion egresada
del Diplomado Teatro del
Cuerpo)y la fidelidad a un texto,
cuyas filiaciones simbolistas
abren arb itrariamente el campo
para cual quier tipo de lenguaje
escénico.

Pese a los problemas de
la puesta en escena, que en
su segunda mitad sucumbe
a la literalidad de su vision
“contempor anea” y cierto
descuido formal, Los ciegos
es una aguerrida present acion
de esa segunda generacion de
especialistas en un teatro en el
que el cuerpo es la lengua prin-
cipal y un vehiculo privilegiado
de autoconocimiento.,

La contundencia con que
estos actores se paran sobre
el escenario..., su manejo de
la energia, su “preexistencia”
teatral, son una bofetada al
rostro de tantos y tantos actores
que creen ingenu amente que
sobre el escenario rigen las
mismas leyes fisicas: el mismo
tiempo, lamismagr avedad, que
en sus inconsecuentes vidas
cotidianas.

RODOLFOOBREGON
Proceso, N° 1376,
16 de marzo de 2003.

PENSION VUDU

Este cabaret encarna la plenitud
de una acida y recalcitranteima-
gineria pop. La estética podria
definirse como algo “chillona’,
lo cual viene bien cuando
se piensa en tantas puestas
que prefieren escenografias
preciosistas y lucidoras que, en
muchos casos , no operan.

...el asunto de los titeres
bien vale la pena un par de
reflexiones, Amén de que
no son muy soc orridos en el
teatro de nuestros dias, también
habria que menci onar que
ademas del excelente d isefo
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de los mismos (a cargo de
Haydeé Boetto), estan muy bien
trabajados (a pesar de que en
algiin momento la iluminacién
desfavorece el resultado de la
camara negra).
MICHELLESOLANO
La Jornada Semanal,
30 de marzode 2003.

TE AMO

..harra la historia, entreverada
de muchas otras historias
que cuenta Dolores y que
quiza correspondan a alguna
tradicion oral de La Paz, que es
donde nacieron y crecieron las
Heredia y en donde se ubica la
accion, de la amistad entre dos
mujeres.

Estamos ante la presencia
de un acto de amor, en donde
se enfrenta al otro, al diferente,
con paciencia y afecto en un
montaje irrepetible por su
origen y ci rcunstancia. Y si

Pension Vudu. Foto: Iram Tinajero

sentimos la ause nciade Daniele
en escena y lo que se nos narra
es muy pequ efio, aunque
entrafable, mucha de la magia
del Sunil se hace prese nte en
metaforas como el costillar de
las ballenas en donde por fin
Afrodita encontrara el suefio.

OLGA HARMONY
La Jornada, 20 de marzo de
2003.

Doloresy Anaenlavidareal son
hermanasy el viaje que realizan
en este suefio bajo lamano con-
ductora de esa hada madrina
bajada del telar de los suefos, es
haciael recuerdo que seinventa,
hacia el juego y hacia una
complicidad que Unicamente
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iPASELE, PASELE, MARCHANTITA!

¢ES POSIBLE COMERCIALIZAR UN ES-

PECTACULO PARA NINOS?

Perla Szuchmacher y Larry Silberman

® Cémo se vende un especticulo para

nifios? ;Qué debemos tener en cuenta

para tal fin? Si pensamos en una obra

dE teatro como un prl’]ductn CIU.C l’l‘a.y

que poner en el mercado para com-

ercializar, sabemos que hay una gran cantidad

de cosas que necesitamos hacer, ademds del
producto en si.

Pero, por supuesto, lo primero es el espec-
ticulo, ya que el impulso de crear una obra de
teatro para nifios debe surgir de la necesidad
de decir, transmitir o compartir algo. Y para
que se cierre el circulo, nuestra creacion debe
Hegar al publico.

Vender el especticulo es imperativo a fin de
poder generar ingresos que nos permitan vivir
de nuestra profesién y obtener recursos para
NUEVOSs Proyectos.

El aspecto de la comercializacion tiene sus
bemoles, y hay que invertir en este rubro el mis-
mo tiempo, esfuerzo, talento y energia como en
la creacion de la obra, para que ésta pueda llegar
a la mayor cantidad de puiblico posible.

:Qué necesitamos para vender nuestro
producto? Primero que nada y aunque parezca
redundante decirlo a estas alturas, necesitamos
que nuestro especticulo sea de calidad. Esto es
de fundamental importancia, sobre todo en el
dmbito del teatro para nifios y jévenes, géne-ros
ambos muy bastardeados, ya que salen al mer-
cado obras hechas al vapor, con la sola finali-
dad de venderse y lo mis lamentable es que en
muchos casos lo logran.

Necesitamos una carpeta de presentacion que
contenga buenas fotos, criticas, sinopsis de la
obra, requerimientos técnicos y lista de precios,
Es importante no olvidar que un buen video
también ayuda para la venta. Se recomienda
hacer un demo de menos de ocho minutos en
el que se muestren aspectos generales del espec-
ticulo yun video de la obra completa, sin editar,
que cs el requerimiento imprescindible de los
festivales, las muestras y convocatorias.

Con nuestra carpeta bajo el brazo ya pode-
mos salir a vender funciones en escuelas parti-
culares y empresas. Muchas empresas compran
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...la calidad y la honestidad
son valores fundamentales
para crear una trayectoria

larga y confiable...

obras para el dia del nifio o el dia de las madres
y prefieren especticulos de gran formato ya que
suelen necesitar que sean para publico masivo.

La participacién en la Muestra Nacional
de Teatro y festivales tanto nacionales como
internacionales muchas veces no resulta tan
redituable econémicamente en lo inmediato,
pero funciona como un gran escaparate donde
programadores y potenciales compradores
podrin ver nuestro producto.

Algo similar sucede con las temporadas en
teatro a publico abierto. Muchas veces ganamos
lo que se cobra en taquilla y si tenemos un
elenco de varios actores, no podemos recau-
dar suficiente dinero como para vivir de esas
funciones, pero si podemos invitar a posibles
compradores (directores de escuelas, gerentes
de relaciones publicas de empresas, funciona-
rios de instituciones culturales que programen
actividades para nifios u organicen giras por el
pais, etcétera).

De hecho, un aspecto muy importante
cuando estamos en temporada es tratar de que
nuestra obra sca vista por criticos y comenta-
ristas del drea de cultura y especticulos de los
periédicos de circulacion nacional y estatal.
Esos recortes de prensa nos ayudarin mucho
para afadir material a nuestra carpeta, ya que
si la obra tiene buenas criticas, serin otros los
que hablarin bien de nuestro trabajo y no sélo
Nosotros.

Para los artistas residentes en la Ciudad de
Meéxico y alrededores, ¢l Programa de Teatro
Escolar en el p.r. organizado por el INBA yla SEP,
es una buena opcién para colocar un especticulo,
Cada afio se realizan audiciones y las convoca-
torias se publican en los periodicos.

En los estados de la Repiiblica funciona

desde hace varios afios el Programa Nacional
de Teatro Escolar que ha permitido tanto la
profesionalizacion de algunos grupos como la
consolidacién de otros.

El coNAcULTA a través de su programa Alas
vy Raices a los Nifios compra anualmente una
cantidad de funciones que se presentan en forma
gratuita en diversos foros cerrados y al aire
libre de la ciudad de México. Este programa,
cuyas audiciones para participar en él se hacen
conjuntamente con las de Teatro Escolar inga/
SEP, también tiene convenios con los Institutos
de Cultura de los estados con el fin de crear
un fondo destinado a realizar actividades para
nifios y jévenes.

En el drea de mercadotecnia es necesario
saber qué quiere comprar nuestro cliente po-
tencial, ya que no hay que perder de vista que
miis alld de que nosotros queremos vender algo,
dﬁbﬂmos PTCOCUPMT[OE }' prcguntz.t’nos acerca dC
qué le puede interesar a nuestro interlocutor de
lo que nosotros ofrecemos.

Desde esta dptica, deberemos cuidar los
detalles y poner el acento en los diferentes
aspectos de nuestro producto segtn la ocasién.
Por ejemplo, si tenemos un especticulo de
pequefio formato, puede ser adecuado para giras
y espacios reducidos, o en programas que no
tienen un gran presupuesto para pagar por cada
funcién. S1una de nuestras obras trata acerca de
algiin valor social o educativo, buscaremos las
instituciones o escuelas que estén en la misma
linea que nuestra propuesta.

Siempre hay que tener presente que la cali-
dad y la honestidad son valores fundamentales
para crear una trayectoria larga y confiable en el
medio artistico, y que cuanto mads cimentados
estén esos valores, ademds de la permanencia
del grupo, no sélo seri mis ficil “vender”
nuestros productos, sino que pasaremos a la
etapa en la que nos llamardin para saber qué
especticulos nuevos tenemos o si alin estd en
repertorio esa exitosa obra que montamos hace
algunos afios.

PERLA SZUCHMACHER Y LARRY SiLErmanN. Directores de Grupo
55, especializado en teatro para nifos y jovenes.
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UN VIAJE SIN VUELTA DE HOJA

PALLETI'Y SU

COSTAL DE TITERES

Ismene Mercado

| teatro para nifios es tan importante

}.’ necesario como 10 cs El teatro p:lm

“adultos” y como tal requiere de un

gran compromiso. Esta es una de

las ideas motoras que impulsan a

la compafiia de teatro v Fundacién
Palleti Titeres, que desde sus origenes surge
especificamente como teatro para nifios. En
esta compafifa se conjuntan pasién, técnica y
disciplina,

El compromiso de las palletis es presentar
ante los nifios y sus acompafantes visiones
distintas de valores aparentemente intocables o
dificiles de explicar, ya sea a través de leyendas
adaptadas al teatro o de textos originales escritos
por la misma compafia; despertar en los nifios
el placer por lo lidico y lo novedoso, y no crear
patrones sino arriesgarse a buscar formas que el
arte teatral permite.

Desde su fundacion, en 1993, la compaiiia
Palleti ha tomado como herramienta principal
aun objeto: el titere. Titeres de madera, de tela,
de hule espuma que son animados por el cuerpo,
porel almay desempefio que depositan en ellos
las actrices y maestras de Palleti. El titere como
medio de aproximacion y regreso a lo humano, a
los sentidos. Una invitacién al juego, a la magia
y la poesia.

El mis reciente montaje de esta compaiiia es
Flor sin rarz, obra basada en un cuento niahuatl
sobre una flor que desca conocer otros lugares
sin considerar que tal suefio la llevard no al
horizonte, como tanto anhelaba, sino a un viaje
sin vuelta de hoja. Aqui, los titeres aluden di-
rectamente a los juguetes de carton, a los cohetes
e incluso a los bien conocidos alebrijes.

Leticia Negrete comenta al respecto: “Nues-
tra mision es llevar los titeres a los ninos. Que
entiendan que trabajar con titeres es una espe-
cialidad de la actuacién y los titeres pueden ser
muchas cosas.”

Otro de los objetivos de la compaiiia es lo-
grar la comunién entre el arte y la educacion.
“Nosotras trabajamos para los nifos porque
nuestra primera formacion es la de educadoras.
Pensamos que lo mds importante de la vida son
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los nifios. Nuestra formacion en la pedagogia
nos brindé el método para llegar a los nifios,
dentro de ella esta la psicologia, pero por medio
del arte encontramos las condiciones para que
los nifnos puedan desarrollarse mds efectiva,
agradable y profundamente”.

“Aunado a esto —comenta Esmeralda Peral-
ta— ofrecemos calidad, ya que nosotras somos
responsables de cada una de las partes que con-
forman nuestro especticulo. No solo verificamos
las condiciones en las que vamos a trabajar, sino
también las condiciones en las que el publico se
encuentra ya que esto determina en gran medida
el tipo de experiencia que obtendrin. Exigimos
calidad porque estamos creando publicos para
que, a su vez, la exijan siempre.”

Titeres, valores y esperanzas, contenidos, es-
tudio, calidad y detalle en sus montajes son tan
s6lo algunas de las caracteristicas que distinguen
a Palleti y que le ha valido el reconocimiento, el
apoyo y la colaboracién con diferentes institu-
ciones culturales de nuestro pais y del extranjero.
Alo largo de los 10 afios de trayectoria que tiene,
la compania ha participado en las temporadas
de teatro escolar que ofrecen la Secretaria de
Educacién Publicay el Instituto de Bellas Artes;
ha realizado una adaptacién a un cuento de la
coleccion A la orilla del viento para el Fondo de
Cultura Econémica; participa activamente en el
programa Alas y Raices a los Nifios auspiciado
por ¢l Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes; ha asistido a diferentes festivales de
titeres, tanto nacionales como internacionales,
entre los que destacan el Festival Internacional
de Marionetas en Tolosa, Espafia, la Primera
Jornada Internacional de Titeres en Managua,
Nicaragua, el Cuarto Festival de Cultura de la
Calle Dieciocho en Chicago, Estados Unidos,
la Séptima Fiesta del Titere de los Veranos de la
Villa en la Casa de Vacas del Par-que del Retiro
en la Ciudad de Madrid, Espania.

Actualmente la compania de teatro Palleti se
presenta en diferentes foros, en eventos y fiestas
infantiles. Las obras de su repertorio son: Ro-
sendo el Rinoceronte, Fl que la bace la paga, Una
rebanada de luna, Cuando los gigantes aman, Don

Palleti Titeres en accion. Foto: Ismene Mercado

pirata, Flor sin raizy Un hombre muy viejo con
unas alas enormes. Este Gltimo especticulo que
fue realizado con personas discapacitadas y se
estrend en el IV Congreso Internacional para
Personas Discapacitadas 2002, otorgé a las pa/-
letis la oportunidad de encontrar una forma de
integracién para los nifios con algtin problema
de discapacidad, asi como demostrar que el
espiritu no estd discapacitado y que mucho se
puede lograr a través del arte.

La compafia y Fundacion Palleti Titeres estd
conformada por:

Leticia Negrete, licenciada en educacién
preescolar y maestra de teatro.

Esmeralda Peralta, educadora y licenciada
en Historia del arte.

Maria Teresa Zaldivar (Tita), educadora y
actriz.

Maria Solis, actriz.

Laura Leiva, actriz.

Judith Noriega, actriz.

Juan Carlos Gonzilez (Jovani), asistente y
colaborador.

ISMENE MERCADO, Egresadadela Escuelade Escritoresdela
SoGEM Escritora de literatura fantastica.
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INTERNACIONALIZACION DEL TEATRO MEXICANO

PARIS INVITA

Manuel Ulloa

na excelente noticia para la drama-

turgia mexicana: Gracias ala colabo-

racion entre La Maison europée-

nne des écritures contemporaines

(La Meec), La Comédie -Francaisey

el Instituto de México de Paris se
organizaran, por primera vez en la célebre
Casa de Moliére, dos jornadas dedicadas al
teatro mexicano contemporaneo.

La Meec se dedica desde hace ocho anos
a la promocion de las “escrituras contem-
poraneas”através de La mousson d'été. Este
festival, fundado por el director de escena
Michel Didym, tiene lugar cada verano en
Pont-a-Mousson, en la Lorena francesa. El
Instituto de México de Paris, consciente
de la importan cia de esta iniciativa para la
difusion de los dra maturgos me xicanos en
Francia, se suma a esta red que ha puesto ya
sumira en tres de ellos: un sinaloense (Angel
Norzagaray), representan te de ladramaturgia
del noroeste, y dos defefios (David Olguin y
Jaime Chabaud), por lo demas, editores de
teatro imprescindibles.

El Studio-Théatre dela Comédie -Francaise
sera la sede donde se presentaran, el 23y 24
de mayo de 2003, Cartas al pie de un dgrbo,
La repre sen tacion y Perder la cabeza, bajo
la forma de lec turas teatralizadas realizadas
por actores de La Comédie. Ademas de dar
a escuchar dichas obras para promover su
montaje, las presen taciones permetiran
al publico y a los pro fesionales franceses
(directores, traductores y editores) debatir
sobre la produccion y difusion de las nuevas
escrituras mexicanas, ya que des pués de las
lecturas se organizara una mesaredondaa la
que asistiran especialistas en el tema.

Creo que vale la pena aprovechar esta
feliz ocasion para reflexionar sobre la
internacionali zacion del teatro mexicano.
No faltara quien esboze una escéptica sonrisa
ante la sola mencion de la idea. No es a ellos
a quienes me diri jo, sino a quienes ven en la
joven dramaturgia mexicana el lugar desde
donde una renovacion del teatro de nuestro
pais es posible,

Es cierto que el panorama no es nada
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halagtiefio. Nuestro teatro se imprime poco
y se lee menos. Casi nunca sale del pais. ;Por
qué? Salvo milagrosas excepciones, nadie
parece apostarle al enorme potencial que
representan los jovenes y no tan jovenes
autores de hoy. Quizas nunca antes haya
habido en México una produccion de textos
para la escena tan importante como la hay
actualmente. No obstante, las posibilidades
de encontrar lectores, directores o produc-
tores en el extranjero para esas obras son
practicamente inexistentes.

Supongamos que un joven dramaturgo,
ganador de concursos estatales y/o nacio -
nales, logra la (relativa) difusién de su obra
en México gracias a su publicacién (lo que
ya es enor me)... ;Qué mecanismos existen
para favorecer su difusion como autor fuera
de México?

La verdad es que no existe una politica
seria y consistente que vaya en ese sentido.
Parece faltar voluntad y vision de largo plazo.
Los dramaturgos se las arreglan como pueden
para hacer su propia promocion. De esta
manera se aplaza indefinidamene la valiosa
oportunidad de confrontar nuestra produc -
cion con la de otras latitudes, de dejar de
mirarnos el ombligo y atre vernos a irrumpir
en el teatro de otras naciones.

De colmarse el vacio existente con soli -
dos programas de traduccion, coedicion,
intercambios y presentaciones publicasenel
extranjero, los dramaturgos mexicanos y con
ellos todos los teatristas saldriamos ganando.
La estrategia de un pais que toma su teatro
en serio, como es Francia, deberia servirnos
de inspiracién. El ambicioso proyecto Tintas
frescas (http://www.tintas -frescas.net) im -
pulsa una intensa programacion de autores
franceses contemporaneos en 19 paises de
Latinoamérica de 2002 a 2004. EnCanada,
la Provincia de Quebec no escatima recursos
ni imaginacion para internacionalizar su
teatro.

Es cierto que entre esos paises y Mexico
existe una gran asimetria en materia de
politica cultural. Su capacidad de accion nos
rebasa dolorosamente. Pero eso no anula la

posibili dad de disenar acciones equivalentes,
acordes con nuestro contexto y a la medida
denuestracartera. Losinstitutosde Méxicoen
el extranje ro tienen, sin duda, un importante
papel que jugar en ese sentido.

Una propuesta para lacomunidadyla Aca-
demia Mexicana de Arte Teatral: ;Por qué no
reflexionar juntos sobre el tema en un nuevo
coloquio?

Sin esconder mi optimismo, quiero pensar
que la hora de la confrontacion de nuestro
teatro con los otros teatros, incluyendo los
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TEATRO EN BUENOS AIRES

E | Panico, escrita y dirigida por Rafael
Spregelburd. Teatro Del Otro Lado."La
obra es parte de una tramposa hep-
talogia sobre los pecados capitales, en la
que el autor aborda con amargo humor la
pérdida de todo acuerdo moral en nuestros
tiempos. Se la puede definir como terror de
bajo presupuesto.
Viaje a la penumbra, de Jorge Diaz, dir.Carlos
lanni. Teatro Nacional Cervantes. “Esta obraes
una pieza fundamentalmente actoral que
propone como tema medular una reflexion
sobre la naturaleza del mal”
iSentate! Un zoostituto, obra del Ciclo
Biodrama, sobre idea y con direccién de
Stefan Kaegi. Dir. del ciclo: ViviTellas. Teatro
Sarmiento. "El Ciclo Biodrama consiste en
proponer a un director que elija a una per-
sona argentina viva y, junto con un autor,
transforme su historia de vida en material
de trabajo dramatico. En esta obra, el teatro
(ubicado junto al zooldgico) se transforma
en un ecosistema.’
Cirtango, de Patricia Brown y Marcelo
Paoli. Moliére Teatro Concert. “Espectaculo
de varieté donde se conjugan el canto, la
musica y la danza. No sélo se juega con el
trazo grueso de la caricatura portefa, tam-
bién se le da otro matiz a algunas obras de
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UN GRUPO TEATRAL PUERTORRIQUENO PARA LA HISTORIA

TEATRO DEL SESENTA

José Luis Ramos

asion por el teatro, amor

por el esce narioy compro -

miso in quebrantable con

la nacion puertorriquenia

han sido los principios que

han guiado a la compania
de teatro puer torriquefha Teatro del
Sesenta desde su fundacion en 1963
hasta estenuevoama necer milenario.
En sus cuatro décadas de existencia,
Teatro del Sesenta ha sido con secuen-
te con una labor artistica de excelencia,
el apoyo a las nuevas generaciones
de teatristas y la promocion de la
dramaturgia nacional. Las mas de 60
producciones de esta compania han
servido de estimulo constante para el
quehacer teatral puertorriqueno por
sus propuestas retadoras y arriesga-
das, pertinentes y necesarias.

Este grupo es ejemplo del arte de ser
perseverante, como evidencian los 16 afnos
que mantuvieron abierto y funcionando el
Teatro Sylvia Rexach. Desde 1972 hasta 1987,
esta sala de teatro independiente presento
lo mejor del tea tro nacional y albergo esper -
anzas y suenos de una actividad artistica de
calidad que contri buyese al mejoramiento de
la sociedad puerto rriquefia. Fue alli precisa -
mente donde se presento consecutivamente
durante mas de un afo La verdadera historia
de Pedro Navaja, obra que se ha convertido
en leyenda, gracias al impacto que tuvo sobre
el publico y a las pautas que establecio para
el teatro puertorriqueno.

La labor de Teatro del Sesenta ha tenido
repercusiones internacionales. Sus presen -
taciones en eventos como el Festival de
Nancy en Francia, el Festival de La Habana,
el Festival de Caracas y el Festival Latino
en el Teatro Delacorte de Nueva York, bajo
los auspicios del New York Shakespeare
Festival, corroboran el presti gio y la trascen-
dencia del grupo, mas alla de las fronteras
nacionales. La organizacion y produc -
cion de muestras de teatro internacional
demuestra su deseo de propiciar intercam -
bios culturales que enriquezcan nuestro
teatro y lo proyecten en la escena mundial.
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Esta es la Unica compania puertorriquefia
incluida en la mas reciente £nciclopedia
Oxfordde Teatro.

En su derrotero de constante superaciony
desarrollo, Teatro del Sesenta ha contado con
lo mas granado del teatro nacional: directores
de la talla de Dean Zayas, miembro fundador
del grupo, Pablo Cabrera, Gilda Navarra, Fer-
nando Aguiluy Carlos Ferrari, quien, ademas,
escribio para la compania piezas memorables;
dramaturgos como Luis Rafael Sanchez, Ge-
rald Paul Marin, José Luis Ramos Escobar y
Flora Pérez Garay; escenografos como Checo
Cuevas y Jaime Suarez, y una lista enorme
de destacados actores, trabajando todos en
coordinacion con el ntcleo artistico perma -
nente inte grado por José Félix Gomez, Idalia
Pérez Garay, Noelia Crespo, Belén Rios, Rey
Pascual, Pedro Juan Texidor, Jaime Ramirez,
Olga Aleman, Charlie Aramisy Alexis Gueits.
Ademas, esta compaiia ha representado
en los escenarios nacionales obras de gran
significacion para el teatro mundial como
Marat-Sade. Lagaviota, Lacocina, Elpagador
depromesas, Flpremio flaco, Fulgory muerte
de Joaquin Murietay £/senor Galindez.

Teatro del Sesenta inicio en noviembre
de 2002 la celebracion de su cuadragésimo
aniver sario con el montaje de la obra Ay,

Carmela! del dramaturgo espanol
José Sanchis Sinisterra. Enfrentan -
dose a la escasez de teatros y a la
transformacion del Centro de Bellas
Artes en un centro comercial, gracias
a practicas gerenciales extraviadas,
el grupo se lanzé a la casi im posible
tarea de montares ta obraen el vetus-
toy aislado teatrito Lucy Boscana, en
condicio nes fisicas poco apropiadas
y sin una tradicion de asistencia de
publico al mismo. Sin embargo, la
calidad del montaje y la reco nocida
trayectoria del grupo lograron vencer
estos obstaculos. Lasinterpreta ciones
de Paulino por José Félix Gomez yde
Carmela por Idalia Pérez Garay fueron
sencillamente magistrales, cui dando
hasta la mas minima inflexion el
acento espafol y confiriéndole a estos
personajes de la Guerra Civil Espaniola una
nueva resonancia caribefa. Si, como afirma
Vicente Lefero, toda obra pierde una parte
impor tante de su significacion al cambiarse
el contexto en el cual se inscribe, Teatro del
Sesenta logro reducir esa brecha en la sig-
nificacion mediante un montaje meticuloso,
imaginativo y provocador. La coreografia
de Gilda Navarra y la direccion del propio
José Félix Gomez y Miguel Vando lograron,
ademas, afia dirle repercusion y pertinencia
al sacrificio-inmolacion de Carmela, simbolo
que trasciende a la Republica Espanola y se
convierte en icono de la resistenciay el de -
safio. En Puerto Rico,enel Caribeyen América
también precisamos de seres que se paren de
frente a la aplanadora social y mantengan su
individualidad. Al desnudar a Carmela en el
momento del desafiante climax, a la manera
de una musa griega, los di rectores le con -
firieron a la imagen popular de la Republica
estatura universal.

Durante el 2003 continuara la celebracion
del cuadragésimo aniversario de Teatro del

Jost Wws RaMcs . Dramaturgo, director e investigador tea-
tral. Profesor del Departamento de Drama de la Universi-
dad de Puerto Rico.

PASOCEGATO 49



(N =4

VARIAS PROPUESTAS PARA ACERCARSE A LAS ARTES

ENCUENTROS INELUDIBLES

KOLTES, CINEFILO

El cine fue uno de los entusiasmos -
menos secretos de Bernard-Marie :
Koltes (1948-1989) y sin embargo -
sigue siendo uno de los menos :
reconocidos o estudiados al hablar °
de su obra. Se conoce, por supuesto, :
su texto sobre El dltimo dragon
(Michael Schult, 1985) y sus refle- -
xiones sobre el arte de Bruce Lee, -
asf como su guion llamado Nickel
Stuff. Pero sus gustos de cinéfilo, su -

James Dean (1931-1955)
en el set de Rebelde sin caua

predileccién por el cine estadouni- -
densey el placer que le procuraban :
las peliculas de serie B en las viejas °
salas ruidosas del barrio de Barbes, -
como el mitico cine Louxor, todo
ello se conoce poco, a pesar de su -
influencia evidente sobre su trabajo

como escritor de teatro.
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Imposible delimitar sus gustos o le-
vantar el inventario (necesariamen-
te arbitrario) de sus cintas preferidas,
de los géneros mas frecuentados,
de sus actores fetiche. Habria que
mencionar, sin embargo, algunos
nombres ineludibles: James Dean,
Elizabeth Taylor, Shirley McLaine,
Vivien Leigh, Robert de Niro, Mar-
lon Brando, Brigitte Bardot, Anna
Karina, Simone Signoret, Michel
Piccoli. Decir también que figuras
como Bruce Lee o Bob Marley, cuya
presencia en el cine fue meteori-ca,
pertenecen a una categoria aparte,
mas cerca del mito popular y la
leyenda, a lado del Che Guevara,
cuyo Diario Koltés lefa apasiona-
damente.

Un personaje de su teatro, Leone,
en Combate de negro y de perros,
mantiene un parentesco innegable
con el tipo de mujer que inter-
preta Shirley McLaine en Dios sabe
cuanto ame (Some came running),
de Vincent Minnelli (1959) con su
aire “extraviado’, dolorosamente
fragil. ;Qué decir de Charles, en
Muelle Oeste, version mestiza de
un héroe anglosajon, que recuerda
al James Dean de Rebelde sin causa
(Nicholas Ray, 1955) o de Monique,
en la misma obra, cuya extrana
comprension del amor deriva del
personaje de Camille (Brigitte Bar-
dot) en El des-precio, de Jean-Luc

Godard (1963), una de las cintas mas

cercanas a la sensibilidad novelesca
de Koltés?

Conocemos las correspondencias
poeticas entre la creacion teatral
del autor de Roberto Zucco y el
universo literario de Victor Hugo,
Joseph Conrad, William Faulkner y
Jack London. También es capital la
huella de peliculas estadouniden-
ses, Fiebre del sabado por la noche

(John Badham, 1977), con su muy
admirado John Travolta, Taxi driver :

(Martin Scorsese, 1976), Erase una
vez en América (Sergio Leone,
1983) y, de modo particularmente

punzante, El rey de la comedia, -
de Martin Scorsese (1983), con De :
Niro, naturalmente. Una pelicula :

sobre el fracaso, una comedia del

naufragio existencial —un relato :
tragico sobre la impostura. Las pe- °
liculas, afirmaba Koltes, pueden
aportarnos, si acaso no respuestas
precisas, al menos si un nimero -
tan grande de emaociones e inter- :
rogantes como la literatura o la

poesia.

Entre sus lecturas figuraba, en un

primer lugar, la novela negra, tal

vez uno de los lazos mas evidentes -
entre sus gustos en literatura y cine. :

Habrd que evocar al respecto su

frecuentacién del cine Action Lafa- -
yette con sus ciclos de Humphrey °
Bogart y sus retrospectivas de cine -
negro. La mirada de Koltés no era :
ciertamente la de un gran conoce- -
dor, del cinéfilo que se asume como -
tal y se instruye disciplinadamente, :
con algun sistema de codigos deter- -
minado. Era un espectador dotado
de una gran inteligencia en la mira-
da, capaz de transfigurarlovistoen -
la pantalla en una construccion poe- :
tica susceptible de volver a cobrar -

vida en un espacio teatral.

Bernard-Marie Koltés gustaba dela
complicidad de sus amigos en una -
sala de cine, de los comentarios

entusiastas que podian durar el

tiempo de una cena o una semana -
entera. Esentoncescuandosusco— i
nocimientos en literatura, musica,
teatroy poesiatomaban unimpulso :
formidable, y sus amigos se dejaban :
seducir por el encanto de su pala- -
bra, por su mirada de adolescente !
maravillado. Entonces podia uno
amar con él la voz de Lauren Bacall, -
el gritode Bruce Lee, unacancionde :
Jimmy Cliff desesperada en su sole-
dady su desamparo (I walked along -
the streets), el silencio obstinado de :
Bardot en El desprecio, la carrera ir- -
refrenable de Shirley McLaine bajo -
la lluvia, al final de El apartamento,
de Billy Wilder (1960), la mirada de :

Marilyn Monroe a través de la ven-
tana, en Nidgara (Henry Hathaway,
1953), Robert De Niro y su desafio
de gran solitario de las urbes: Are
you talking to me?, la imagen de
virilidad herida de James Dean en
Gigante (George Stevens, 1956), o
la mujer con destino tragico que es
Dorothy Malone en Escrito sobre el
viento, de Douglas Sirk (1956).
Koltés confesaba con gusto un an-
tiguo placer suyo, una experiencia
unica: en un pueblo senegalés, una
noche, en una sala de cine abierta al
cielo, se proyectaba una cinta po-
liciaca, quiza con Lino Ventura, de la
que no podia oirse nada, a tal punto
eran ensordecedoras las impreca-
ciones de las mujeres, los gritos de
los nichos y las vociferaciones de los
hombres. Koltés mira de un lado a
otro al publico reunido y a esa pan-
talla indtil frente al espectaculo de
todo un fresco humano. Esta, dijo,
habia sido de sus mas bellas expe-
riencias de cine.

CARLOS BONFIL. Critico de cine que publi-
ca en La Jornada. Coautor, con Carlos
Monsivais, de A través del espejo. El cine
mexicano y su publico.

{ABRIR LA PUERTA'Y CERRAR
LAS VENTANAS?

Con buena intencion se organiza
México: Puerta de las Américas,
con el propésito de convertirse en
un encuentro propicio entre cre-
adores y promotores en este mundo
globalizado. Pero parece que llega-
mos a todas estas propuestas un
poco desfasados, pues la vision y
organizacion actuales nos habrian
ayudado para lograr mayores re-
sultados que en su antecedente
directo Mercartes.

En un evento de esta naturaleza
iqué se espera lograr? Por la mane-
ra en que estd planteado parece
que hay opcién para todos y una
probabilidad mayor de resultados.
Un encuentro, coloquio, muestra y
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mercado.

En el coloquio que se anuncia,
el rostro analitico del encuentro,
podra haber lugar para las ideas y
criticas. Ojala éstas no se escondan
por temor a parecer poco corteses
ante los visitantes. Me pregunto
si acaso ahi podran discutirse las
desproporciones que existen entre
los apoyos entre uno y otro pais,
asi como plantearse que para que
la Puerta de las Américas tenga
resultado a corto y mediano pla-
zos, hay que tocar otros ambitos
de la difusion y promocion de las
artes, como por ejemplo la entrega
de apoyos econdmicos mas lagicos
y continuos a grupos, apostando
de esta manera por su estabilidad
y no solo por la tranquilidad del
coreografo o director de escena,
que de cualquier forma no lo logra
al no tener dinero para producir, ni
elencos estables.

Acaso aparezca la critica consecuen-
cia de la ausencia de una politica
cultural y mucho mas de una que
mire la internacionalizacion de las
artes no como la carga pesada de
compra de boletos, sino la verdade-
ra cara contemporanea de México
ante el mundo, la proteccion en ca-
so de invasiones, la defensa poética
de la identidad.

De sequro que se hablara de temas
que nos son distantes atin, como la
economia de la cultura y la escasa
importancia que le damos. Claro
esta que si pudiéramos cuantificar la
presenciay repercusion de nuestras
manifestaciones culturales en el ex-
tranjero, justificarian por si mismas
la realizacion de este evento.

No digamos la importancia que
puede tener traer divisas a través de
grupos de artes escénicas bien pa-
gados y no solo remesas mediante
nuestros indocumentados. Esto des-
de luego seria ya una parte de los
ingresos necesarios para mantener
un grupo artistico profesional.
También se podria caer en la tenta-
cion de hablar de lo nacional y su
importancia en un mundo global.
Refutar con palabras esa falsa ima-
gen de concheros y charritos (ahora
zapatistas) que viaja por el mundo;
aungue los argumentos mas claros
lo han dado las manifestaciones
artisticas de los grupos de danza y
teatro, asi como las exposiciones de
mexicanos en Berlin, Lyon, Nueva
York, etc. en afios recientes.

Del otro de la moneda, estan las
partes mas definidas y dificiles de

organizar: la muestra y el mercado.
Relacionadas entre si, estas dos son
las acciones mas prometedoras, al
menos para los artistas y grupos
que ven a la Puerta de las Américas
como la oportunidad de ponerse en
contacto y ser contratados por los
grandes promotores del mundo. Esa
fue la expectativa que se pretendio
y se despertd en Mercartes, y no se
logré del todo.

Pero lo fundamental, mas alla de
un material fabuloso y un habil
promotor, son las obras atractivas
que trascienden cualquier frontera.
En ese sentido, hace tiempo que las
musas estan agotadas, en una crisis
que se muerde la cola, no tenemos
obras muy atracivas, riesgosas y con
una idiosincracia como existieron
en décadas pasadas. Los motivos
parecen estar a flor de piel: |a falta
de recursos econémicos, pero a
veces parece que los motivos son
mas profundos. Hay méds obras y
grupos que antes, aunque de manera
mas dispersa. Y tramposamente la
apuesta no es por los mejores; una
retorica politica cultural que se justi-
ficaenaras de lademocracia abre el
abanico a los mas. Por ejemplo, en
Puerta de las Américas no se aposté
por ninguna obra coreografica com-
pleta, lo que permitio la presencia
de mds grupos, pero ninguno con
todas las armas para defenderse y
proyectarse verdaderamente.
Siambas actividades (la muestra y el
mercado) estan relacionadas, tam-
bién tienen sus propias reglas. Una
muestra es ese fragmento del uni-
verso que se observay enriquece al
espectador, y puede no llevar mas
compromiso que ser vista. Muestras
de nuestro arte van y vienen, una
muy reciente Mexartes, realizada
en Berlin en 2002, fue consecuencia
de gue los dos paises involucrados,
Alemania y México, dialogaron para
seleccionar los elementos que da-
rian una mejor, aunque breve, idea
de lo que se estaba creando en el
terreno cultural.

Sinembargo, en Puerta de las Ame-
ricas se hizo una seleccién no para
dar una idea de lo que se realiza
en México en artes escénicas, sino
para conformar un conjunto de
productos internacionalizables, sus-
ceptibles de presentarse en otros
paises. Pero una respuesta se da a
priori:lo susceptible de presentarse
en otras latitudes depende, en pri-
mer lugar, del gusto del publico de
la otra nacion y a menudo del gusto

que cree el presentador que tiene
el publico especifico al cual sirve,
y, en segundo lugar, de la fuerza
del mercado para imponer gustos.
Entonces es cuando se relacionan
la muestra y el mercado.

Pero ;de qué mercado estamos ha-
blando? ;Del que vendran a impo-
ner ungrupo de presentadores o del
que nosotros querramos dar? Todo
mercado tiene su reglas claras,
definidas por esa clasica formula:
oferta-demanda, y en él se habla de
productos, productores y consumi-
dores. En nuestro pais no hablamos
a menudo de estos conceptos, no
al menos en el ambito cultural, por
creer gue estamos mancillandolo si
hablamos en esos términos.

Un evento de esta naturaleza trae
consigo retos, que van mas alla de
una carpeta bien presentada, la
revaloracion de nuestros artistas
escénicos del reconocimiento de
sus carencias y la busqueda de me-
jores condiciones de trabajo, vida y
creacion. También, reconocer que a
pesar de las limitaciones existentes,
el caudal de la danza, el teatro y la
musica no se ha detenido, atin tiene
mucho que decir y debera encon-
trarse con el publico ya sea interna-
cional o de nuestro pais. Abramos
puertas sin cerrar las ventanas.

HECTOR M. GARAY. Promotor cultural y
director de Vitars, Fomento Cultural.

EL ALMA SEDUCIDA
()

> 5IGUR ROS
> MCA, 2002

Este album, literalmente, contiene
s0lo musica. Me explico: si usted quie-
re saber el nombre del mismo, asi
como el de cada uno de los tracks,
no los va a encontrar; si quisiera
conocer los nombres de los inte-
grantes del grupo, quién compuso
las canciones, quién se encargo de
los arreglos, quién lo produjo o
donde se grabo (los creditos, pues),
perdera su tiempo. Lo que encon-
trard es una cubierta de plastico que
parece tener recortadas las formas
de unos paréntesis y en el inte-
rior de esos paréntesis, repito,
solamente hay musica. Incluso,
las ocho piezas que integran este
compacto, aunque son cantadas,
carecen de letras.

Todo parece indicar que Sigur Ros
(grupo islandés fundado en 1994 y
que se le inscribe dentro del post-

rock) quiso erradicar totalmente la
palabra de su nueva produccion
fonografica. Lo que Jon_or Birgi-
sson (vocalista del grupo) emplea
es |a volenska, término surgido del
titulo de su primera cancion: Von
(esperanza), en donde susurraba
melodicamente variaciones deltitulo
enformaespontanea, usando su voz
como un instrumento mas.

Asi, podemos disfrutar no sdlo de
sonidos armonicos y sensualmente

a0

cadenciosos, sino que tenemos
contacto con la entrafia misma del
sonido. Y es que la musica de Sigur
Ros no se escucha, mas bien pene-
tra, acariciay seduce el alma (lo que
usted entienda por alma). La guita-
rra de Birgisson, de la misma mane-
ra que su voz androgina, parecen
distantes, como si algo nos llamara
desde otro plano, y aguardan el mo-
mento preciso para presentarse con
todo cuando menos se espera.

Un piano perseverante, en oca-
siones minimalista, contribuye a
ejercer cierta somnolencia melanco-
licay sensual en esos momentos de
enganosa calma, desapareciendo
con esotérica precision. Las cuerdas
y los teclados magnifican el estado
de éxtasis creando atmosferas nar-
coticas, misteriosas e inquietantes
que dejan una sensacion de pre-
sencias ausentes, de espectros la-
tentes y lascivos que solo en ciertos
momentos dejamos que compartan
nuestra existencia. Esa ausencia de
esencia vital y mitica que nos mo-
tiva, deprime, angustia y/o sat-
isface cuando uno asi lo decide,
podria ser ese espacio intermedio
en (), que no es musica, sino el
compuesto alquimico que anima a
todos nuestros miembros laxos por
medio del sentido mas ambicioso
que poseemos: el oido.

JOSUH IrA Musico, coredgrafo y director
de escena. Actualmente combina la
docencia en un CEDARTON la escritura
sobre el aire.
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ASI PASAN... CIEN ANOS DE TEATRO EN MEXICO

ANIVERSARIOS

Luis Mario Moncada

n mayo y junio
recordamos sobre todo
estrenos de obras de
autores nacionales,
presentadas en nuevos foros
o en lugares acoplados para
ponerlas en escena, asi como la
actividad de grupos de teatro

independiente como el CLETA y

HACE 100 ANOS

1903/5/16 Estreno en el teatro Principal de la
zarzuela de Aurelio Gonzilez Carrasco y Rafael
Gascon titulada La Sargenta, en la que aparece
por primera vez el personaje de la soldadera
que tan popular serd en los afios siguientes.
Paradégicamente, por no encontrar a una actriz
nacional que interprete el papel protagonico, éste
se encomienda a la espafiola Soledad Alvarez.

HACE go ANOS

1913/5/10 En el teatro Lirico se estrena la revista
Elpais de la metraila, de José F. Elizondo y Rafael
Gascén, estelarizada por Etelvina Rodriguez,
Paco Gavilanes y Mimi Derba. En ella se critican
satiricamente los hechos violentos ocurridos en
la llamada Decena Tragica y se lanzan ataques
velados contra las fuerzas carrancistas, por lo
que sus autores reciben continuas amenazas
de muerte.

HACE 80 ANOS

1923/6 Inicia la primera y Gnica temporada
del Teatro Municipal de la Ciudad de México,
que tiene por objeto impulsar el estreno de
obras nacionales. Durante los seis meses que
se prolonga la temporada se estrenan seis obras
de autores mexicanos: La caida de las flores, de
Julio Jiménez Rueda, Cosas de la vida, de Maria
Luisa Ocampo, Up to date 0 A la siltima moda,
de Federico Sodi, E/ novio niimero 13, de Alberto
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Michel, Religion de amor, de Teresa Farias de
Lsassi, y Sor Adoracion del Divino Verbo, también
de Jiménez Rueda. No obstante, y pese a resul-
tar inusitado el nimero de estrenos nacionales
por una sola compafiia, la presentacion de obras
extranjeras sigue predominando a lo largo de la
temporada.

HACE 60 ANOS

1943/6 Una prucba de la inspiracién que la Ci-
mara legislativa proporciona a los revisteros son
los titulos de las tltimas obras estrenadas: Los
pachucos de Donceles vs. los tarzanes de San Juan,
interpretada por Goyo Dante y Elisa Berumen;
Curules que vendan, a cargo de la Compaiiia de
Roberto Soto, y £/ manicomio de Don Celes, que
la Compafia de Manuel Medel presenta en el
teatro salon Colonial.

HACE 50 ANOS

1953/5/29 Dirigida por Celestino Gorostiza, la
Compaiiia de la Unién Nacional de Autores
estrena Las cosas simples, de Héctor Mendoza,
obra que centra su atencion en los problemas y
las formas de vida de la juventud preparatoriana.
Entre los actores destacan Héctor Gémez, Luz
Maria Nufiez y Fernando Mendoza.

HACE 40 ANOS

1963/5 El costo regular por una entrada al teatro
es de $12.00, es decir, menos de un délar, que en
la actualidad se cotiza a s12.50.

1963/5/20 Fundacién de la Compaiia de Teatro
Universitario, que debuta con una version de
Divinas palabras, de Ramén del Valle-Inclin,
a cargo de Juan Ibifiez. Entre sus primeros
miembros estin Ignacio Sotelo, Marta Zavaleta,
Gilberto Pérez Gallardo, Rosa Furman y Magda
Vizcaino. Cabe destacar que ésta es la primera
compafifa permanente con que cuenta el Estado,
y servird de modelo, afios después, para la cre-
acién de la Compaiifa Nacional de Teatro.

1963/6/14 En la Casa del Lago se presenta La
cantante calva, de Eugene lonesco, dirigida por
Juan José Gurrola y protagonizada por Tamara
Garina, Roberto Dumeont, Enrique Rocha y

Sergio Guzik, entre otros.

HACE 30 ANOS

1973/5/18 El Centro Libre de Experimentacion
Teatral y Artistica (CLETA-UNAM) abre su
primefﬂ. terrlpnral:la €n Cl Forﬂ ISabC].iﬂO con
la obra Torquemada, de Augusto Boal, con las
actuaciones de Ramén Barragin, Felio Eliel,
Gabriel Fragoso, Luisa Huertas y Teresa Selma,
entre otros, quiencs han asumido la direccién
colectiva del especticulo.

1973/6/24 Bajo la direccién de Soledad Ruiz,
inicia su primera temporada por pueblos y zonas
rurales la denominada Brigada Xicoténcatl,
compuesta exclusivamente por campesinos in-
digenas de San Pedro Tlacuapan, Tlaxcala, lugar
donde predomina la lengua nihuatl. El grupo,
que se inscribe dentro del programa Teatro
Conasupo de Orientacién Campesina, presenta
danzas y obras de su propia creacion.

1973/6/30 Muere a los 57 afios el actor German
Genaro Cipriano Gémez Valdés Castillo, mejor
conocido como Tin Tan.

HACE 20 ANOS

1983/5/3 Estreno de Los amores criminales de las
vampiras morales, de Hugo Argiielles, que, bajo
la direccién de Gerard Huillier, se convierte en
uno de los éxitos del afio, sobre todo por el due-
to que forman Virma Gonzilez y Evita Mufioz
“Chachita”.

1983/5/6 En el teatro Santa Catarina se estrena
Euridice, especticulo de Eduardo Borbolla,
Rafael Degar y Rafael Pimentel que se inscribe
dentro del llamado teatro del silencio, una co-
rriente renovadora dentro de la pantomima
nacional.

1983 /5/12 La obra de José Agustin Abolicion de la
propiedad se estrena bajo la direccion de Mario
Alcintara, con las actuaciones de Patricia Myers
y Enrique Caballero. El montaje, que se realiza
en el Foro de la Compania de Shakespeare, es
probablemente el primero en nuestro pais que
incorpora dramdticamente el video a la escena,
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TinTan (1915 -1973). Foto: 5. F. Semo

ademis de utilizar proyecciones de diapositivas
y misica en vivo.

1983/5/13 El Taller de Investigacién Teatral
de la unam, dirigido por Nicolds Nufiez, pre-
senta Azzlin, teatro participativo que consiste
en perseguir al amanecer en el viejo bosque de
Chapultepec. La cita es a las 5:30 de la mafiana
en el mercado de las flores de Constituyentes.
Participan, entre otros, Héctor y Jaime Soriano,
Margic Bermejo y Helena Guardia.

HACE 10 ANOS

1993/5/28 En el viejo cine Ideal se retinen artistas
plisticos, musicos, poetas, bailarines y teatreros
para escenificar el especticulo Babel. La idea
original es de Gabriel Macotela, con textos de
David Huerta y la direccién general de Walter
Dohener. Participan, entre otros, Alvaro Gue-
rrero, Martha Verduzco, Arturo Rios, Betsy
Pecanins, Rocio Carrillo, Nina Heredia, Rosario
Armenta, Ana Lara, Vicente Rojo Cama y Mar-
co Antonio Silva.

1993/5/28 Estreno de Cuartos Milagro, thriller
de horror gore de Alejandro Ainslie, que
realiza temporada en el teatro de Arquitectura
de la unam. Actian Gonzalo Blanco, Arturo
Amaro, José Sefami y Gerardo Sinchez, entre
otros. La musica original es de Héctor Gon-
zilez Barbone.

1993/6/24 Teniendo como marco el Ex templo
de Santa Teresa, el grupo La Rendija estrena La
condesa sangrienta, especticulo de Raquel Araujo
que alcanzara cuatro versiones distintas en otros
tantos foros.

LUIS MARIO MONCADA , Dramaturgo, actor, investigador tea-
tral y director del Centro Cultural Helénico.
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300 ANOS NO SON NADA

PRESENCIAS

Luis Armando Lamadrid

Toma posesién del virreinato de la ciudad el
Virrey don Bernardo de Gilvez, gran benefac -
tor del Coliseo, edificio al que practicé reformas
importantes; expidi6 el primer reglamento u
ordenanza de teatro (11 de abril de 1786) parala
Nueva Espafia, basdndose en parte en el borra -
dor que habia elaborado su antecesor don Anto-
nio de Bucareli. Fueron famosos sus altercados
con Antonia de San Martin, una de las primeras
divas del teatro en la Nueva Espana.

De Olavarria y Ferrari, Enrique,

Reserta historica del teatro en México, tomo 1,
Porria, México, 1961 , pp. 31-35.

Se lleva a cabo en el Teatro Nacional una gran
funcién extraordinaria a beneficio de los heridos

y de las viudas y los huérfanos de los mexica  nos
que muricron en las orillas del Rio Bravo en
las acciones de los dias 8 y 9 de mayo. En este
evento pa.l‘ticipal‘on IDG ijDrES l'EPl'ESCnta.ntES
de la ciudad: Maria Cafiete, Antonio Castro,
Rosa Peluffo, entre otros.

Reyes de la Maza, Luis,

El teatro en México en la época de Santa Anna ,
tomo I, unam, México, 1972, pp. 394-395,

Se funda el primer Conservatorio Dramitico,
con el objetivo de formar nuevos actores. El fun-
dador y director fue el conocido actor mexi cano
José Cejudo. [Hasta un mes después de creada
comenzo a fun cionar esta institucién con 30
entusiastas alumnos, pero Cejudo murié en
agosto del mismo afio y ¢l Conservatorio fue
decayendo hasta desaparecer]

El Siglo XIX.

Se expide el Reglamento de Teatros de Antonio
Lépez de Santa Anna, con fecha del 3 de junio de
1853. El Reglamento constaba de 60 articulos.
Al principio se declaraba la institucién de una
Junta que se encargaria del funcionamiento del
Reglamento. A continuacién se mencionaban
las obligaciones del Juez de Teatros, del empre-

sario, de los actores y otras que correspondian

al publico, el estado del edificio, los precios,
cteétera.
El Siglo XIX.

El acontecimiento mds importante de la sema-
na ha sido la llegada del joven maestro Melesio
Morales, a quien su opera Ildegonda lo ha hecho
ya célebre en el mundo musical. Las noticias del
triunfo que en la representacién de esta obra
obtuvo en el Teatro Pagliano, de Florencia, y
precedieron al maestro en México, fueron tales
y tan uninimes, que no es de extranarse que
su llegada llamase tan vivamente la atencion
publica.

Altamirano, Ignacio M.,

El Renacimiento, tomo I, unam, México, 1983,
p-28L

Se estrena en el Teatro Principal la obra E7
pasa do, de Manuel Acuiia. La funcién fue a
beneficio de la sefiora Pilar Belaval. La obra
obtiene un éxito impresionante, siendo llamado
el autor varias veces a escena por el piblico; lo
irénico de este evento es que la obra le dio fama,
pero ninguna ganancia econémica. Cuenta la
leyenda que después de la representacion se
fue con sus amigos a comer unas tortas por ¢l
rumbo de Tacubaya, para festejar.

Ei Siglo XIX.

3

Se estrena en el Teatro Principal el drama del
escritor yucateco José Peén Contreras: La bija
del rey, con gran éxito de publico y critica, El
éxito fue tan grande que inmediatamente se le
organizaron diversos tipos de homenajes. Pero
el autor les tenia reservada una sorpresa; apenas
con un mes de diferencia estrena otra obra: Un
amor de Herndn Cortés |, en esta ocasion la critica
no fue tan benévola.

El Federalista.

LUIS ARMANDO LAMADRID, Investigador del cITRien el dreade
Estudios de Teatro Novohispano y siglo %1%
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TEORIA TEATRAL Y DRAMAS

EL ARTE ESCENICO EN PAPEL

LA INDETERMINACION

MorRIs SAVARIEGO
CAsA DEL TEATRO, Mexico, 2002,

En el libro de Morris Savariego La -
indeterminacion, un compendio -
de analisis tedrico y también una :
metodologia, se concibe al actor -
como el paradigma fundamental :
de la actividad teatral. Si el teatro -
pasa por el actor, a lo que se aboca -
el libro de Savariego es a crear una :
didéctica que incluya no sélo la re- -
solucién de los problemas basicos
de la accion teatral, referentes al :
aprendizaje de ciertos elementos -
tecnicos y de convenciones lingiis- -
ticas que hacen posible al teatro :
como escenificacion, sino también -
la integracion de un marco comun, las -
emociones, represiones e ideas del
actor, con las expectativas gene-
radas por la obra: interpretar, en este :
caso, es crear. La concepcion, por -
tanto, de una poética de la actua- :
cion gue desarrolle una estructura
de pensamiento tal en el actor, que -
contribuya a la creacion de una :
ficcion convincente, en donde lo °

ficticio se funda con lo real.

El enfrentamiento de los conflictos
preexistentes en el quehacer coti- -
diano del actor con la ficcion teatral, -
llevan a Morris Savariego (quien
parte de un seminario impartido -
por el maestro Luis de Tavira) a :
elaborar un aparato conceptual que, -
a manera de esqueleto (y como lo -
sugiere el singular diseno editorial :
dellibro), le dé consistenciaa la fase, -
fundamentalmente “indetermi- :

54 PASOUSGATO

nada”, de la creacion de un persona- |
je; es decir, el juego de las fuerzas -
psiquicas y fisiologicas del actor |
que, como preambulo, determinan
la existencia del personaje, en don- -
de, inevitablemente, se consideran :
las trabas que lo preceden. Con ello, -
se estaria fraguando una polémi- -
ca afirmacion de lo neutral, donde :
el actor adquiera conciencia de si -

aprendiendo a no ser.

Desde una perspectiva analitica, La -
indeterminacion, como parte de un -
todo, pretende hacer comprensible
el suceso efimero del teatro, a partir -
de la propia ausencia que enuncia. -
La teoria propuesta en el libro :
nos remite no sélo a un lenguaje -
especializado, sino también a la -
explicacion y, en su caso, la transfor-
macion del pensamiento teatral, con -
los limites de la propia subjetividad
del actory su ejecucion en el dmbito -
artistico. En este sentido, la voluntad -
pedagadgica del libro no intenta re- :
solver las paradojas intrinsecas del -

teatro, sino mostrarlas.

ARTURO ALvAR. Estudiante de Sociologia en

la UAM-Azcapotzalco.

ELVIAJE DE LOS CANTORES

HUGO SALCEDO

EDICIONES EL MILAGRO-CONACULTA,
COL. LA CENTENA, MEXICO, 2002,

Hugo Salcedo, dramaturgo nacido -
en 1964 en Ciudad Guzman, Jalisco,
pero que reside en Tijuana, Baja Ca- :
lifornia, fue el primer latinoame-rica- -

no en obtener en 1989 el preciado
premio “Tirso de Molina” de Espana
con la obra El viaje de los cantores.
El origen fue una nota publicada
el viernes 3 de julio de 1987 en La
Jornada: 18 mexicanos murieron al
intentar ingresar a Estados Unidos
dentro de un vagon herméticamen-
te cerrado, bajo una temperatura
ambiente de 40° C.

La nota periodistica derivo en una
obra que, seglin Héctor Azar, se
trata de un reportaje tragico. Texto
dramatico en un acto constituido
por 10 escenas, breves y contunden-
tes, que a la manera de Rayuela, la
novela de Julio Cortazar, pueden
leerse o representarse en el orden
secuencial apuntado en el texto
original o bien abordarse segtin el
dictado caprichoso del azar. Nada
ha de temerse, la tension dramatica
jamas se pierde y, en dltima ins-
tancia, se intuye, se anuncia, que a
lo mejor todo esta perdido desde el
principio sin que haya lugar posible
para la esperanza, ni dentro del
vagon, ni fuera de éste, ni antes, ni
después.

En cierto sentido, El viaje de los can-
tores se antoja como una denuncia
politica al grave problema de la mi-
gracion que afio tras afio produce
miles de muertes a lo largo de los
mas de 3000 kilometros que cons-
tituyen la frontera entre México
y su vecino del norte. Fendmeno
contradictorio éste, en el que una
buena parte del mas de un millén
de mexicanos que cruzan el rio Bravo
al ano, movidos por la esperanza de
encontrar mejores oportunidades
de vida, enfrentan como Unico des-
tino posible las muchas caras de la
muerte.

El texto de Salcedo nos deja un re-
sabio amargo, lleno de impotencia
y resentimiento porque cada una de
las escenas son un retrato muy cer-
cano de la realidad, de esa realidad
que podria incluso prescindir de

nombres o protagonistas, ya que
cada uno de los personajes que
transitan en la trama estan destina-
dos a repetirse a si mismos con sor-
prendente exactitud en diferentes
momentos y lugares de la historia
que, en lallamada vida real, nos tocd
representar.

VALERIA ALMADA. Psicologa. Egresada de
la Escuela de Escritores de la socem. Co-
labora en Sabado, suplemento de Uno
mas una.

SEIS OBRAS PARA UNA SOLA
ACTRIZ

ARNOLD WESKER

ESCENOLOGIA, MEXICO, 1997,

;Para qué son utiles los monodlogos?
;Para servir al ego de ciertos actores?
;O acaso pueden trascender del
simple verbo para convertirse en
obras reveladoras, vitales?

Los seis textos del dramaturgo bri-
tanico Arnold Wesker (1932) re-
unidos en Seis obras para una sola
actriz pueden responder a tal cues-
tionamiento, ya que cuentan con la
energia emocional y racional, con la
fuerza necesaria para escapar del lu-
gar comun, del rollo interminable en
el que el mondlogo suele terminar.
No es gratuito que el traductor de
estas joyitas dramaticas, Roberto
D'Amico, afirme que no sean monao-
logos en si, sino obras en las que en
lugar de la usual pasividad mono-
logal, se presentan personajes que
responden al destino con humor y
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© coraje, que se mueven y actdian en
- su mundo tal y como lo hacemos

. nosotros, atreviéndose a expresar -

- en voz alta sus pensamientos, no
. solamente para informar sobre las
. intenciones del autor, sino también
* para entenderse a s mismas ante

© una soledad que es tan dura y com-

. pleja que solo se puede enfrentar a
- solasy en voz alta.
© Wesker es un autor triste, pero

* también valiente y gozoso, capaz
. de dotar de energia, inteligencia y -

. humor a las mujeres que habitan
- sus textos: ancianas en rebelion

. contrala hipocresia, marginadas que -

. buscan en sus recuerdos la salida a
- sus dudas, madres que necesitan
. comunicarse con sus hijas, enérgicas

- damas que entran en la madurez :
- cercadas por la soledad y la traicion. -

* Todas ellas preocupadas, angus-
- tiadas por lo que han hecho o han

. dejado de hacer, pero tan auténticas, -
* tan decididas a ser ellas mismas, que
- vanmésalla delo cotidiano paravolv-
. erseheroinas en mediode un mundo -

- de conveniencias, de pequenas
- cobardias y mediocridades.

. Adentrarse en cualquiera de estas
- obras es recrear vidas poderosas,

* terribles, inquietantes, como las de -

. las mujeres de la vida real. Y eso es
- el gran acierto del autor: ofrecer a
. los interesados una vista demole-

- dora, desprovista de artificio, pero

. a la vez desbardante de pasién y

. belleza sobre lo cotidiano, en laque -

- las personalidades femeninas se

. convierten en espejos de especta-

- dores y lectores interesados, en las
- voces de mujeres —y de hombres
. también, por qué no— que como
* las damas de Wesker no se callan

. el sentir gozoso desgarrador que -

. implica vivir.

- iost canpds. Licenciado en Ciencias de la

- Comunicacion y egresado de la maestria

- en Guionismo de la uc y el diplomado de

+ Creacion Literaria de la socem.
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BATALLAS TEATRALES

Ivan Olivares

ELTEATROY LA GUERRA

Antelainvasionenirak, sepreten dia
dedicar estaseccionaltea trodeese
pais, pero no se encontraron direc -
ciones relevantes. La investigacion
arrojo los siguientes datos sobre el
teatroy las guerras. Buen punto de
reflexion para los teatreros.

ACTOS DE GUERR A

P N 8 S—

www.amrep.org/past/antigone/
antigone5.html

IDICMA. INGLES

Cincorelecturasde AntigonadeSo -
focles durante distintas guerras del
siglo ¢ primera y segunda gue rras
mundiales, la guerra de Vietnam y
la de los balcanes.

TEATRO CROATA
www.tel.hr/hc -iti-teatar/english/

theatre/darluk.html
IDICMAL INGLES

Un conciso andlisis de la drama -
turgia creada en Croacia durante
y después de la guerra en la diti ma
década del siglo xx.

TEATRO SOBRE LA GUERR A

h_il ..
[

DEVIETN AM
servercc.oakton.edu/~wittman/
drama.htm

IDICMA: INGLES

Lista del teatro escrito sobre este

conflicto bélico. Aunque no ofre ce -

co-mentarios acerca de las obras,
uno pue de contactarse con los
creadores del sitio para obtener
informacion.

1998: ELTE ATRODELA
GUERRA ENSARAJEVO
www.geocities.com/Broadway/

Stage/9716/
IDIOMA INGLES

Pagina oficial de este grupo creado

por actores de las tres principales

companias de Sarajevo, queofre cie- -
ron mas de 2000 representacio nes

durante la guerra.

PIEZ AS DE GUERR A ESCRITAS
POR MUJERES
www.netstoreusa.com/
pabooks/041/0415173779.shtml
IDICMA: INGLES

Portal de venta de esta antologia
queincluye 10 obras dramaticas de

autoras de lenguas inglesa, francesa
y alemana.

PANORAMA DESPUES

DE LA GUERRA: SERBIA
www.eurodialog.org.pl/ed/1/
kpw1_serbia.html.en

IDIOMA INGLES

Una mirada a los medios masivos
de comunicacién y la produccion
dramaturgica serbia despues de
la guerra. El vinculo Contenidos
abre paginas relativas a la situacion
yugoslava después del conflicto
bélico.

PIEZAS DE GUERRA DE

EDWARD BOND
www.methuen.co.uk/

warplays.html
IDHOMAL INGLES

Libro que incluye tres obras de este
autor contemporaneo inglés, cuya
accion se desarrolla después del
holocausto.

TEATRO BRITANICO

DE LA POSGUERRA
WEB.SIMMONS.EDU/~BURKEY/ TOPICS.HTML
ICHOMA: INGLES

Desde el teatro del absurdo hasta
8 de finales del siglo xx en Gran
Bretafia. Un portal con nutrida in-
formacion del teatro de posguerra
y con secciones especiales sobre los
dramaturgos John Osborne, Harold
Pinter y Tom Stoppard.

AN oLvares. Dramaturgo y director de
escena.

PASODEGATO 55



TEATRO JULIO CASTILLO *
Extras

=,

Titulo angina
*Stone ,n his packets”
e Marie Jones

Sabina Berman, direccion

Jueves y viernes 2030 hrs
Sabadon, 1800 y 2030 hrs
Damingos, 1800 ks

1 widha on ume poicsle &
Hollysoesd., e o que iy yo
aafren,

TEATRO EL GALEON *

De Wictor Hego Rascon Banda
Jowé Caballera, direccion
Alejandro Luna, magen ¢
Huminacion

Jueves y mierne, 2030 hrs
Sabados. 1900 hrs
Dermingos. 18:00 ks
Hasta el 15 de junio

Esiury dan comfamlandn, gor 1a

v we @ g sk perdesesen

La mujer que cayo del cielo

D Victor Mugo Rascom Banda
Barday Goldsmith, drecoion
20:30 hrs

S RIeEEs Comoner e paiis,
VINTS RS SR o

RLLL il

Lurses

SALA XAVIER VILLAURRUTIA *

Zorros chinos

De Emdlio Carballicdo
Cartos Corona, Sruccidn

GRUPO BOCHINCHE
Mwrcales, 20:30 b

Mo akemtes gar o wna Masiown”

Lunes de Teatro Danza

Especticuio Uripersonal
de Rossana Flomarino

Lunes, 20:30 has

Avumsdr la mmertr del oern
T Ty e

De Suzanne Lebeau
Sandra Félix, dreccion
"1Sabadon y damengos,
1300 hes

La experanza hoce vivie
Sl v amaturn

Basin com creex

il

ACONACULTA - [NIBA,

INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS A

TEATRO EL GRANERO *
Esperando a Godot

De Samuel Beckett
Agustin Meza, direccsdn

COMPARNIA EL GHETTO

Miercales, 20:00 bkey

W

Kopera...un dilema s
agunvisa

Ansia

De Sarah Kane

gnacko Ortiz, direccdn
COMPANIIA POR PREDAD
PRODUCCIONES

Vier s, .11: 38 hrs
Sabadoes, 1900 hrs
Domingos, 1800 hrs
Hasta & § e junio
o br wmbe holsas

Y en repertorio

Devstados

De Sarah Kane
ignacio Ortz, derecaion

COMPANIA POR PIEDAD
PRODUCCIONES

Launes, 20:30 s

- Hasta of 2 de jumvo

Estribe la vweadad »
TR TLE Tal o

TEATRO ORIENTACION *

Los negros

De Jean Genet
Jose Lus Cruz, direccion
Gilberio Acevas Navarro,

reconografia

Posvin y viermes, 2030 hra
¥ Sabados, 1900 hrs
4 Doemingos, 18:00 hes.

Lo tmagico estan on ol colpr
Lo wil

Aguanto los mismos
cigarros pero no a la
misma mujer

D RBertalt Brach
Danied Comstantinl. direcadn

Lumes y martes, 20:30 by
A todos mim sedii e arear am
pligen

FORO TEATRO CONTEMPORANEO

Los justos

Dw Albert Camus
Verson hore de
Ludwik Margules

Lunes, martes y midrcoles,
2030 hirs

Jalapa 121, Col Roma
Tel 5574-6420

TEATRO JIMENEZ RUEDA

El alcalde de Zalan

— g De Caldardn da la |
- N 5 Duan Moran, drece
\ Con ignacko Lopez

s L lueves y viernes 20

Sabadaos, 19:00 hra

Domingos, 18:00 h

Villames fwcne mis o

wds paalies. senw villa
hipn.

Autor: Mauro Men
Pl Mauro Mendoza y
Silvia Guevara, o

COMPARIA LA TR

Sdbados vy damirg:
13:00 hrs
L aberen comeeyer la |

Aol Contro Historko
Cd v Mévica?

Recuerdos de infan
y un pollo

Tatiana Zugazagol
Autora y dereciona
PRODUCCIONES
TATIANA ZUGAZA
Martes y muercales
20:30 hes

4
Av. de la Republica

Col, Tabacalera

TEATRO EL GRANERO *~

La prostituta de Ol

De Hanoch Lewin
German Castillo, dé

Estreno: 27 de |
Viermes, JU:30 hm
Sabadas, 1900 hrs
Doamingoes, 18:00
Teatro Bl Granero *

s

b ’ I
Il A T

TEATRO EL GALEON *

Demonios

Oe Lars Noren
Jorge Vargas, direccion

Estrana: 4 de ulio

Viernes « damingo

Teatro El Galotn *
SALA XAVIER VILLAURRUTIA

Amacalone

D Mactor Mencazras
Héctar Mendoza, direccion

Estrena: 17 de pllo

Iueves a domingo
Teatro Xaver Villawrutia *

]711{ |, Centro Cultu
it-u-del Bosque *
Pa

sao de la Reforma y Campo M
Metro Auditorio

Informes: 5282 1964 / Lada: 01 800 904 4000
infoinbagi@inba.gob.mx / www.cnca.gob.mx
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NICUENTRO §
STRIRL DE ¢

del 6 al 15 de junio de 2003

* Resumen de la actividad escénica de
Nuevo Leon 2002-2003

¢ Estreno de obras de la Convocatoria Puestas

en Escena CONARTE/INBA

*Cursos - Actividades paralelas

o Teatro de la Ciudade Teatro de las Artese
s Teatro de la Estacion « Teatro José Calderone
s Aula Magna de la UANLe Auditorio San Pedroe
*Centro Cultural Plaza Fatimae
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FONDO EDITORIAL

Con el propéstito de continuar impulsando la creacién literaria en todas las regiones del pais,
el Fondo Editorial Tierra Adentro presenta sus nuevas ediciones en las que autores jévenes, a través de sus obr
don cuenta de la diversidad y lo vitalidod que carocteriza a las letras mexicanas del nuevo siglo.

TITULOS RECIENTES
Seleccion y prologo de
Roquel Huerta-Nave

251. Efrain Huerta.
El alba en llamas

Seleccion y presentadon de
Miguwel Angel Ruiz Mogdénel

254, José Carlos Becerra,
Los signos de la bisqueda TS

Seleccion y presentacion de
Carlos Mirande

256, Juan José Arrecla,
Aproximaciones

Martin Amarv Barrios

257. Xanfilamoxtli
(cbdice xontl)

Urge una edicién crifica de la poesia
Efrain Huerta. Su legado poético no :
sigue vigente sino que, depurado poi
paso de los afles, cobra una vitalic
sorprendente y es leido y buscado por
i ol Narriy pars o e
I iterario, para forjar su pro
camine en el mundo de las letras.

Movido por la ficbre de la decadenci
de los presagios, el poeta eme

incélume para afirmarse en wna reali

derrocada, fugaz y h?'tmnch , aun
sin clavdicaciones ni desmayos. En

presente libro las nuevos generacio
rinden homenaje @ esta obra que desde
aparicion jo o tan diversos
importanies personajes come José Lezo
Lima y Mario Vargas Losa.

Juon José Arreolo fue un hom
foscinade y o la vez trastorna
lastimade por su tiempo. Se incliné
estar al tanto de los hallazgos de
ciencia, pero ftambién por usar
conocimiento crificar @ un mu
. Ocho autores jévenes anali;
reflexionan sobre lo obro de ¢
Kombre de imaginacién lidica
enriquecié a la literatura mexicana.

Este libro destaca por su excelente mar
que el autor logra del néhuatl, su len
materna, en un poemario en el que
ponen de manifiesto los volores de
identidad cultural. Aborda, también

espaiiol, el amor a la mujer, a su puebls
su historia.

De venta en Libros y Arte CONACULTA, y en librerias de prestigio. En internet: www.conaculia.gob.mx
Mayor informacién al tel. 01 (55) 1253 98 95; correo electrénico: eleon @ correo.conaculta.gob.mx
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GOBIERNO DEL ESTADO DE BAJA CALIFORNIA - INSTITUTO DE CULTURA DE BAJA CALIFORNIA
CONSEJO NACIONAL PARA LA CULTURA Y LAS ARTES* INSTITUTO NACIONAL DE EELLAS ARTES

comvecan al

PremioNacional
OBRAdeTEATRO

Puede consultar la convocatoria en www bajacalifornia gob.myichc o solicitar informacion a

CENTRO NACIONAL DE WNFORMACION Y NSTITUTO DE CULTURA DE BAJA CALIFDRINIA
PROMOCION DL LA LITERATURA Direccitm de Desarmallo Culoursl
Rupiblica de Brayil mam. 37, Contro Avenida Alvaro Obregén 1209, Col. Nueva
México, D.F. CF 96020 Mexdeali, Baja Califomis. C.F 21100
Teldionos: §548.0219, 5526.04 39, Tolélono: V1 (0368) 5335044 wxe. LI®
Corrgo alectronic: eniplirdate net.ms Fax (688) 553.6076

Comreo elecirénico: mbojorquezibaja, pob.mx
Esta convocaionia clerra el 18 de julio de 2003 SR,
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teatro helénico
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uCONACULTAHEI.B\HCO Av. Revolucion] 500 Guadalupeinn México D.F, 5662 3674 www. helenico.gob.

DESCUENTOS PARA INSEN, MAESTROS Y ESTUDIANTES CON CREDENCIAL VIGENTE SOLETOS BPONIBLES EN TAQUILLA DE12 A1400 MRS ¥ DI 1 6:00 NRS. TN ADTLANTE TR 5662 2¢
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Del 2 al 25 de mayo

México
folklérico

Universitarios Gt o‘u\r

=% o S Viernes 20:00, sdbados 19:00,
De Flavio Gonzalez Mello eg_'cmr__ “gi’ | “Zc": Banda domingos 18:00 hrs.
Ran ireccion: LuUis ae iavira
Direccién: Antonio Castro Sala Miguel C bi

Jueves y viernes 20:00 Miércoles a sabados 19:00, Centro Cultural Universitario, insurgentes Sur 3

sabados 19:00 domingos 18:00 hrs »
y domingos 18:00 hrs. Séabados 10, 17 y 24 de mayo 13,00 hr:

domingos 11, 18 y 25 de mayo 13:00 hi
Teatro Juan Ruiz de Alarcon Foro Sor Juana Inés de la Cruz Fuente del Centro Cultural Universitario
Centro Cultural Universitario, Insurgentes Sur 3000 Centro Cutural Universiarin, insurgentes Sur 3020 Whsurgentes Sur 3000

Para informacion sobre los eventos de la Direccion de Teatro y Danxe
favor de comunicarse al teléfono: 5606-0679




