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CUMPLIMOS UN ANO

a historia de las publicaciones especializadas en teatro en este pais siempre ha

sido triste y efimera. La primera de que se tenga registro fue £/ Museo Teatral

(1841) con un Unico numero, debut y despedida. £/Anteojo ( 1845) acumulo siete

numeros y murio. Pasodegatocumple un ano, pese a todos los vaticinios. Pero
no nos hacemos ilusiones, esta revista vivira en tanto le interese a la comunidad artistica
o, mejor, al publico. Y vamos bien, muy bien.

Desde la caida de las ideologias y la devastacion de los sistemas de creencias, aun las
mas humanistas (por fallidas que la praxis las haya vuelto), parece mas comodo no creer
en nada.

No obstante, Pasodegato escucha y da foro a voces diversas, desconfia de aquellos que
ponen cara de intelectuales o de yo-si-sé-por-dénde cuando otros creadores apuestan
el todo por el todo...

Es por ello que nos complace re-presentar a los jovenes publico y teatristas a dos
dramaturgos fundamentales en el teatro mexicano, de esos seres en vias de extincion,
comprometidos con su realidad, luchadores sociales en tanto sentirse teatreros o teatreros
en tanto sentirse luchadores sociales: Oscar Liera y Victor Hugo Rascén Banda.

Al primero, Oscar Liera, practicamente lo rescatamos a través de un texto valeroso que
aparecio en el diario £/ Noroeste en diciembre de 1985, y que nos devela a un hombre
de teatro capaz de jugarse la vida en una carta. Oscar deseaba que este escrito, algun
dia, se conociese como “Carta al Tigre”y nos enorgullece titularla asi.

De Victor Hugo Rascon Banda intentamos ofrecer un perfil sobre su trayectoria,
apoyados en testimonios analiticos y amorosos de especialistas en su obra y tres de sus
actrices, asi como en la aparicion de una de sus obras mas recientes, Hote/ Judrez.

Nuestro Dossier se titula: “Censura e intolerancia: jnuevas formas de Inquisicion?”
El tema invita a jugar y dar vuelta a un prisma muy complejo. Hay quien dice que no
existen. Quiza en la capital parezca sutil o inofensivo el fenomeno, pero en sus formas
mas primitivas, la intransigencia resulta mas evidente en los estados. Por eso, en este
numero de la revista la seccion “Republica del Teatro” se incorpora al Dossier, asi como
“Contra el olvido”.

El resultado de la censura es lo de menos, como lo es queDiego Fernandez de Ceballos
nos llame, a la gente de la cultura, “terroncitos de azucar de vida mal honesta”. Pueden
preguntarle a qué sabe en el rostro un fuete en manos dellefe Diego a nuestro colaborador
Hugo Gutiérrez Vega.

La tolerancia con el teatro institucional como con la cultura, no nos equivoquemaos,

JAIME CHABAUD

"
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TEXTO DIRIGIDO A ANTONIO TOLEDO CORRO

CARTA AL TIGRE

Oscar Liera

Cuando en diciembre de

1985 se publicé en el periddico E/
Noroeste de circulacién regional
esta carta dirigida al entonces
gobernador de Sinaloa, Antonio
Toledo Corro, apodado “El Tigre”,
su autor Oscar Liera (1946 1990)
era un dramaturgo reconocido que
después de estudiar en el D. F. y en
varios paises del extranjero regresé
a su tierra para dedicarse por
completo al teatro y fundar, entre
otros grupos, el Taller de Teatro
de la Universidad Auténoma de
Sinaloa (TaTUAS) en 1982

Ademis de dramaturgo, Liera
también fue director, maestro,
critico y promotor de teatro,

pero, sobre todo, un hombre
comprometido que “vincula su
hacer y su decir de una forma
contundente y cree en lo que
muchos otros trabajadores de la
cultura dejaron de tomar como ar-
ticulo de fe hace tiempo: el arte

es un transformador de la sociedad
y el artista debe ser su vehiculo”
(Jaime Chabaud). Ejemplo de la
anterior es la “Carta al Tigre”, como
el mismo Liera deseaba que se
conociera, que reprodujo la revista
Repertorio (mam. 16, dic. de1990),
de donde la tomamos para que
mas interesados la conozcan.
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e permito escribirle aun cuando me

habia jurado a mi mismo volver el

rostro en el momento en que usted

pasara cerca de mi, tal y como

lo hice una vez en el restorin de
un hotel en Mazatlin movido por esa pasién
irrefrenable que es el jurar pero ha sido mds
fuerte mi deber como hombre de letras y como
un ser sensible y pensante y, por lo tanto, me
he decidido a enviarles estas lineas que, por
cierto, senor, no he sabido cémo armarlas. No
he sabido, porque son tantas las ideas que bullen
en mi cabeza, son tantas las imdgenes que me
rodean, que me acosan, me azuzan, y tantas,
sefior, tantas las quejas que a diario escucho,
que es dificil tomar un hilo firme y seguro que
hilvane este “mare magnum” que tiene la forma
del caos. Permitame, pucs, sefior, que empiece
por cualquier parte, el caos, sefior, es asible por
cualquier lado. “Tristes armas si no son las pala-
bras, tristes, tristes”.

Debo informarle, sefior, sobre ¢l estado de
cosas que quiza usted, dentro de su palacio de
cristal opaco, no vea; no se entere. He obser-
vado, sefior, que los vidrios nunca estin limpios
¥, pues, quizd, asi las cosas se vean borrosas,
distorsionadas y, hasta, tal vez, sefior no tengan
nada qué ver con la realidad de lo que aqui
pasa. De acd, de abajo, las cosas no solo se ven,
sino que se sienten jimaginese usted si nol: un
trabajador cuando gana el sueldo minimo gana
s1 or5 (Mil quince pesos diarios), vy el kilo de
carne cuesta $1 400 (Mil cuatrocientos pesos),
en el mercado. ;Ya sabia usted que estd con-
denado a no comer carne? Y considerando que
este trabajador tenga una esposa, dos o tres
hijos que tienen que hacer tres comidas diarias
y vestirse y calzarse y pagar casa y luz y agua y
médico y medicinas y de vez en cuando comerse
una manzana... no alcanza. No alcanza, sefior,
y qué duro es no alcanzar sobre todo cuando se
padece hambre.

Usted, alld arriba, sentado, en esa especie
de trono de dguilas y culebras, ordenando
con el pensamiento, fulminando con miradas,
tronando los dedos y dando palmadas, piensa
que todos sus deseos se realizan con poderes de
varita mégica, pero no es asi. No es asi. Recu-

erda usted, sefior, que en contra de la voluntad
de todos los sinaloenses a los cuales nos faltan
hospitales, agua, aulas, alcantarillado, maestros,
(-..), sus colaboradores lo convencieron para que
usted construyera una carretera que denominé
“Costera” y que el pueblo, dados los fatales
resultados, la conoce como “la muertera” ;se
acuerda, usted, sefior? Pues veri: ni la hicieron
por la costa, ni costd lo que dijeron, no es segura
y no sirve para nada. Estoy seguro que usted lo
ignora, sefior; pero dése cuenta de que antes de
que la inauguren ha cobrado mis victimas que
el camino de Sabaiba. “La muertera”, sefior, para
hablar en el lenguaje de mis conciudadanos, serd
un camino seguro para las arafias; las cuales con
su extraia urdimbre decorardn los cuatro carriles
como si fueran los cuatro puntos cardinales de
un planeta desierto y tal vez vayamos un dia alla
a pasar el fin de semana, o a atrapar mariposas
al inicio de abril o de un mayo.

Verd, sefior, hicieron un puente en el malecon
cuyas rampas bajan sobre las banquetas para los
peatones. Un puente que con la primera avenida
del rfo se vino abajo en buena parte. La gente,
sefior, sc arremolinaba en las calles riéndose de
sus obras, era eso como el mural de Diego “Un
domingo en la Alameda”, que pinté en el hotel
Del Prado. Asi, toda la gente abigarrando el
dia, alborotando con sus risas, nuestros conciu-
dadanos, jcarcajeindose, sefior, de lo que aqui
se hace! jse reunian en las esquinas guifidindose
los ojos y mofindose! Incluso, debo confesarle
algo: yo creo que todo se hizo quizd hasta con
la anuencia de Posada, usted ya sabe lo satirico
y sarcdstico que era, porque vino a mezclarse
entre todos ellos, y ocupando siempre el centro,
la calavera catrina que andaba como la novia de
Culiacin, pero soltando, como avalanchas de rio,
estruendosas carcajadas. Y ellos, sefior, nuestros
paisanos la aceptaban, la veneraban y se iban
todos juntos a beber cerveza y a la botana.

Yo creo, sefior, que es mi deber como ciu-
dadano informarle de todo esto porque no vaya
a ser que usted parta con la idea de que lo que
mandé hacer estd bien, y por el contrario, sefior,
sus colaboradores se han encargado de que todo
se haga mal; ellos, sefior, se han aprovechado de
su cansancio, su edad, sefior, es de considerar-
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se. Eso de la edad lo advertimos todos desde
el primer dia, ellos también lo advirticron y
por eso lo apoyaron; lo supieron, lo saben y se
aprovechan, quizd, de esa debilidad o de otras
y hacen aparte sus negocios nada sanos. Por
ejemplo, con “la muertera”, ellos la trabajaron
con su propia maquinaria. Eran sus fibricas
las que producian en silencio los ataides de
concreto y asfalto; recuerdo, sefior, con todo
esto, el negocio que hizo el emperador Shi-
Huan-ti cuando mandé construir la muralla
china, cuando involucré a toda su familia en el
lucrativo proyecto; pero eso, sefior, fue en el siglo
111 antes de Nuestra Era, antes de que apareciera
el feudalismo y antes de que se encumbrara en
palacios la sangre azul europea.

iAy sefior!, esta carta no estaba pensada
para hablar en ella de sus obras, ni de lo que
usted hace; sino justamente de lo que no hace.
Le digo a usted, es todo un gran desorden de
palabras y de frases, confundo los sujetos con
los complementos; con estos cambios de la gra-
mitica estructuralista los modificadores no sélo
son los adjetivos y esto implica riesgos y can-
sancios. De cualquier manera pienso que usted
debe estar bien enterado de la sintaxis espafiola
dado los vastos informes que elabora y sobre los
cuales, si quiere, un dia, hablamos para que me
explique por cierto sus propias reglas para el
uso del gerundio y el voluntarioso empleo del
pronombre relativo. Es un gran peligro, sefior,
el acomodo de las palabras; por eso le decia de
mi desorden, por eso le decia que el motivo de
la carta es otro.

Mire usted, sefior: la situacién que estamos
viviendo en el Estado de Sinaloa —y es por aqui
por donde debi haber empezado— es cadtica.
Estamos viviendo dentro de un gran desorden
en las ciudades que usted gobierna: se roba, se
mata, asesina por nada, se difama, se viola, se
trafica con drogas y con armas, se explota, se
tortura, se desaparece gente, se niega el subsidio
para la educacion, se miente, hay la prevarica-
cién y hay la injusticia y hay el cansancio, mucho
cansancio, sefior. Estamos hartos de que esto
pase. Vivimos dias angustiantes, no tenemos
seguridad en las calles ni aun dentro de las
propias casas. Se ha dado el caso de ladrones
que entran a robar y a matar en los comedores
y en las salas. No hace mucho tiempo, sefior,
cientos de maestros fueron y le dejaron a usted,
en las escalinatas de su palacio, los mismos
cientos de velitas encendidas como protesta
por el asesinato de una compafera asesinada en
su propia casa. Pero como usted no dijo nada,
pensé yo que sus colaboradores, para que usted,
sefior, no se preocupara, lo introdujeron ese dia
por otras escaleras o por algin tinel secreto
que estd preparado para alguna gran escapada.
Pero alli se quedaron las velitas quemando la sal
que trafa el viento y que hacia llorar los ojos y
que amargaba la boca, como la rabia contenida,
sefior, como la aullante y amarilla rabia,
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Jestis Oscar Cabanillas Flores, conocido en el mundo teatral como  Oscar Liera

Todavia hace menos tiempo que unos hom-
bres armados entraron en una casa y sacaron a
una jovencita y se la llevaron; la madre, sefior,
pasa los dias llorando por entre hospitales,
juzgados y depésitos de caddveres. Qué bueno,
sefior, que usted tiene a la entrada de su casa
tantos pﬂliciﬂs Ple'ﬂ qlle nunca lﬁ Vaya a Pasﬂr
nada semejante porque debe ser horrible, muy
horrible, sefior, y eso pasa a diario. Sélo hay que
asomarse a la prensa para contar los crimenes
de la noche anterior y para imaginar los de la
madrugada.

Me gustaria, sefior, que usted conviviera una
tarde con las madres con hijos desaparecidos,
que tuviera el valor de verles de cerca los ojos y
estoy seguro de que quedaria impresionado por
los amplios y caprichosos canales que les han
abierto las constantes ligrimas. Juntas son como
un aguafuerte de Goya y de cerca se palpa esa
humedad silenciosa que les ha acomodado el
llanto. Pienso que usted, sefior, necesita enfren-
tarse al dolor humano, porque yo sé que usted
ignora en realidad lo que pasa, pero ya veri que
algunos de sus colaboradores mantienen cdrceles
clandestinas donde se tortura hasta lo indecible.
;Se imagina usted, sefior? ;No se juzga a nadie,
se condena por algo que seguramente no es
condenable en el seno de la sociedad porque se
esconden para hacerlo! Yo estoy seguro, sefior,
de que usted no estd enterado de esta infamia,
porque de serlo asi arrebataria a golpes a esos
malos ciudadanos y colaboradores suyos que son
la peor raza de criminales y con un litigo de cu-
ero curtido; usted mismo, sefior, con sus propias
manos, les romperia los huesos de la cara para
que ya no lo hagan; para que no lo hagan.

También hay cementerios clandestinos,
sefior. Hay un cerro, un cerro que se llama El

Cerro del Tule, esti casi sobre la carretera que
ra al sur, hacia Mazatlin, hacia Las Cabras, a
muy pocos kilémetros de Culiacin, ese cerro. Y
lo han convertido en un cementerio de hombres
desconocidos, porque son tantos los horrores
que les hacen que nunca es posible identificarlos,
y nuestra policia siempre anda sobre las pistas,
como quien se pone a bailar sobre la pista de
baile, como quien se va a patinar sobre la pista
de los aeropuertos.

Dicen que todo esto se veia venir, todo esto
lo predijeron antes. Hay una revista, sefior,
llamada Proceso; en el nimero 365 —coincide
curiosamente con los dias del afio—, y con fecha
del 31 de octubre de 1983, viene una foto, en esa
revista, suya; la foto es suya, la revista es Proceso.
“Codicia insaciable”, dice abajo de su foto, enla
portada y le dedican pdginas y pdginas y datos
v cifras y palabras. Pues ya verd, sefior, que sus
colaboradores las recogieron todas aqui en Si-
naloa en los aeropuertos para que nadie las leye-
ra. Quiza usted mismo no la haya visto, quiza
ni se haya enterado del hecho, asi que pudo
hablar tranquilo el dia de la libertad de expre-
sion: “;{Viva México, viva el dia de la libertad de
prensa, viva la Constitucién Mexicana!”

No quisiera cansarlo con todas estas quejas
que a diario escucho. Me hubiera gustado ha-
cerle una carta mds amena, mds amable y mis
en confianza. Incluso habia pensado titular esta
carta como “Carta al tigre”, porque yo sé, sefior,
que asi le dicen a usted; pero como tengo ciertos
estudios sobre la literatura y s¢ que el tigre, en el
bestiario tradicional, encierra una significacién
que nada tiene que ver con la justicia, ni con
la bondad, ni con el beso: es el hambre atroz
aunque sea viejo, es la codicia insaciable, la ne-
cedad feroz, la turia y, claro, la soledad, el temor
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a las venganzas, el escurrimiento y el vivir siem-
pre escondiéndose, agazapado en las sombras y
sin derecho al sol. Quizd otros, algin dia, llamen
asi a esta carta y la conozcan con ese nombre:
“Carta al tigre”; pero serd seguramente, sefor,
por la belleza del animal, por su piel reluciente,
por su dentadura fina.

Viene al caso, sefior, decirle que yo soy un
buen jugador. Me fascina por sobre todas las
cosas el juego, por eso hago teatro. Y quiero
decirle que sé apostar en el juego al grado de
ser capaz de jugarme la vida en una carta, y es
que, sefior, no le temo a la muerte; le temo a la
vida. Le temo a la vida: a la vida initil, a la vida
que es siempre huida, a la vida
infame, a la vida vegetativa, a
la vida estéril. A esa vida que
deja una memoria negra, os-
cura, sombria como la que han
dejado muchos mandatarios
mexicanos Y S5US s€Cuaces quc
luego se dejan pudrir de miedo
en los hospitales extranjeros v
no se habla nunca jamas de
ellos. Llega el dltimo dia de su
gobierno como llega la muerte
y luego nadie los recuerda mis que para injuriar
y maldecirlos y escupir la memoria de cllos.
Ese es el tipo de vida al que le temo, ése. Sé
definitivamente que los héroes y los santos no
son de nuestro tiempo, las cosas han cambiado
sustancialmente y va no vivimos la edad de los
dioses, ni el tiempo de la edificacién de patrias
en historias falsas... ;:Qué cree, sefior?! Ley-
endo la historia de Sinaloa he descubierto con
verdadero asombro que la época que vivimos
en la actualidad es peor que la que se vivié en
el Estado durante el cafiedismo. Fijese usted
que todo lo que le he mencionado antes pasaba
entonces mds aparte el fraude electoral. ;Se da
usted cuenta? ;No habia democracia, sefior!
Mire usted: Cafiedo goberné 32 afios y luego
a su muerte el gobierno del centro impuso a
Diego Redo como gobernador, porque entonces
las gubernaturas se ganaban por amistad con
los presidentes. Pero resulta que los alumnos
del Colegio Civil Rosales, hoy Universidad
Auténoma de Sinaloa, se opusieron a esta candi-
datura, puesto que ellos apoyaban a Ferrel quien
era el candidato del pueblo. En las votaciones
gané Ferrel, pero le dieron el triunfo a Redo y
Buelna fue expulsado del Colegio,

A propésito de expulsiones v de universi-
dades y considerando que usted, sefior, nunca
ha sido universitario y que sus consejeros
han sido expulsados por antiuniversitarios le
quiero exponer lo siguiente abusando ya de
su atencion, de su paciencia y faltando yo a
la modestia. Quiero decirle que yo, sefior, he
realizado estudios en la vas, en el INBA y en la
UNAM, en la ciudad de México; en la Sorbona
y la Universidad de Vincennes, en Francia; yen
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la Universidad de Siena, en Italia. He trabajado
en la Universidad Veracruzana y en la unam he
sido profesor de asignatura mientras hacia una
macstria en letras y que actualmente trabajo en
la Universidad Auténoma de Sinaloa. No es
mucho, pero significa méds o menos entre los 17
y los 20 afios de trabajo o de estudio. He vivido,
sefior, todo ese tiempo al abrigo de instituciones
educativas de esta naturaleza y le puedo asegurar
a usted que no hay mayor dicha que la de ser
universitario.

En Paris, caminar por entre un bosque
blanco de nieve, como si se metiera uno en una
fotografia en blanco y negro. Caminar con el

Viene al caso, sefior, decirle que soy un buen jugador.
Me fascina por sobre todas las cosas el juego, por eso
hago teatro. Yquiero decirle que sé apostar en el juego al
grado de ser capaz de jugarme la vida en una carta, y es

que, senor, no le temo a la muerte; le temo a la vida...

abrigo y la bufanda y guantes y s6lo una taza
de café como alimento y rumiar, rumiar entre
el frio algiin verso de Baudelaire, de Mallarmé
o quebrarse la cabeza con alguna idea loca de
Pascal o Martine. Encontrarse luego con los
compaiieros de clase y disponerse a descubrir el
hilo negro en Les fleurs du mal. O en Siena, se-
fior, gritoncar junto con los italianos las locuras
de Ariosto o de Dante mientras camindbamos
por las medievales callecitas de la rosamarillenta
Siena. O en México, en Ciudad Universitaria;
bajo el Ajusco, entre las islas, tomando el café
en los prados, hablar y hablar hasta el cansancio.
Estoy seguro de que usted no se imagina lo
maravilloso que es la vida de universitario. Si
usted, sefior, quisiera probar, sinceramente,
lo invitaria a que dejara un poco ese palacio
de cristales sucios y viniera aqui, a las aulas a
echar chacota y desmadre, a robarle las horas
al suefio estudiando, a leer a los narradores
latinoamericanos. Imaginese, dicen por alli, que
hay uno que se llama Garcia Marquez, que ha
escrito entre otros libros maravillosos uno que
se lama E/ ofonio del patriarca, jlo conocer Y
hay otro que se llama Cien aros de soledad, éste
nomis con el nombre ya inspira miedo, Alguien
dijo que le habfan dado el Premio Nobel al bato
ése; al que por cierto vi en el acropuerto de la
ciudad de México, cuando veniamos de Nueva
York, del Festival Latino de Teatro; veniamos
de participar con la obra £/ jinete de la divina
providencia. Esa obra, sefior, es mia, lo digo con
gusto, la hice sobre Sinaloa, sobre Malverde,
sefior, sobre ese ladrén que durante el cafiedismo
robaba a los ricos para repartir el dinero entre
los pobres. Alli, senior, frente a su palacio estd

la ermita que le han hecho porque su tumba
quedd bajo su palacio. 5i me permite y ya emo-
cionado con la idea de hablarle algo sobre esta
obra quisiera decirle algunos parlamentos que
s¢ de memoria. Habla Canedo, quien es el go-
bernador del Estado: “Ya todo Culiacan lo sabe
(se refiere a un crimen que él cometid), siempre
han sabido lo que hago pero viven en el miedo
y se callan. Quiero decirte una cosa, estipido
(le dice al mago), si quiero yo muevo este uni-
verso con mis manos”. Y el mago le responde
con violencia y abriendo bien los ojos: “Escrito
estii; pero no puedes pararlo™. Y, en efecto, sefor,
hay mecanismos que una vez echados a andar
va no pueden pararse; eso es
en términos dramdticos el
desprendimicnto del desorden,
como quicn arroja una piedra a
las aguas tranquilas y no puede
parar los circulos que cada vez
se van haciendo mds y mis
grandes.

Pero nada hay que temer
por lo que respecta al pueblo,
“siempre han vivido en el
miedo y se callan”. Mis pai-
sanos, sefior, son blandengues, cerveceros y
conformistas; otro pueblo, sefior, no se hubiera
echado para atris cuando el fraude electoral en
Mazatlin aunque los de la Comisién Electoral
hayan recibido amenazas de muerte. Este es un
pueblo gritén, bravucén en las cantinas. ;Sabe lo
que le falta, sefior? Redafios, muchos redafios.

Yo tenia en verdad muchas cosas que queria
decirle pero, tal vez, en otra ocasion, le escriba
otra carta porque ya van mas de ocho cuartillas
y no tengo papel; imaginese, le estoy escribiendo
detras de las hojas de un libreto de teatro y en
un hotel; porque he estado formando grupos
de teatro en otras ciudades de la entidad en un
proyecto bien universitario y bien interesante.

Eso es todo, ahora el sol cac como fuego
en este diciembre mientras la tensién en las
ciudades y en el campo crece, mientras usted
tranquilo me lee se sigue matando injustamente
gente, desapareciéndola. Las madres con hijos
desaparecidos son una constante acusacion
contra los regimenes tirdnicos. Del mar se saca
el camarén y se exporta. A usted le pido, si
tiene tiempo, que me conteste csta carta y a los
sinaloenses conscientes y que quieran que estas
circunstancias cambien, les exijo que levanten
las orejas y que sepan que el partido de sus
colaboradores, sefior, es el partido de los Diaz
Ordaces, y Lopez-Portillos, de los Durazos y
los tantos otros miles de cacos que nos han
convertido en esta ruina que ahora somos los
mexicanos, jpicatelas!

Culiacin, Sin., martes 17 de diciembre de 1985.
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CONSTANTES EN LA OBRA DE VICTOR HUGO RASCON BANDA

DRAMATURGO POLIFACETICO

Olga Harmony

arguerite Yourcenar, en su texto

acerca de Mishima, acota que en

la actualidad no se podria hablar

de Hamlet sin indagar acerca de

Shakespeare. Puede no ser siempre

verdad tan sentenciosa frase, pero
en el caso de Victor Hugo Rascén Banda vale
indagar en el hombre De cuerpo entero (diria
nuestro personaje que de mae-
stro rural llegé a obtener un
doctorado en Derecho, ha sido
funcionario bancario de muy alto
nivel y ahora rige, como nadie, los
destinos de la Sociedad General
de Escritores de México —So-
gem—) y, sobre todo, en qué
medida esa personalidad influye
en uno de los mis significativos
dramaturgos de nuestra actu-
alidad.

Tras las elegantes maneras
de Victor Hugo, su agudeza, su
gentil simpatia y su generosidad
(aqui cabe hablar de su apoyo sin
reservas a la formacién de la Aca-
demia Mexicana de Arte Teatral,
A.c.) hayalgo mis, que la historia
de un hombre que se hizo a si
mismo. Estd el talento escritural,
por supuesto, porque sin €l lo de-
mis sobraria. Estd la tenacidad,
que lo llevé a talleres dramatdrgi-
cos tras haber estrenado con éxito
sus primeras obras, Los ilegales y
Voces en el umdbral, en la busqueda
de sustento técnico a todo lo que
le ha permitido romper con los
vigjos canones establecidos y es-
cribir con una libertad que pocos
de nuestros autores conocen. Estd
también la curiosidad intelectual
que lo ha llevado a tocar una gran
gama de temas, cada uno con el
tratamiento especifico que le
corresponde.

Me pregunto qué tanto hay
en este hombre maduro en la
cima de su existencia, del nifio
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El dramaturgo toca multitud
de estilos, desde el realismo
mads estricto hasta la metafora
mads elocuente.

Victor Hugo Rascon Banda. Foto: Lucero Gonzilez.

criado en la sierra de Chihuahua, de las vicjas
consejas escuchadas, de la mirada al mundo de
ese “otro” que para el mestizo es el tarahumara,
y me respondo que la semillita fructificé en
su obra, aun la que toca otros dmbitos y otros
temas. Ya la actriz y directora costarricense
Maria Bonilla explora, con gran inteligencia y
sensibilidad, el tema de la violencia en la obra de
nuestro dramaturgo (ver el ensayo
“Injusticia y violencia en tiempos
del desorden”, que sirve como
prélogo a los dos tdltimos textos
de Rascon Banda publicados por
cAEN) al tiempo que traza algunas
otras de sus coordenadas. En otro
momento y otro lugar yo intenté
establecer algunas de éstas en las
que coincido con Bonilla y ahora
me gustaria ofrecer otras mis.

Volver los ojos al lugar de su
nifiez es para Victor Hugo, enca-
rar realidades. Una de ellas es la
mis dolorosa del narcotrifico,a la
que mira con los ojos no conde-
natorios, antes de gran conmi-
seracién, en una de sus obras que
en lo personal mds me gustan,
Contrabando.

En Guerrero negro intenta bu-
cear en la personalidad de Caro
Quintero disfrazado con el nom-
bre de Gato Montes. Y aunque
en algtin texto como Tuble Dance
la figura del narcotraficante es
tratada de manera tangencial y
con escasa simpatia al referirse al
Licenciado, al que nunca vemos,
en Sazon de muger José Maria, el
marido de Consuelo Armenta,
delinque al sufrir un cambio de
personalidad tras la injusta abso-
lucién de la asesina de su padre,
que es su propia madre y que
acusa al viejo de la mis vil de las
acciones. El abogado que también
habita en Rascon Banda rastrea
las motivaciones tltimas de los
transgresores, con esa intencién
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ética que es una de sus constantes, al separar la
justicia de la ley. Sobre esto me gustaria volver
mis adelante,

La otra realidad de su pueblo serrano es la
existencia del pueblo rarimuri o tarahumara.
En Voces en el umbral, Marciala, la esclava india,
pierde susumisién ante Valeria, la duefia alema-
na, al final, en que triunfa al quedarse con la
cobija; en su versién posterior llamada La casa
del espaiiol, segiin entiendo a instancias de Ro-
senda Monteros, el final pierde eficacia reinvin-
dicadora. La mujer que cayd del cielo muestra
esa otreidad ya no ante mexicanos criollos o
mestizos, sino ante los estadounidenses que,
al no comprender a la indigena Rita, la inter-
nan en un hospital psiquidtrico. Ambas obras,
basadas en hechos reales, presentan el choque
de culturas como algo insalvable y al dominio
de una lengua como instrumento de poder. En
cambio, Amanda Campos, la joven guerrillera
de Sazdn de mujer, encuentra en el tarahumara
Patricio el cobijo, el compaiiero, el padre de sus
hijos, sin idealizar al indigena pero ya sin rec-
hazos ni ideas de supremacia. Esta posibilidad
de acercamiento, ya no en el pueblo rardamuri,
sino como una busqueda de la identidad mas
amplia, es muy posible que culmine hasta ahora
con La Malinche.

El gusto por el corrido, que Rascén Banda
incluye en algunas de sus obras (en Contradands
es una especie de coro junto a las voces del radio
teléfono; en su Orestiada popular me refiero a
Cierren las puertas como sustento principal de la
obra), tiene su correspondencia en la socializa-
cién del delito, en el interés por las noticias de
nota roja como resultado de una realidad social
que vuelve a contraponer a la ley con la justicia,
el contenido ético al que antes me referia. En La
Jfiera del Ajusco, el caso de Elvira Luz Cruz, que
puede haber sido o no culpable de asesinar a sus
hijos (las abogadas defensoras siempre creyeron
en su inocencia por un proceso que dejaba lugar
a muchas dudas), es visto por Victor Hugo desde
el punto de vista de que Elvira cometiera su
infanticidio en un momento de obnubilacién
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producido por su circunstancia. Goyo Cérdenas,
el famoso Criminal de Tacuba, es liberado antes
de que cumpla su condena (e incluso celebrado
con aplausos por la Cimara de Diputados) v el
dramaturgo elabora con su caso uno de sus mds

polémicos textos: jlo legal es justo? En E/ caso
Santos, conocida entre nosotros con el titulo de
Homicidio calificads, reproduce una aberracion de
la ley ocurrida en Estados Unidos (con el agra-
vante del racismo explicito que se puede rastrear
hasta Los ilegales) y que se condensa en la frase:
“La ley y la justicia no son lo mismo” (y que nos
recuerda el sombrio Gustavo Diaz Ordaz: “La
ley es la ley aunque no sea justa”). Por dltimo, la
reciente Jable Dance también estd inspirada en
un hecho de nota roja con serias implicaciones
sociales, como toda noticia policiaca si uno desea
legar a las raices.

Aun los delitos no tomados de un suceso
real ofrecen cierta perspectiva del delincuente,
Asi ocurre en Manos arriba (cuyo final impuesto
por el director Rafael Lépez Miarnau sigue sin
gustarrnli, p(}rquc Creo quc 1"1 C()rrupci(')n no
somos todos y porque dramdticamente es mds
vilido el contraste con un personaje positivo que
en este caso pudo ser Maria) y los tres pequefios
textos recogidos en Armas blancas.

Victor Hugo Rascén Banda confesé en una
ya lejana entrevista que le hizo Miguel Angel
Pineda: “A mi ni me llama la atencién escribir
sobre mis problemas cotidianos o mis conflictos
existenciales. Me afectan, si, los problemas ma-
voritarios”. Y éstos se dan en la mayoria de sus
textos, que ya conforman un hdbeas de drama
ético y de ideas. El caciquismo y la guerrilla,
por ejemplo, en E/ baile de los montasieses y en
alguna medida en Sazén de mujer, o la mencion
al Ejército Zapatista de Liberacién Nacional
(ezLN) en La Malinche; el caciquismo sindical
en Mdscara contra cabellera; 1a corrupeién estd en
Tabasco negro o Playa azul. Tampoco es casual
que se haya interesado en una mujer como Tina
Modotti, combativa y deseosa de justicia social.
A casi todos sus personajes, el entorno social los
motiva para bien o para mal.

La banca, que conoce muy bien, tampoco
escapa a sus criticas, muy especialmente en su
pequefia obra realista que tanto éxito ha tenido.
Los ¢jecutivos y La banca estin narradas desde
el punto de vista de sus empleados comunes. Y
estd la menonita Maria Miiller de Sazon de mu-
Jjer, victima de la usura bancaria que le ha hecho
perder su patrimonio. Los tres textos completan
una mirada muy dcida a uno de los fenémenos
por desgracia mis vigentes de nuestra época.

El dramaturgo toca multitud de estilos, desde
el realismo mis estricto hasta la metdfora mas
elocuente, como en Mdscara contra cabellera que
yo insisto en llamar Auto Sacramental, o el juego
de loteria en Crerren las puertas. La ambigiiedad
como parte de esa realidad que nos cuesta trabajo
aprehender del todo también estd en Contra-
bands , pucs el personaje del escritor puede serlo
o bien un agente antidrogas. En Playa azul, cada
personaje puede mentir o decir la verdad. En
esta ultima obra la presencia de Matias, el viejo
agorero, crea un elemento migico, como la gitana
de Guerrere negro o el brujo de Veracruz, Veracruz.
Estin también los extrafios desdoblamientos que
sufren tanto la Perla en Sabor de enganio como
Maria en Manos arriba que las hacen tomar
conciencia de su situacion.

Cabe afiadir mucho a la rica obra, por fortuna
inacabada, de este dramaturgo tan polifacético,
que va desde el uso del mondélogo intercalado
en la accidon dramitica, como en Contrabands,
o diferenciado en la historia de cada una de las
cocineras en Sazdn de mujer, hasta los didlogos
cotidianos que también demuestran un buen
oido tanto para el habla urbana como para, por
ejemplo, el lenguaje rardmuri de La mujer que
cayd del cielp. Si su eje rector es la exploracion éti-
ca de la realidad social en personajes ¢ historias,
cada una de éstas encuentra el estilo justo en que
ha de ser narrada, irradiando del microcosmos
en que se desenvuelven hacia un mundo en que
todos estamos involucrados.

OLGA HARMONY _ Critica de teatro en La Jornada y miembro
fundador de la Academia Mexicana de Arte Teatral.
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MUJERES RASCONBANDERIANAS

DECLARACIONES
DE COMPLICIDAD

Luisa Huertas / Angelina Peldez / Maria Bonilla

A continuacion, el testimonio

de tres portentosas actrices que
han encarnado ha varios de esos
personajes femeninos fuertes,
potentes, que pueblan el universo
en la obra de Victor Hugo, y que
por lo mismo se han convertido

en sus complices perfectas.

a primera vez que hablé por teléfono

con Victor Hugo Rascén Banda yo

no lo conocia perso nalmente. Como

gente de teatro, no soy “sujeto de

crédito”, asi que sin su aval no hubie-
ra obte nido “la tranquilidad de mi vejez”.

Afios después, al tratarlo, he sabido y
corroborado que la generosidad es uno de los
rasgos distintivos de este hombre, dramaturgo,
abogado, hijo, hermano, tio, amante, compatiero
de lucha, dirigente, jefe, amico.

Guerrero negro y Playa azul se me quedaron
en las ganas. Veia desfilar sus obras en escena
y las ganas de ser una de “sus mujeres” ahi
estaban.

Al fin llegé La Malinche y vivi a fondo la
experiencia de ser parte de ese “harem” de la
creatividad de Rascén Banda y Johann Kresnik.
Hablibamos, sufriamos, refamos durante el
proceso angustiante, emocionante, intenso a
mis no poder. Se fue Kresnik y el reparto y
Victor Hugo fuimos uno. Entonces aparecié
Rita para unirnos mis. La nuyjer que cayd del
cielp. Nuevamente de la mano del autor y por
su generosidad, conoci y disfruté varios libros
sobre los raramuris, asi como Volver a Santa
Rosa, esos cuentos que me descubren el alma
de este hombre, tan hombre y tan nifio, tan vital
en su traje de Lic. Rascon Banda, como en su

Luisa Huertas en La mujer que cayo del cielo. Foto: Fernando Moguel
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Angelina Peldez en Contrabando.  Foto: F. Moguel

camisa de cua dros y chamarra del Victor Hugo
a las 6 de la mafiana en la Barranca del Cobre y
Raramu chi y Porochi y Bahuichivo y Cuiteco
y con la familia a la que ama.

Te lo digo y lo sostengo Victor Hugo: si no
fuera porque quiero tanto a mi marido y porque
respeto a las mujeres de mis amigos, estaria
derrapando por ti. Por tu timbre de voz, por lo
guapo que eres, por tu talento para hacer ese
teatro con el que entendemos el fin del siglo
xx y el principio del xx1en este maravilloso
y loco pais; por tu vocacién por la justicia, la
cultura, la paz, que se expresa, no en firmas ni
declaraciones, sino en lucha concreta. Te necesi-
tamos en el teatro mexicano, nos tranquiliza y
anima saber que ahi estds con todo tu conoci-
miento sobre tantas cosas, con tu empuje para
seguir reflejando nuestra vida, para seguir escri-
biendo nuestra historia, para que tus personajes
sigan alentando nuestra alma.

LUISA HUERTAS, Actriz de teatro y cine. Proximamente in
-terpretara otro personaje de Rascon Banda en Sazon
de mujer.

Soy una actriz privilegiada ya que en mi carrera
he tenido excelentes oportunidades para hacer
mi trabajo en 6ptimas condiciones, Este es el
caso cuando he participado en obras del escri-
tor que en los dltimos 10 afios ha cobrado gran
relevancia por sus multiples y logradas acti-
vidades. Artista, critico, promotor, activista en
sus convic ciones tanto artisticas como politicas
y sociales, con una presencia irrefutable por
sus fundamentos en andlisis objetivos y en sus
conocimientos de la ley y del comportamiento
humano.

Victor Hugo Rascon Banda me eligié para
hacer el personaje de Damiana Caraveo de su
obra Contrabands desde 1990 cuando hicimos
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Veracruz, Veracruz. Abajo: Maria  Bonilla en La mujer que cayo del cielo.  Fotos: Archivode V. H. Rascon Banda

una lectura de ésta en el teatro Xola. Con
dedicacién, perseverancia y una gran paciencia
dio la mitad de su energia y de su tiempo para
estrenarla (lo mismo ha sucedido en cada uno
de los proyectos en que he estado a su lado, los
cuales son, ademds de Contrabands, Homicidio
calificado y La Malinche ).

Contrabando fue para mi muy especial, ya
que el personaje de peso dramdtico y medular
era Damiana Caraveo, mujer con gran bagaje
de vivencias traumiticas, contundentes y de
riqueza humana conmovedora. Ese regalo me
lo dio Victor Hugo, quien se mostrd el ser mds
generoso que haya conocido en este medio,
cuando Lluis Pasqual, director catalin, vino
a Meéxico para buscar una actriz que partici-
para en el proyecto del Quinto Centenario del
Encuentro de Dos Mundos, consistente en el
montaje de 7irano Banderas de Ramén del Va-
lle-Incldn, que se estrenaria en el teatro Odeon
dC Pﬂl'is }’ Cstﬂl'fﬂ en g{fﬂ dumntf_‘ un ano PO['
Espafia y Latinoamérica.

Aun cuando yo desempeiiaba un personaje
trascendente en su obra, Victor Hugo fue el pri-
mer promotor de sus actrices ante Lluis; y al ser
yo la clegida, sin reparo me alenté diciéndome
que era importante para mi trayectoria irme
a Europa, que no lo dudara y que me fuera,
a pesar de que esto implicaba dejar la puesta
en escena en plena temporada, abandonar una
obra que ha dejado una huella importante en
mi alma, y gracias a la cual obtuve dos premios
por mejor actriz en 1991.

Me rio cuando recuerdo que en broma una
vez me dijo “jQué barbaro! ;Cémo fui capaz! Es
como si recibo una visita en mi casa y le ofrezco
a mi esposa para que se vaya con ella”,

Es necesario recordar también que Victor
Hugo se considera un colaborador en el arte
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escénico. Sabe que ser dramaturgo es dejar
un camino para andarlo, el cual culmina en el
escenario con actores, director, escendgrafo,
iluminador y demis elementos. No es inflexible
con su creacion. Hace modificaciones a la obra
original de acuerdo con el director y actores o
actrices, ya que trabaja al lado de éstos, segnin
las necesidades y la concepcidn que se tenga
de su obra, y con un didlogo creativo que da
por resul tado un producto artistico necesario
y conjunto; ademids, disfruta plenamente este
proceso. Aun que a veces le ha tocado retorcerse
en la butaca por no estar de acuerdo con alguna

concepcién o punto de vista del director o del
actor (; La Malinche?).

Asi es Victor Hugo, a quien yo conozco irre-
mediablemente calido y generoso. ;Vaya que si
soy privilegiadal

ANGELINA PELAEZ Actriz de teatro, cine y television. Maes -
tra fundadora de la  Facultad de Teatro de la Universidad
Veracruzana. Con su participacion en Sazon de mujer, de
nuevo trabajard en otra cbrade  Rascon Banda.

Baja la luz. Movimientos y voces en la sala se
aquictan. En el oscuro, sue na la sirena de la
policia... o se oyen las olas del mar.

Yo, costarricense, actriz, estoy encerrada
en una jaula... o frente al juez en un tribunal.
Rita, tarahumara, criadora de chivas, asesina
de su es poso, esta presente. Alicia, vera cruzana,
esposa del Capitin Arnaud, y madre de sus
hijos, también.

Instintivamente invoco al sofiador que tiem-
po atris ya mds de 5000 km de distancia de mi,
en un acto de amor y coraje, las suena a las dos
y nos inventa a las tres, en un lapso de hora y
un resto, amando cantarle a la luna, luchando
hasta la ceguera y la muerte.

Las palabras salen de mi cuerpo una tras
otra...

Tamirewe machinia... Yo maté coyote que
queria robarme chivas. Yo no maté a mi marido.
Yo maté coyote. ..

Aqui estamos, como granos de arena, como gotas
de agua, en medio del huracin... Yo profesté. Le di je
qite solo habia una Patria y que ésta, alld en La Isla
dela Pasicn, habia sido de fendida por los muertos.

El llega a Costa Rica de incégnito. Los
actores estamos nerviosos sin saber por qué. Sus
ojos se llenan de ldgrimas en San José, en el b.
£, en Tijuana y en Wisconsin. Fisicamente no
estd con nosotros ni en Puebla, ni en Ciudad
Juirez, ni en Mexicali, ni en Nueva York, ni en
Chile, ni en Bélgica, pero a ratos creemos que
estd ahi.

Con su Rita comparto su caminar eterno y
su resistencia al encierro. Conozco lugares que
nunca pensé conocer. En casi todos, la jaula se
pierde. Con su Alicia comparto su asombro y
su incondicionalidad. Conozco profundidades
de mi que nunca pensé conocer, climas, gentes,
incomodidades, colores.

Hubiera querido crear la Rita y la Alicia de
los suefios de todos los que van al teatro. ;No
es ése el deseo irrefrenable de ser actriz? Y tal
vez, también, el de ser autor.

Con su Rita soy mapuche, drabe, centro  ame-
ricana. Con su Alicia soy cada una de noso  tras
en su propia situacién limite. En la violencia,
en la injusticia, en la intolerancia. ;No es ésa la
responsabilidad inclaudicable de ser actriz? Y
tal vez, también, la de ser autor.

MARIA BONILLA, Actriz y directora teatral costarricense que

en su pais ha montado dos obras de Rascon Banda: La
mujer que cayo del cielo y La isla de la pasion.
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CRONOLOGIA TEATRAL DE VICTOR HUGO RASCON BANDA

ANDARES DRAMATURGICOS

ANTECEDENTES

Nolens volens. Direccion: El autor. Teatro:
Jus Semper de la Facultad de Derecho de la
UNAM.

Las fuentes del Derecho. Direccion: El autor.
Teatro: Jus Semper de la Facultad de Derecho
de la unam.

1974

De lo que acontecic a Litigonio y a su esposa
Prudenciana con Fraudonio. Direccion: El
autor. Teatro: Jus Semper de la Facultad de
Derecho de la unam.

Elotre Bob Dylan. Direccién: El autor. Tea-
tros: Espacio C de Cadac y libreria El Agora.

1976

1997

OBRAS ORIGINALES

Los ilegales. Direccion: Marta Luna. Teatro:
Ricardo Flores Magon.

1979
1982 _Armas blancas (El abrecartas, La navajay La
daga). Direccion: Julio Castillo. Teatro: Sotano
del Teatro de Arquitectura de la unam.

El batle de los montaneses. Direccion: Mar-
ta Luna. Teatros: Cervantes de Guanajuato,
Juan Ruiz de Alarcén del D.F. y Sala Chica
de Jalapa, Ver.

Tina Modotti. Direccion: Ignacio Retes. Tea-
tro: Juan Ruiz de Alarcon.

1983
1984  Manos arriba. Direccion: Rafael Lopez Miar-
nau. Teatros: Independencia y Benito Judrez.
Voces en el umbral. Direccion: Marta Luna.
Teatros: De Cédmara de Chihuahua v Jiménez
Rueda.

1985  Mudscara contra cabellera. Direccion: Enrique
Pineda. Teatros: Sala Chica de Jalapa, Ver., y
Ciudadela.

La fiera del Ajusco. Direccién: Marta Luna.

Teatro: Santa Catarina.

Elmachete. Direccion: Alfonso Rigel. Teatro:
Foro de la Nueva Dramaturgia.

1987

1988  Cierren las puertas. Direccién: Enrique Pi-

neda. Teatro: Jiménez Rueda.

Playa azul. Direccion: Raul Quintanilla. Tea-

tro: Benito Judrez.

1989

Luces de termidor. Direccion: Bruno Bert.
Teatro: Jardin exterior del Centro Cultural
Universitario de la unam.

1990

Contrabando. Direccién: Enrique Pineda.
Teatro: Benito Judrez.

Elcriminal de Tacuba. Direccion: Ratl Quin-
tanilla. Teatro: Helénico.

1991

La casa del espariol (version de Voces en el
umbral). Direccion: Enrique Pineda. Teatro:

1992
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1993

1994

1995

1996

1997
1998

1999

2000

1986

Benito Juirez.

Fugitives. Direccion: Rail Zermeno. Teatro:
Coyoacan.

Alucinada. Direccion: Bruno Bert, Teatro:
Santa Catarina.

Sabor de engario. Direccion: Jennie Ostrosky.
Teatro: Foro Sor Juana Inés de la Cruz.

El caso Santos. Direccion: Cora Cardona.
Teatro: Foro del Teatro Dallas.

Péker de reinas. Direccion: Enrique Pineda.
Teatro: De la Ciudad.

Homicidio calificado (versién de El caso San-
tos). Dircecion: Enrique Pineda. Teatro: Julio
Castillo.

Los ejecutivos. Direccion: Luis de Tavira.
Teatro: Casa del Teatro.

Veracruz, Veracruz. Direccién: Enrique Pi-
neda. Teatro: Sala Chica de Jalapa, Ver.

Tabasco negro. Direccion: Sandra Félix. Tea-
tro: Casa del Teatro.

Por los caminos del sur. Direccion: José
Caballero. Teatro: Foro Sor Juana Inés de la
Cruz.

La banca. Direccién Gerald Huillier, Teatro:
Juan Ruiz de Alarcon.

La Malinche. Direccidn: Johann Kresnik.
Teatro: Jiménez Rueda.

La mujer que cayd del cielo. Direccion: Bruno
Bert. Teatro: Museo del Carmen. Direccion:

Maria Bonilla. Teatro: La Aduana, San José
de Costa Rica.

La isla de la pasion. Direccion: Maria Bonilla.
Teatro: La Aduana, San José de Costa Rica.

ADAPTACIONES

Ab, la ciencia (Con textos de Galileo Gali-
lei y el Caso Oppenbeimer). Direccion: César
Campodénico. Teatro: Sede del Galpon.

1988 Querido Diego, te abraza Quiela (Version
teatral de la novela homénima de Elena Po-
niatowska). Direccion: Arturo Sastré. Teatros:
Casa Estudio Diego Rivera y Santa Catarina.

1995  Cada quien su vida (Version libre de 1a obra

homoénima de Luis G. Basurto). Direccién:
Enrique Pineda. Teatro: Salén México.

OBRAS EN PROCESO DE MONTAJE

Abhoray en la hora. Direccion: Luis de Tavira. Teatro:
Foro Sor Juana Inés de la Cruz. Fecha de estreno: Fe-
brero de 2003.

El ausente. Direccion: Blas Braidot. Teatro: Foro Con-
tigo América. Fecha de estreno: Febrero de 2003.
Sazdn de mujer. Direccion: Angel Norzagaray. Teatro:
Orientacion. Fecha de estreno: Marzo de 2003.

OBRAS SIN ESTRENAR

La maestra Teresa. Primer Premio Nacional de Le-
tras “Ramon Lopez Velarde”, del Estado de Zacatecas,
en 1979. (Obra extraviada. Se premiard a quien la
encuentre).

Salén Plaza. Primer Premio Nacional de Teatro
“Ramon Lépez Velarde”, del Estado de Zacatecas,
en 1981,

Baliin Candn (Basada en la novela homénima de
Rosario Castellanos).

El edificio (Publicada en México en el Arte, mimero 21,
primavera de 1989).

La vibora

Elsismo

Guerrero negro (Publicada por la editorial Obra
Citada en 1988 ¢ incluida en Escenario del Crimen,
Coleccién Ya leissste del 13557k, 1998).

La espera

Table Dance (Publicada en caen Editores, Coleccién
Los inéditos, Tijuana, 5. c., 2001).

Economia del crimen (Adaptacién teatral del libro
homénimo de Andrés Roemer).

Hotel Judrez

Susan y Victor




INFRAMUNDO,
ESTADO NATURAL
DE INANICION

Es una serie de imagenes a partir
de un comic catalan que se llama
Trece. Son ambientes futuristas
después del holocausto, donde
conviven personajes como Pené-
lope, que es un emperador de este

Lacasade BemardaAlba. Foto: F. Moguel

inframundo, y un fakir, que es un
simil de los ninos de la calle que
hacen de todo para sobrevivir.
No se cuenta una historia lineal,
se muestran interacciones, cOmo
conviven en un mismo espacio, tu-
neles derruidos del metro, policias
y dioses, doctores y tecnocratas. El
trabajo que se esta haciendo para
dibujar a estos personajes es una
referencia a la danza butoh. La
obra presenta a un ser humano
deshumanizado, a un mundo sin
paisajes, sin alma, donde todo esta
destruido, y asi plantea una aler-
ta: si seguimos por este camino
vamos a terminar sin valores, sin
humanidad, tratando solamente
de sobrevivir, ¥ no falta mucho
para llegar a eso.

MIGUEL ANGEL CANTO
actor

AUTOR ¥ DIRECTOR: CARLOS GALLARDO

Foro Experimental de la Escuela Nacional
de Danza Clasicay Contemporanea, CN.A
Estreno: 20 de febrero
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PARA EMPEZAR EL ANO

Pilar Cerecedo

LA NOCHE JUSTO
ANTES DE LOS BOSQUES

Este texto de Bernard-Marie Kol-
tés forma parte de una ruta de
experimentacion del autor en
torno a diversas posibilidades
de estructura dramética. Koltés
preferia llamar a este texto un
“semi-mondlogo’, es decir, un
discurso dirigido a alguien que
no responde, un ejercicio retorico
donde al hablar y escuchar po-
demos descifrar las motivaciones
de un personaje que verbaliza
todas sus impresiones. Ese hom-
bre sufre un desbocamiento, un
terremoto en la cabeza que le
hace escupir, mediante un tor-
rente de palabras, su odio contra la
marginacion, contra la burguesia,
su desconfianza ante el poder, su
temor a la soledad. A cada palabra,
la certeza sobre lo que sabe y lo
que no, se amplia y le hace intuir
una libertad desconocida en el
mundo en que vive.

En el ejercicio de la puesta en es-
cena, dos personajes jovenes esta-
blecen complejas posibilidades de
relacion en un espacio norealistay
nocturno, dos cuerpos que apenas
se tocan, cuya cercania con la ani-
malidad como referente permite
exponer sus territorios sociales e
intimos, el exterior y su piel.

ROBERTO FIESCO Y

JULIAN HERNANDEZ
Irectores

DE: BERNARD-MARIE KOLTES

Foro Antonio Lépez Mancera del Cen-
tro Nacional de las Artes. Miércoles
20:30 hrs.

20 DE LOS 20'S

Es una variedad en la que se
presentan nimeros musicales
como se hacia en los anos veinte,
recobrando ese tipo de sensu-
alidad, ese tipo de voz distinta a
la que se oye actualmente con

sonrisas de poster y de anuncio
Colgate. Los nimeros musicales,
el vestuario y la musica son una
recreacion del teatro de cabaret
de aquella época, con historias de
ficcion y algunas veridicas: tengo
algunas anécdotas de actores que
se hicieron famosos no en escena,
sino por haber matado a alguien
del publico, por ejemplo, y asi fue
como pasaron a la historia de los
teatros de entonces.

Lo mejor de hacer cabaret es que
muy probablemente algo salga
mal; en una puesta en escena eso
es algo muy tensionante, pero
el cabaret es divertido, relajado,
implica mucho mas estar pre-
sente, tolerar los errores propio
y ajeno. Estoy buscando la mejor
manera de tener contacto con el
publico, que no sea a partir de
agresiones. El publico es el agua
que esta dentro de una botella,
cuando td te mueves, ellos tienen
gue reaccionar a lo que estas
haciendo. Si respiras, el publico
tiene que respirar; el contacto con
el publico es estar respirando al
mismo tiempo.

MINERVA VALENZUELA
autora, directora y actriz

Foro Cabaretito A partir de enero

CANCION PARA
UN CUMPLEANOS

Lavida de Sylvia Plath esta llena de
pasiones y culmina con el suicidio
gue cometio a los 31 anos, me-
tiendo la cabeza en la estufa,
Somos cuatro actrices que inter-
pretamos a Sylvia en diferentes
momentosde suvida.Alolargode
la obra hay pasajes de sus cuentos,
sus pensamientos toman voz y
cada actriz la encarna siguien-
do el mismo patron fisico y de
cualidades de movimiento. Las
cuatro estamos en escena, las
cuatro Sylvias se relacionan como
si a cada una se le desprendiera
su yo. Por un lado es el personaje
en sus diferentes edades y por el
otro, en sus distintas personalida-
des. Lo mas complicado es trabajar
con otras tres actrices y unificar
los movimientos, las miradas, la
corporalidad, buscar una uni-
dad. No es una obra con una es-
tructura dramaética convencional,
son cuadros con dislocaciones en
el tiempo y en el espacio.
Encarnar a un personaje tan apa-
sionado que transforma cualquier
evento cotidiano en poesia y que
al mismo tiempo es muy contra-
dictorio, pues vive en un continuo
estado de depresion, me lleva a
encontrarme en muchos momen-
tos con ella.

En la obra encontramos muchos
referentes con los tiempos que
estamos viviendo, si tomamos en
cuenta, de entrada, que la depre-
sion es la enfermedad del siglo.

MAHALAT SANCHEZ
actriz

AUTOR Y DIRECTOR: HUGO ARREVILLAGA
Teatro La Capilla Estreno: 26 de enero
Domingos 18:00 hrs. y lunes 20:30 hrs

EPIFANIO EL PASADAZO

Es un auto sacramental con per-
sonajes esperpénticos que viven
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Mujeres de Ciudad Judrez.  Foto: A Peldez

debajo de un puente. Epifanio
es un vagabundo al que nadie
entiende cuando habla y que
convive con ninos de la calle;
es una especie de Cristo, al que
matan y llega a la redencion. La
idea es que en realidad Cristo esta
entre esa gente que no sabemos
de qué esta hablando, la gente
mas desprotegida; no es el Cristo
que se dedica a hacer milagros y
hacer el bien, es un hombre que
pasa inadvertido, que uno no
sabe que existe, excepto cuando
pasa caminando y lo ve tirado en
la calle. Si existe alguien que tal
vez pueda salvarnos, novaaserla
gente que estd en las esferas supe-
riores de la sociedad; la gente que
No CONOCemMOs y que ignoramos
puede ser quien nos salve. A partir
del esperpento, que es la vida vista
a través de un espejo deformado,
se hace una critica muy fuerteala
sociedad. Es una forma de decir
“no puedo hacer nada por esa
gente que esta tan necesitada; lo
mas que puedo hacer es escribir
una obra”. La manera de ayudar
es mostrarla, generar una reflexion
en el espectador, decir"esta gente
existe, aunque no nos importe,
aungue no tengamos ni idea
de qué es de sus vidas”. La obra
muestra un panorama de una rea-
lidad nacional, al mismo tiempo
que se burla de los valores y de
la sociedad.

GINES CRUZ
actor
AUTOR Y DIRECTOR: JOSE RAMON ENRIQUEZ
Foro del Centro Universitario de Teatro A
partir de enero
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MUJERES DE
CIUDAD JUAREZ

Es un monodlogo que interpreta
Cristina Michaus y que yo dirijo y
produzco. Esta obra es el resultado
de aproximadamente cuatro anos
que tenemos contacto con la
situacion que se vive en Juarez,
ciudad en donde se dio un estado
de descomposicion social similar
a un terremoto; asi de grave esta
la situacion alla. El desierto ha
sido de alguna manera complice
de los asesinatos, en la medida en
que se devora los cadaveres y las
evidencias. Dentrodel marcode la
obra, la propuesta o la apuesta es
que el desierto nos regrese parte
de estas evidencias y las pueda
hacer visibles, palpables para el
espectador.

ENOC LEANO
director y productor

DE: CRISTINA MICHAUS
Teatro Coyoacan Miércoles 8:30 hrs.

AUTOCONFESION

Uno de los temas fundamentales
del taller que he estado impartien-
do es la autoaceptacién, no como
un asunto estatico sino como un
punto de partida, y el montar este
texto nacio de esa idea. No es un
texto anecdoético, no tiene un de-
sarrollo aristotélico, es como una
letania, una sucesion de frases, lo
cual me interesa, pues lo puedo
manejar con una cierta textura y
ritmica, no como un texto realista.
Mi sentido estético va por un ca-
mino fuera de lo realista, creo que
entre mas realista intenta ser el
arte, mas falso es, precisamente
porque no es real, y el plantea-
miento dramdtico de Handke es
que no hay nada, su texto no tiene
ningun hilo conductor, es una su-
cesion de ideas.

En realidad es un pretexto para
una investigacion, la autoconfe-
sion esta en el proceso gue he
estado viviendo: aunque trabajo
con asesorias es muy complicado
autodirigirse, a pesar de que uno
se la pasa juzgandose toda la vida.
Mi esperanza es poder generar un
cambio sobre mi mismo. Maria
Sambrano plantea que cuando
alguien se acerca a la confesion es
por una gran desesperacion y por

una gran esperanza: desespera-
cion porintentar huir de lo que has
sido y de lo que eres, y esperanza
de que al hacerlo aparezca eso
que deseas ser; es un punto de
transicion. Mi intencion es poder
conjuntar el taller con el espec-
taculo, como una muestra de mi
trabajo particular que ilustre lo
que estoy hablando. Desde el pun-
to de vista pedagogico, me parece
importante que la gente que estd
planteando cosas sea practica, es
una manera de compartir, mas que
de ensefar, que el espectaculo
sea material de trabajo, que se
pueda discutir, renovar y seguir
trabajando.

GERARDO TREJOLUNA
actar, director y productor

DE: PETER HANDKE
Foro la Gruta del Centro Cultural Helénico
Jueves 20:30 hrs.

LA CASA DE
BERNARDA ALBA

Lo que mas disfruto es el aprendi-
zaje, trabajar con un director de
escena de ese calibre, que cada
palabra que emite es una leccion,
y con actrices que tienen anos
de experiencia que uno no quiere
mas que absorber como esponja.
Yo soy actor, y como asistente veo
todo lo que no se debe hacer co-

mo actor, que es mucho mas claro -
viéndolo desde afuera, pues tienes
todo el panorama posible de la -
escena; el actor no puede tener -
una vision del todo, su vision es -
parcial aunque pueda sentir algo
de su personaje que no funciona. -
El director y el actor estan en dos -
campos distintos, estan haciendo -
dos trabajos diferentes para una -
misma causa.

Un aspecto fundamental en la -
obra es la comprension de la mu- -
jer, de los aspectos femeninos, y
vera un director dirigiendo muje-
res, tratando de encontrar los sen- -
timientos de la mujer con ejem- -
plos que a ellas les son cercanos y -
clarisimos, como hombre, te lleva -
a sensibilizarte mas, a enfrentarte
con ese aspecto femenino que -
tienes y que no dejas salir o que -
tienes que ocultar. 2

ALBERTO FARRES
asistente de direccion
DE: FEDERICO GARCIA LORCA DIRECCION: JOSE
SOLE
Teatro San Jeronimo Reestreno: 11 de
enero.

PILAR CERECEDO, Actriz egresada de la
Escuelade Arte Teatral del |Nga Y traduc -
tora.
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CENSURAE
INTOLERANCIA

{NUEVAS
FORMAS DE

La Malinche de Victor Hugo Rascon Banda. Foto: Gerhard Amos

Epifania del rebuzno

La censura:

Apoteosis de la estulticia
Epicentro de la moralina
Carnaval de ofidios
Decdlogo del Inquisidor
Sambenito, hogueray Auto de fe
Mueca estéril

Vomito refulgente

Piara autarquica

Antipoda del raciocinio
Novia de la sordidez
Aquelarre beatifico
Opulenta jitanjafora de ratas
Insidia autocratica

Orgia pudibunda
Educastradora omnisciente
Epifania de la mediocridad
Bacanal anafrodisiaca
Vocero de la sinrazon

Hedor mojigato

Naufragio del sentido comtn
Ramploneria ensoberbecida

Ruindad exaltada

Ditirambo de la emasculacion
Fetichismo del puritano
Permanencia viscosa

Imperio de la ineptitud
Apogeo de la frustracion
Pantomima y kermés de amibas
Supersticion santurrona
Consagracion parrandera
Monarquia de peluche
Folklore apocrifo
Absolutismo mentecato
Pelicula del Santo, con
presupuesto

Circo del esbirro

Morbo petulante

Tratado de lo innombrable
Brindis sanguinolento
Coloquio de la carrana
Sinodal cruento

Dolor sin parto

Sefiora decente en Las Vegas
Vals del sicario

Liturgia de la patrana
Pimpollo del pantano
Modelo para desarmar

Plegaria del delator

INQUISICION?

Onanismo del impotente
Torquemada en Disneylandia
Alcornoque barroco
Neurona decrépita
Eyaculacion del dictador
Tirania de necios

Gorila catedratico

Sandez crispada

Edicto caricatural

Flujo sanguineo de la insidia
Alma llena de gis

Savia de la perversidad
Cucaracha arrogante
Sagacidad del perverso
Escuela de sapos
Emboscada senil
Obrainfantilenla Carpa Geodésica
Imbecilidad cosmopolita
Santa simplicidad
Terquedad de réprobos
Zancadilla grotesca

Maroma del despiste...

José Antonio Alcaraz (1938 - 2001)
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LOS PASOS DE LA CENSURA

DETENGAN AL
BACHILLER FERNANDO

DE ROJAS

Hugo Gutiérrez Vega

as distintas Iglesias y, muy en especial,

la catélica con su Inquisicién, su

Indice v sus multiples mecanismos de

control (“Nihil obstat”, “imprimatur”,

etc. etc.); los gobiernos autorita-

rios, los poderes ficticos, el sistema
capitalista y los medios de comunicacién
que alimenta y controla convirtiéndolos en
aparatos ideoldgicos, han ejercido, a través
de los tiempos las mds variadas y retorcidas
formas de la censura, cemsure, censorship,
cenzura, Zensur... Este término en los tiempos del
Imperio Romano fue usado para designar tanto
el oficio del “censor” (magistrado con funciones
de calificacién, financiamiento y control de las
costumbres piiblicas) como para referirse al
juicio y a la critica sobre las acciones individuales
y al derecho que tenian los funcionarios del
Estado para prohibir y castigar las conductas y
manifestaciones que consideraban daninas para
la sociedad, la religién o el Estado.

Dice Silvio ID’Amico que la censura para
las obras literarias o los especticulos puede
manifestarse en forma preventiva o represiva.
Por lo mismo, puede “prevenir los atentados
contra los valores establecidos por medio de
cortes o mutilaciones impuestos a las obras o a
los espectdculos, puede prohibir su publicacién
¥y sus presentaciones y castigar, con todo el peso
de la ley, a los que contravienen las buenas
costumbres, los principios religiosos o las ideas
politicas del Estado”.

Quiero limitarme al andlisis de las distintas
formas con que la censura ha actuado en los
terrenos del teatro y el periodismo, asi como
a narrar algunas anécdotas relacionadas con
esa dama iracunda y gravemente enferma que
tanto dafio ha hecho a la creacién artistica y al
desarrollo de la inteligencia.

Aunque existe desde épocas muy antiguas, la
censura teatral adquirié su caricter sistemdtico
en el siglo x1x. Todo indica que los autores de
la comedia dtica gozaban de una amplisima
libertad para criticar abiertamente a los perso-
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najes de la vida publica y para referirse a las
costumbres v a distintos aspectos de la activi-
dad sociopolitica. Sin embargo, hubo algunas
excepciones y Aristéfanes, Frinico v Eupoli
fueron victimas de un decreto que prohibié los
ataques personales. Afortunadamente tuvo una
corta duracién y se limit6 a la region de Siracusa
y otros puntos de la Magna Grecia. Una libertad

La censura en general
es una majaderia, un insulto
a la inteligencia y un mecanismo
deshumanizador. En fin...
la Unica censura aceptable
es la gue no existe.

La Celestinade Fernandode Rojas

CENSURA E
INTOLERANCIA
¢NUEVAS
FORMAS DE
INQUISICION?

similar privé en el Imperio Romano, salvo
alpunas excepciones registradas por Plauto y
relacionadas con una comedia de Nevio. Mis
tarde, en el tiempo de César la censura golped
a varios actores, entre ellos a Décimo Laverio y al
liberto Publilio Siro, quienes se habfan ido de la
boca en sus criticas al poder militar. No obgante,
las libertades teatrales fueron tan amplias hasta
los tltimos dias del Imperio, que provocaron
el disgusto de Tertuliano: “No hay nada mis
amargo que el circo, lugar en el que nadie se
salva de las burlas, ni el mismo emperador ni
sus stbditos”.

Enla Edad Media y el Renacimiento el magen
de libertades teatrales fue bastante amplio, ya
que la mayor parte de los autores y teatristas
aceptaban las pautas de la ideologia dominante.
La infatigable Inquisicién vigilaba el camplmien-
to de la ortodoxia, poniendo todo el énfasis en los
asuntos relativos a la fe y al poder de la Iglesia, y
un especial cuidado en las publicaciones. El tema
de la sexualidad no causaba las preocupaciones
v el escindalo que llegaron a su climax en el
siglo x1x. Por eso, las farsas medievales y muchos
textos del Renacimiento trataron el tema sin
restriccion alguna. En cambio, las cuestiones
religiosas eran objeto de una mayor vigilancia y
se sabe de algunos —muy pocos— especticulos
censurados en Italia, Francia y Espana. Creo que
no se exagera al decir que, en las prohibiciones
teatrales, fue mds activo el calvinismo que los
guardianes de la Contrarreforma.

Es a mediados del siglo x1x cuando Pio vt
creé una comisién de censura teatral de la que
formaban parte seis “cavalieri” y un prelado. Tenia
la funcién de cuidar la decencia en las actua-
ciones y en los didlogos de las representaciones
teatrales y especticulos en general. Por supuesto
que el comandante de la policia de Roma actua-
ba como coadyuvante de la comisién. Antes, en
1820, Alfieri y Pellico sufrieron las persecuciones
de otra activisima comisién que, de acuerdo
con las instrucciones oficiales, en caso de duda



preferfa prohibir de inmediato sin meterse en
el problema de analizar en detalle la obra o el
especticulo. Por esta razén, en la puesta en
escena del Oresser de Alfiert, efectuada en Mildn,
la censura cambié la frase “implacables tiranos”
por “implacables argivos”. De esa manera pensé
que se evitaba la indirecta sabiamente dirigida
en el texto original a los censores, en particular
al Jefe de la Policia de Mildn y al rey piamontés,
Victor Manuel I Como siempre, la censura
menospreciaba la inteligencia v la agudeza de
los espectadores, asi como la creciente habilidad
que los autores utilizaban para evadir su severa,
pero tonta, vigilancia.

Muchos afios después, en la Espana del ase-
sino en serie, Francisco Franco, una publicacién
humoristica, La Codorniz, salio a las calles con
un encabezado de tipo meteorolégico: “Reina en
toda la Peninsula un fresco general proveniente
de Galicia” (recuerde el lector que el espadén
era gallego y alpo mids que fresco). Los censores
que dejaron pasar la burla fueron cesados de
inmediato. La misma revista hizo de las suyas
cuando regreso a las calles, después de un afio
de castigo, festejando la conmemoracién del dia
de la raza (fecha tan cara al sefior del garrote vil)
de la siguiente manera: en su primera pdgina
apareci6 un huevo con el pie de grabado: “El
huevo de Colén”, y en la contraportada salié otro
igual con la leyenda: “El otro huevo de Colén”.
Es claro que una semana después (ese tiempo
tomaron los censores, menos expeditos que la
comisién papal, en descubrir la burla) la revista
fue nuevamente suspendida.

La monarquia francesa fue mds vigilante en
materia de repertorio teatral v, ya en 1442, habia
organizado comités de censura dedicados a
permitir, reformar, mutilar o prohibir las obras
de teatro. En la época de Luisxr (1538) los c6-
micos tenian que presentar sus Manuscritos
a las comisiones 15 dias antes del estreno. La
prohibicién mds sonada fue la del 7arsufo de
Moliére, hecha por Luis x1v a instancias del
Arzobispo de Paris y del Parlamento. Racine
también sufrié los ataques de la censura en
Esther y Athalte. Afios mds tarde Voltaire,
Beaumarchais, Victor Hugo, Zola, Musset,
Sardou, Sue, los Gouncourt, Mirbeau y otros
autores cayeron bajo las garras de los censores.
No en balde, Montalembert llamé al censor
Chérier: “castrador literario”. Procesos parecidos
se dieron en Alemania, Inglaterra, Espafia, Rusia,
Portugal y otras naciones europeas. En Inglaterra
se prohibio la representacion de £/ mercader de
Venecraen 1753 v, a fines del siglo x1x, Bernard
Shaw fue objeto de la atencién rigurosa de la
censura. El genial autor dice en el prefacio a
su Widowers House que el lector real (Queen’s
reader) es necesartamente un funcionario odioso
y malintencionado. En Espaia, la Inquisicion
tenia mil ojos y en Alemania, Schiller vio
mutiladas algunas de sus obras por la censura

Tartufo de Moliere (Jean -Baptiste Poquelin). Fotos: Archivo ciru-Fototeca de las Artes

de Weimar y Berlin.

El nazismo, el fascismo y el estalinismo
lograron que la censura alcanzard sus cotas
mis altas y perfeccionaron sus métodos y su
crueldad sin fisuras. “El Duce siempre tiene la
razén”, “Hitler es el mejor artista”, “En la Unién
Soviética pueden funcionar muchos partidos,
con tal de que uno esté en el poder y los
demis en la circel” y “Caudillo de Espana por
la gracia de Dios”, son algunas de las frases de
las dictaduras unipersonales que devastaron al
pobre siglo xx.

Cuando Schwartz, el dramaturgo ruso, estre-
n6 su obra £/ dragor, para burlar al Glaverperk-
tom (Comité de Censura), informé a la prensa
que el Dragén, personaje autoritario, corruptor
y represivo, representaba al nazi-fascismo;
el Alcalde y su pillo hijito eran la democracia
burguesa, v el héroe Lancelote, la humanidad
socialista. El Comité dej6 pasar el estreno, pero
a los pocos dias recapacité su resolucién y prohi-
bié la obra. Los censores sospecharon, con raén,
que la pieza de Schwartz tenia otra lectura en la
cual el Dragén era el Padrecito Stalin; el Alcalde
y su putrefacto retofio, la “nomenklatura”, y
Lancelote seguia siendo la humanidad socialista.
Bulgakov vio prohibidas todas sus obras, pero
no fue enviado a Siberia y Stalin le permitié
seguir trabajando en el Teatro Estatal. Cuando
le prohibieron La Auida, mandé una carta al
dictador en la que decia: “El autor que asegure no
necesitar de una irrestricta libertad de expresion
para escribir sus obras, es como el pez que afirme
no necesitar del agua para seguir respirando”.
Los autores alemanes, italianos o espafioles
no afiliados a los partidos tnicos huian de sus

paises o eran encarcelados, purgados, cremados
o degollados. En esas dictaduras, los censores no
se andaban por las ramas.

Meéxico tiene también algunos ejemplos
censores que ofrecer: En los tiempos de
Uruchurtu, “el regente de hierro”, un jefe de
Especticulos de cuyo nombre no debemos
acordarnos, escandalizado ante las “cochinadas
patentes en La Celestinag, prohibio la obra y
ordené que detuvieron a su autor, el Bachiller
Fernando de Rojas. El que esto escribe perdié
su trabajo de Director de Difusién Cultural de
la UNAM por apoyar una memorable puesta en
escena de Juan José Gurrola (el mismo Gurrola y
Huberto Batis diseminan versiones equivocadas
sobre ese hecho), la de La pruwcba de las promesas
de nuestro Juan Ruiz de Alarcén. La Academia se
indigné ante la irreverencia gurroliana y la desnu-
dez de Oscar Yoldi y de un grupo de tenistas
desbragadas. Ahora mi amigo Yoldi dice, con
razon, que “a Hugo lo corrieron de Difusién Cul-
tural por mis huevos”. Cricara y Macara de Oscar
Liera fue censurada con violencia por un grupo
de la extrema derecha. El mismo grupisculo
amenaz6 a Nancy Cirdenas que, por aquellos
afios, ponia en escena el Miszerio byfo de Dario
Fo... en fin ... la mata dio v sigue dando.

Todas estas tonterias y violencias deben
llevarnos a la conclusién de que la censura
en general es una majaderia, un insulto a la
inteligencia v un mecanismo deshumanizador.
En fin... la tinica censura aceptable es la que no
existe.

HUGO GUTIERREZ VEGA. Poeta, actor, ensayista. Dirige el
suplemento cultural La Jornada Semanal.

PASOCEGATO 19



RECUENTO DE UNA EXPERIENCIA TEATRAL

MIVIDA CON
LA CENSURA

Vicente Lenfero

a censura, mejor dicho, el fantasma
de la censura llega cuando menos se
le espera. Llega de manera escanda-
losa contra quienes tienen la mania
de ligar sus tareas con los aconteci-
mientos de la realidad inmediata.
Hay fantasiosos que nunca la padecen por-
que su imaginacion se pasea por otros piramos,

v hay mediocres que la buscan con desespera-
ci6n convencidos de que los amagos de la
censura generan escindalos, y los escindalos
atraen publicos, y los publicos enganchados en
el fenémeno producen dinero.

Pero la censura, o el fantasma de la censura,
suele ser caprichoso. Cuando se le invoca, como
invoca a Mefistéfeles el simplemente pillo, es
muy capaz de voltearse para el otro lado con
desdén. Ni la censura ni Mefistéfeles se dejan
tomar el pelo con la facilidad que suponen los
investigadores de este sindrome imposible de
eliminar, por mids liberal que se vuelva nuestro
sistemna.

Tan ponto me lancé a la aventura de la dra-
maturgia, en los afios sesenta, conoci de perfil
a la censura: me la presentaron. Pensé que era
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algo caracteristico del teatro, como la esceno-
grafia o los malditos estrenos, pero pronto me
di cuenta de que no siempre estd en el reparto,
a Dios gracias.

Una tarde de 1968, Ignacio Retes me llegd con
la mala de que siempre no iban a patrocinarnos
el teatro Xola, del Seguro Social, para montar
Pueblo rechazade. Se echaban para atris
de su compromiso, con colmillo
censor, el licenciado Ricardo Garceia
Sainz, subdirector del 1™ss, v el
arquitecto Oscar Urrutia, director de
la Olimpiada Cultural. Consideraban
que mi obra era calumniosa para
los monjes de un monasterio de
Cuernavaca —comandados por el
prior Lemercier— que habian roto
con la orden benedictina porque
el Vaticano les habia prohibido
psicoanalizarse.

Mi obra trataba de contar esa
historia recientisima, pero no era
todo lo favorable que hubieran
querido el prior rebelde y su
psicoanalista engreido.

El caso es que fueron ellos
miSmOS 105 que s5E €mp€ﬁ:1ron en
impedir el montaje, aprovechando
su relacion con Garcia Sainz y con
Urrutia. Tuvo que intervenir don
Sergio Méndez Arceo, el obispo de Cuernavaca,
llamado por mi a la desesperada. Don Sergio jalé
las orejas a Lemercier y le dijo “Estése quieto”.
Estrenamos sin problemas.

Mi segundo encuentro con el fantasma de
la censura fue en 1971. Poco antes, en 1969,
h'l.lbD un le\l"e raspén que ﬂPCﬂﬂS 5400 Sangre
cuando un censor de la Oficina de Especticulos
del Defe, un despistado de nombre Victor Moya,
consideré que no podia autorizarse el lenguaje
obsceno y procaz de Los albaris/es. Hubo un leve
forcejeo pero al fin de cuentas lo mandaron
a calacas v palomas v la obra se estrendé una
noche de lluvia,

Lo del 71 estuvo mis dificil porque la tal Ofi-
cina de Especticulos, ahora dirigida por Luis

CENSURAE
INTOLERANCIA

{NUEVAS
FORMAS DE
INQUISICION?

del Toro Calero, se puso necia para no permitir
mi dramatizacién de £/ juicio seguido a Ledn
Toral y la madre Conchita, en 1928, por el asesi-
nato de Alvaro Obregén. El que daba la cara de
censor implacable era Del Toro Calero, pobre-
cillo, aunque la prohibicién bajaba del regente
del D.F,, Octavio Senties —presionado por los
obregonistas que no deseaban revivir olas—, a
través de su jefe de relaciones publicas: Amado
Trevifio, sonriente y cacheton.

A cambio de aplazar el estreno de £7 juscio
un afo, “sélo un ano, Vicente” —me tuteaba el
esbirro de Senties—, Amado Trevifio nos ofre-
cia, a Retes y a mi, un embute exageradamente
cuantioso. Lo rechazamos, nos lanzamos al
estreno y no ocurrié nada. En realidad ocurrié
mucho. Una demostracién de que el apoyo
de la comunidad cultural —Ignacio Solares,
Heéctor Azar, Ricardo Garibay, José Emilio Pacheco
y muchos mis— nunca resulta en balde en
estos casos, v una respuesta de publico que nos
permitié desarrollar una excelente temporada.
Los criticos, ademds, trataron muy bien a £/ 7u:-
ety claro, no existia atin Fernando de Ita que me
consideraba “un buen dramaturgo” en lo gene-
ral, pero que estreno tras estreno descalificaba
siempre cada una de mis obras. Muy su gusto.

En 1972, ocho afios después de que Zos
bijos de Sanchez, el estudio antropologico de
Oscar Lewis, desaté aquel escandalo fenomenal
que costé a Arnaldo Orfila Reynal su expulsién
del Fondo de Cultura Econémica, Retes y yo
volvimos a sentir los vientos de la censura.

Por encargo de Lewis yo habia iniciado en
el 69 la version teatral de su polémica investiga-
cion, pero la conclui cuando ya el antropélogo
estadounidense habia muerto. Iniciamos sin él
los preparativos del montaje y comenzaron los
problemas.

Dona Griselda Alvarez, encargada entonces
de los teatros del Seguro Social, nos habia ofre-
cido entusiasmada el Hidalgo, pero nos lo arran-
¢6 de pronto, de la noche a la mafiana, cuando
recibio “6rdenes de arriba” de no favorecer una
obra jdenigrante para Méxicol... “Ay, maestro
Retes, perdon”.



Cuando buscamos y encontramos el teatro
Jorge Negrete se desaté el mecanismo de la
censura oficial. En la Oficina de Especticulos
va habian fallecido, politicamente, Victor Moya
y Luis del Toro Calero. Ahora la presidia un
burécrata de quinta, Mario Alvirez, que sufiia
mids que nosotros tratando de instrumentar y
justificar la prohibicién.

Volvimos a los obligados escindalos en
la prensa, jnos estin censurando!, hasta que
intervino Rodolfo Echeverria, hermano del
Presidente, y coscorroneé al pobrecito de Mario
Alvirez.

Se acabo el escindalo, se estrend la obra con
todo y el lenguaje procaz que tanto asustaba
entonces a las autoridades, pero la temporada
no fue muy bien que digamos. Tal vez el fantas-
ma de la censura habia despertado exageradas
expectativas. Como denuncia de la pobreza, la
obra resulté lo que ahora llamamos /Zg##

En el sexenio de Miguel de la Madrid trabajé
con Luis de Tavira dos obras que produjeron
aspavientos. La primera fue Martirio de Mo-
relos.

Debido a que el tonto del Presidente habia
elegido a Morelos como su héroe de cabecera,
se sintié personalmente ofendido cuando le
contaron la obra que registraba de manera
documental los dltimos momentos del précer:
cuando éste, asustado por la excomunidn y el pa-
redon, se desdijo de sus afanes revolucionarios
y hasta delaté a sus compafieros. Se rajé, en
una palabra.

El tonto de De la Madrid puso el grito en el
cielo, y con el gesto de inculto que lo caracteri-
z6 siempre, trat6 de frenar el montaje. No era
tan ficil. La obra se escenificaba en un teatro
de la uNAM, ¥ aunque al rector Octavio Rivero
Serrano se le consideraba su pelele, un golpe
de censura en “la mdxima casa de estudios”
resultaba en verdad escandaloso. No lo permitié

la comunidad universitaria y la obra sobrevivié
a los amagos.

De la Madrid se vio obligado a tragarse su
coraje. Se descargé por boca de Miguel Gon-
zilez Avelar, su secretario de Educacién, que
en una ceremonia en honor a Morelos, en la
Ciudadela, fustigé a “Calleja v a sus perros de
presa que han acosado, ayer y siempre, al héroe
de la Independencia”. Ignacio Retes le respondié
certero en una nota de prensa: “Es preferible ser
perro de presa que perro faldero”.

Mis tarde, en 1988, cuando el tonto de De
la Madrid ya habia entrado en las tltimas de su
sexenio, se mont6 en El Galeén de La Unidad
del Bosque de Bellas Artes Nadie sabe nada,
un thriller politico que escribi para el Centro de
Experimentacién Teatral que dirigia Tavira.

Apenas ocurri6 el estreno, los espectadores
funcionarios se llenaron de miedos por tonterias.
Porque habia una procuradora en la obra que
se parecia a la ex procuradora Victoria Adato, v
una directora de periédico que era igualita a la
directora de £/ Dia, Socorro Diaz; porque alguien
de ficcion se habia robado unos documentos
importantisimos jdel escritorio del Presidente!;
porque se escuchaba el himno nacional al
término de la historia y eso representaba
una insultante ironfa; porque se ofa por una
grabadora la voz del Candidato Carlos Salinas
de Gortari; porque. .. Asi.

Tan blando como cobarde, Manuel de la Cera,
el director de Bellas Artes, se eché a temblar y
quiso censurar la obra con el auxilio de Germdn
Castillo, coordinador de teatro de teatro de
Bellas Artes. Ciertamente —como lo declard
en piblico—, a Germdn le parecia pésima mi
obra y pésimo el montaje de Tavira, “indigno
de montarse en un teatro de Bellas Artes”,
exclamé; pero de ninguna manera, v a pesar de
eso —segiin lo declaré también en piblico— se

iba a prestar a un acto de censura promovido
por su director De la Cera. jJamis!

Entonces Germin Castillo opté por hacerse
a un lado y por dejar que su director de Bellas
Artes, Manuel de la Cera, tan blando como
cobarde, fuera apabullado por las presiones y
negociara con Luis de Tavira y conmigo algunas
enmienditas a la obra. También nosotros nos
vimos blandos, pero en fin: convertimos en
personaje masculino al director del periédico de
ficcidn, le quitamos la mascada al personaje de
la procuradora y silenciamos el himno nacional.

La obra se reestrené de inmediato y corrié
sin contratiempos. Pese al fuchi que le hizo
Ludwik Margules y los caracteristicos zopilotes
de las noches de estreno, pese a la violenta
descalificacién de una voz tan autorizada como
la de Germin Castillo, pese al reprobado que
le pusieron Olga Harmony y Fernando de Ita
en sus resenas, pese a las muchas palmaditas
en la espalda que recibi —*ni modo, Vicente,
otra vez serd —, tengo para mi, a Nadie sabe
nada, como una de mis obras mds apreciadas;
sin duda, el mejor montaje que comparti con
Luis de Tavira.

Termino. En mi experiencia personal de tea-
trero, el saldo con la censura, con el fantasma de
la censura, ha resultado favorable. Nunca la he
sufrido en realidad y los amagos no han hecho
sino hacerme sentir que algo estd bien en el
propdsito de incidir sobre asuntos que importan
a mi comunidad. Duelen, o escandalizan, porque
importan. Y el teatro —la dramaturgia— sirve
para hablar de lo que importa. Eso pienso.

VICENTE LENERQ, Periodista, escritor, dramaturgo, guionis  ta
decine, Premio Nacional de Cienciasy Artes 2001. Autor
de La mudanza, La noche de Hernan Cortés y Hace ya
tanto tiempo, entre otras obras.

400 ANOS NO SON NADA

PRESENCIA
DE LA CENSURA

Luis Armando Lamadrid

ENERO/FEBRERO 2003

14 DE FEBRERO DE 1642. En Granada (Ni -
caragua) se abre proceso contra Sebastian
de Leiva, por haber salido de gracioso en una
comedia titulada El descubrimiento ez Creez ae
Cristo Nuestre Sevtor por Santa Elena, vestido con
las insignias de la Inquisicion. Todo el proceso
duro hasta el 8 de agosto del mismo ano.

Ramos Smith, Maya, Xabier Lizarraga, Tito Vas-
concelos y Luis Armando Lamadrid,

Censtrra y teatro novebispars, Escenologia, Me-
xico, 1998, pp. 357 -364.

7 DE ENERO DE 1660. Censura y prohibicion,
por parte de la Inquisicion, a la obra Lo gre es
ser predestinads de Luis de San  doval Zapata. La
controversia duro casi un mes.

Ibidem, pp. 451 -457.

1716, EI Br. D. Manuel de Rivas, Clérigo Presbitero
Domiciliario, denuncia ante la Inquisicion al co-
mediante José de Vela, gracioso de la Compaiia
de Cémicos de la Ciudad de México, por
blasfemia y se le abre proceso.

Inguisicion, Vol. 1051, Exp. 14, ff. 149 y 150,
Archivo General de 1a Nacion.

1758. Se manda que en la ciudad de Querétaro
se eviten las escandalosas diversiones, ni se
admitan las compaiiias vagantes de comediantes

y titiri teros.

Gereral de Parte, Vol. 41, Exp. 203, ff. 146v -
147v, Archivo General de la Nacion.

9 DE DICIEMBRE DE 1768, Inicia un proceso de
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REGISTROS DE LA CENSURA TEATRAL EN MEXICO

LA VERDAD INVENTADA

Rodolfo Obregdn

1 libro de Maya Ramos Smith

y colaboradores Censura y reatro

novohispane ( 1539-1822) ensayos y

documentos (Escenologia, México,

1998, 768 pp.), es una novedad editorial

del teatro mexicano que hace historia
en més de un sentido. En la forma maés evidente,
por la extensa documentacién que retine en torno
a las reglanentaciones, el control gubernamental
y la censura eclesidstica ejercidas durante casi
tres siglos tanto sobre el teatro profesional como
sobre las festividades rhgiosas, sobre textos
dramiticos o sobre lenguajes especificos de esa
polisemia signiﬁcantc que es la representacidn; y
porque, al hacerlo, da cuenta necesariamente de
las trangresiones que son condicién inevitable
de toda tarea artistica. En segundo lugar, porque
no contentos con la abrumadora cantidad de
documentos inéditos, obtenidos en archivos y
bibliotecas de México, Estados Unidos y Espa-
fia, Maya Ramos y sus colaboradores proponen
esta fatigosa tarea apenas como una primera
etapa de una ivestigaciéon mds amplia acerca
de las artes escénicas novohispanas. Continui-
dad y trascendencia en un medio regido por la
inmediatez.

Pero el libro hace historia sobre todo porque
se plantea comprometido con el presente: desde
los epigrafes cuidadosamente elegidos, hasta la
insélita idea de presidir la documentacién con
el ensayo, ese género bautizado por Montaigne,
que representa “el antiguo afin humano de querer
ver las cosas por fuera y por dentro” y que resulta
el eslabén imprescindible entre el documento,
el dato, la critica de ocasién y la posibilidad de
escribir la historia,

Poco se podria afadir en esta breve nota a
los ocho estudios acerca de “el arte de normar y
la astucia de transgredir” que, desde el punto de
vista de las ciencias sociales o desde la informacién
que reflejan los propios documentos, firman Xabier
Lizarraga, Maya Ramos Smith, Tito Vasconcelos y
Luis Armando Lamadrid. Pero, en el espiritu de
reflexion sobre nuestro presente al que convoca
el libro, acaso convendria sefalar una situacién
no prevista desde luego en la época; ni siquiera
por Brecht, quien, en sus Cinco dificultades para
gm'm escribe la verdad, aseguraba que en todas
las épocas “la astucia supo eludir la suspicaz
vigilancia del Estado”. Como bien lo saben ahora
en los paises del otrora bloque socialista o en los
paises latinoamericanos que sufrieron de feroces

dictaduras, para quien tiene algo que decir, hoy dia
la mayor dificultad reside en ser escuchado en ur
ambito donde toda verdad se sofoca por el hechc
mismo de que puede ser pronunciada.

Indeseable, pese a todo, habria que reconocer
que la desventajosa accién de la censura conlleva
algunas ventajas artisticas. Las restricciones
estimulan la capacidad de metaforizacién del
artista, la sensibilidad de un ptblico que debc
leer el especticulo a través de un cédigo de
referencias y alusiones, y profundizan la relacién
de complicidad convenida entre el creador y sus
espectadores.

Por lo que toca a los documentos, éstos
reservan una amplisima lectura, pues, més all
de la temadtica que los retne, ofrecen al lector de
nuestros dias todo un panorama del pensamientc
y el quehacer teatral de aquel entonces. Las
normas, decretos, edictos, califaciones y de-
nuncias confirman lo dicho por Monsiviis: “La
estrategia de las prohibiciones se extingue en el
homenaje involuntario a lo prohibido”. Hanenaje
involuntario por una doble via: primero, porque
el ejercer la censura sobre ¢l teatro presupone
la confianza en el poder de sus efectos. Baste
como botén el primer epigrafe del libro: Nada

censura inquisitorial a la comedia £/ muds bormads
« s foco de Juan Montaiio. El dictamen tarda 22
aios en emitirse (10 de abril de 1790), situacion
que da lugar a uno de las controversias mds largas
. e initiles de la historia del teatro novohispano. El
* veredicto le fue totalmente adverso, por lo cual
la obra fue censurada y prohibida su publicacion;
aunque a estas alturas, tal vez nadie se acordara
+ deella

. Ramos Smith, Maya, op. dit., pp. 544 -547.

8 DE ENERO DE 1779. Texto y especticulo en el
* Reglamento Teatral del Virrey Bucareli:
“80. Que no se representen comedias de santos
y se observe puntualmente, lo que en otras
* ocasiones se ha mandado por la superioridad
del govierno, asi por la disonancia que causa
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el que a un mismo tiempo se haga recuerdo -
de las virtudes de los bie naventurados, y se
mesclen los chistes, expresiones festibas, y ain
ridiculas, que por lo comun se acomodan al papel
del gracioso, como por las rasones, que en lo .
general incluien para la prohibicion, y movieron .
el religio so animo de su magestad a expedir la
Real Ce dula de nuebe de junio de setecientos,

sesenta, y cinco, mandando, que en modo algu- .
no se permitieran’. :
Ibidem, p. 519. -

4 DE FEBRERO DE 1784. Enlaciudad de Oaxa ca
se abre proceso a la obra Caer para levantarse

de Juan de Matos Fra goso, Jerénimo Cincer

y Agus tin Moreto. Entre idas y venidas de .
Oaxaca a la ciudad de Mg xico el dictamen fue

expedido hasta el 7 de abril de 1807. La obra fue
terminanternente prohibida y se emitié un edicto .
para conocimiento piblico.
Thidem, pp. 562 -572.

1794. El Obispo de la Puebla de los Angclcs, D. g
Francisco Fabian y Fuero, publica un edicto para
prohibir las comedias de santos y recomendar

que en las casas particulares se dejen de -
representar coloquios. .
Lnguisicion, Vol. 1312, Exp. 16, "
Archivo General de la Nacion.

25 DE ENERO DE 1796, Se abre causa criminal por
representar sin licencia un coloquio en el Meson de

las Animas. Dos personas son apresadas y hastael =
12 de febrero del mismo afio salen libres.

Ramos Smith, Maya, op. cit., pp. 341 -345.
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es de mayor consecuencia gue las lecciones gue
percibe ef pueblo en ¢f teatro. Y segundo, porque
en la accion de defensa frente a la intolerancia,
suelen aflorar algunas virtudes medulares de la
creacion teatral: la intima conviccion en el oficio,
la solidaridad gremial; y, en busca de respuestas,
a menudo se agudiza la inteligencia, como bien
demuestra un expediente de 1768 que forma parte
de esta publicacion.

Consultado sobre la licitud de las
representaciones de La Pasion de Cristo, Fray
Francisco de Larrea hace una apasionada defensa
del teatro, que incluye algunas diferenciaciones
cuyas sutilezas deslumbran a quien, a fines del
siglo XX, intenta pensar el teatro.

Apoyado desde luego en un amplio
conocimiento histérico (Za tragedia y la comedia
tuvicron origen del culto divine, el cual bacian
los antiguos cumpliendo sus vores, hechos
por los frutos de la tierra), Fray Francisco de
Larrea distingue, a pesar del error inducido por
Aristoteles, la doble naturaleza del teatro (/&
representacion de lo representado), al actor del
personaje (y cerca del punto presente alguna
wez o gue San Juan avia desflora do a la Virgen, y

Judas a ln Magdd/fmz, querian dectr de comicos, B

1803. El Sr. Lic. Don Pedro Martinez, abogado de

la Real Audiencia, denuncia ante Ia Inquisi  cién
sobre los escandalosos excesos que se estin
cometiendo en esta ciudad, en las representacio-
nes del teatro, en las piezas de canto y baile.

» Inguisicion, Vol. 413, Sin nimero de expediente, .
YOS 25,27, :
. Archivo General de la Nacion. .

1809. Se le abre causa instruida a Don José Be -
- rard por haberse hecho sospechoso de ser adicto .

a Napoledn, por no asistir a ciertas funciones tea-

« trales que se hicieron en el Coliseo y que tenian .

cardcter pa tridtico, pese a que tenia oompr:lda

una locali dad.

« Infidencias, Vol. 6, Exp. 13, ff. S, 28, .

Avrchivo General de la Nacion.

CENSURA E
INTOLERANCIA

¢{NUEVAS
FORMAS DE
INQUISICION?

comicas) y se atreve incluso a sefialar los elementos
de teatralidad presentes en la liturgia, a emitir
juicios estéticos (y e/ fudas con un ropin de acdlito
¥ pzﬁzm, gue és mucha ridicuteza) y a recomendar
acciones teatrales que harfan palidecer al creador
del teatro épico (e se practigue la accion en el mo-
do referido con el argumento, que el representante
de Christo no diga las palabras de la consagracion
en 1dioma algune, ni recitalive, ui consarative,
sino relative, que tomando ¢l pan en las manos
diga: Yo que indignamente represento la per-
sona de nuestro sefior Jesucristo os bhago saber,
que en la noche de la cena witima fomd en sus
santas manos el pan...). Pero sobre todo, el fraile
se muestra como un profundo conocedor del
misterio de la creacién artistica y de los efectos
de ésta en quien la contempla (gue en of juego
pwzz’a aver alguna virtud; porgue come ef cuerpo
necestta de algun descanse, tambien la alma, por
ser la que mds se fatiga, esta gquictud del alma
ex alpuna bonesta delectacion). En el paroxismo
de su entusiasmo por las representaciones de Za
Fusign, el religioso hace una alucinante afirmacion
que se consigna en la camisa del muy cuidado
libro: Se representa ef espectdgculo en esta iglesia
de nuestro convento, con tan saludables g‘éma_r
en el dnimo de los freles, que se /)Mf/e dwdar, st

12 DE ENERO DE 1819, Se emite un auto de los
Alealdes del Crimen para prohibir a los comedian-
tes del Coliseo efec tuar una funcion travesti. .

Ramos Smith Maya, op. cit., pp. 657 -6538.

24 DE AGOSTO DE 1824. El gobierno manda
suspender el estreno de la obra Za Tnguisicion 3
Jpor denéro que iba a representar la compaiiia del
actor espaiiol Angel Garay, ante la indignacion de
criticos y publico. El gobierno publicé una nota .
diciendo que no existia tal prohibicion, pero el

caso es que la obra nunca se presents. .

El Sol, 25 de agosto de 1824,

18 DE ENERO DE 1832, El critico del periodico
£/ 8o/, demanda que se refuerce la censura en
los teatros, debido a los excesos que se estin .

tuvo tan feliz éxito el original en of Calvario, como
lo tiene lo representado cada ario en este templo.

Como sabanos por sus afirmaciones anteriores,
no se trataen este caso del fruto de la ingenuidad,

sino de la intima certeza en el poder de la emocion
teatral, que, puesto que forma parte de la ficcion es
verdadera y, por lo mismo, carece de las ataduras
de lo real.

Casi 150 afios antes de Pirandello, y en
nuestro propio territorio, Fran Francisco de Larrea
y todos los censores que le acompafian en las
paginas de este fascinante libro homenajeaban
involuntariamente al teatro sabedores que “ja-
mis se da el caso de ofrecer la verdad con tanta
exactitud como cuando se le inventa”.

roDOLFO oRrecon. Director, pedagogo vy critico teatral.
Docentede El Foro Teatro Contemporaneo. Publica en el
semanario Proceso.

cometien do en dertas re presentaciones, poniendo
como ejem plo las obras £/ awmer al wso y Lo que
SR LIS TS, .

F7 824 18 de enero de 1832.

4 DEENERO DE1854. Una circular del dia 4 dispo ne
que en las capitales haya juntas de censura que .
examinen las piezas dramdticas, para evitar que se

representen las que se crea sean contrarias alamo -

ral y alas buenas costurnbres, v las que tiendan  aper- .
vertir Ia opinion publica con alusiones politicas. .
£/ Siglo wix, 9 de enero de 1854, .

LUIS ARMANDO LAMADRID . Actor, director de teatro e
investigador del ciTru en el drea de Estudios de Tea- «
tro Novohispano y siglo xix.
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CRONICA DE UN TESTIGO BRECHTIANO

GUADALUPANOS: iA DARLES!

David Olguin

I concilio derivé en milagro. Para

remediar los efectos del bombazo

contra la virgen de Siquitibum, la

Iglesia inventaba un Santo y susttuia

la imagen dafada por otra idéntica.
Trampas de la fe: fierros retorcidos y escombros
tras la explosién, pero la virgen habia quedado
intacta. “Si alguna semejanza hay entre esta obra
y algiin hecho de nuestra historia, no se trata de
un accidente, sino de una vergiienza nacional”,
diria Jorge Ibargtiengoitia.

San Elgarberto el siquitibumbiano, un gran
actor de un metro treinta, era cargadoen andas
al frente de una procesion que
bajaba una escalera. Aun los
espectadores no lo sabfamos,
pero la ratonera habia sido
minuciosamente emplazada,
el momento para el zarpazo
era ideal.

Yo tenia 18 afios y mis
precarios conocimientos
teatrales no me impidieron
percibir como una especie de
efecto brechtiano lo que em-
pecé a ver. Supongo que algo
asi sintieron las dos docenas
de espectadores que estaban
atris de nosotros, un tanto
esparcidos en la gran sala
del Juan Ruiz de Alarcén,
pues en las tres primeras
filas de butacas, extrafiamente cargado hacia
la derecha, estaba el tinico grupo compaco
de espectadores. Esta gente, solemne a mas
no poder, habia logrado que el resto moderara
su risa. Mis sobrinos, de 11 y nueve afios, eran
los tnicos que desafiaban la censura y seguian
riendo, particularmente de un gracioso Obispo
beodo y del enanito San Elgarberto.

Mis sobrinos no eran jacobinos precoces.
Reian, mds bien, para complacer a su madre y
a su tio obligados a contenerse ante la molestia
evidente de los fulanetes que, a dos filas de
distancia, se volvian a vernos con insistencia.
Por eso puedo rendir cuenta de la filiacién de
la grey que tomaria la escena por asalto: eran
unos 20, todos jévenes, prietones como la
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virgen en su mayoria, tipo de sardo y uno que
otro con melena, vigorosos v de rostro radical
—o malencarados o angelicales—, en fin, una
serie de rasgos tan comunes que solo del que
tenia ojitos de vibora podria hacer un retrato
hablado.

El efecto brechtiano inicié cuando los acto-
res bajaban por la ratonera. “Guadalupanos: ja
darles!”, troné una voz. La infame turba trepé
al escenario en un movimiento envolvente,
perfectamente calculado para asegurar el cerco y
su propia huida, Lucieron chacos, tubos, cadenas,
palos, navajas y boxers en los pufios. Acorralaron
a los actores. El desconcierto
fue general. “;Es parte de
la obra?”, me pregunté mi
distanciada hermana Tere.
“No, creo que no”, y por supues-
to que no. Eso que vefamos, un
tubo tratando de destrozar de
manera pertinaz una cabeza,
era tan verdadero que tenia
algo de franca inverosimilitud
en escena, algo asi como la
cruda realidad que te hace huir
frente a su brutal contundencia.
“Vimonos!”, grité.

Acaso porque yo conocia
bien el teatro o porque esti-
bamos mds cerca de una
salida que el resto de los espec-
tadores petrificados, fuimos
los primeros en llegar al loby. Pero la golpiza fue
tan contundente y vertiginosa, que la salida en
tropel de los guadalupanos nos orillé contra un
muro. A pesar del vértigo, puedo recordarlosen
cdmara lenta. El primero vocifers: “A un lado,
cabrones!” Los lupitos, como bandoleros del
oeste, cubrian su cara con paiioletas v traian las
armas en mano. El que grité ondeaba sus chacos
con la maestria del gran Chang en las peliculas
de samurais del cine Brisefio.

Corrieron uno tras otro en un largo instante
que, al evocar esa tarde atroz, me parece mds lar-
ga pues mi hermana y yo de pronto reconocimos,
tras la pafioleta, al ojitos de vibora que durante
la funcién nos obligé a tragarnos la risa a fuerza
de miradas que matan. Recuerdo que yo todavia

reincidi cuando aparecié el cardenal afeminado,
pero el lupito chaparrén, pelos de chayote, me
impuso respeto. Y ahora ahi estdba nuestro
censor, huyendo como rata pero hxiendo
alardes con una cadena.

Les pido, lectores, que detengan ain mads el
movimiento e imaginen al lupito, sardo, opus,
lasallista, porro, ingenuo cristicola, muro, penta-
tlénico o buen samaritano que, al vernos, repara
y se detiene. Por supuesto, éramos nosotros,
los guasones, los escépticos a quienes debia es-
cupir de su boca por no ser frios o calientes. Nos
mir6 de a tiro mds que feo, con ojos de censor
mezclado con algo de critico teatral, y agité la
cadena. Recordar sus ojitos de vibora todavia
me enchina el cuero. Pero algo pasé: se detuvo
en seco cuando los nifios nos abrazaron con
panico. Por un momento debe haber cruzado
por el hueco de su mente hecha de absolutos
irrefutables, principios que debes creer aunque
no los puedas demostrar, la frase que dice: “Dejad
que los nifios se acerquen a mi porque de ellos
serd el reino de los cielos”. El censor nos perdond.
Afuera el sol era espléndido, la luz de aquellos
veranos de hace 20 afios a las dos y media de
la tarde en c. u.; adentro, la noche sentaba sus
reales.

El escenario era una desgracia. Creo que
las dos actrices la libraron (“a las damas, ni con
el pétalo de una rosa, gudalupanos™); a otros,
como Enrique Pineda, el director de la obra,
no les fue tan mal “de puritito milagro”, pero la
mayoria de los actores fueron hospitalizados. San
Elgarberto llevé la peor parte, como si la ira de
Dios cayera sobre el mis pequeio e indefenso de
los oficiantes. Ese28 de julio de 1981 entendi, de
manera literal, algo que nos habian be rreado una
v otra vez en el propedéutico delcuT: “El oficio
de actuar implica riesgos”. “Y en ciertas épocas
—dejando a un lado ésta en que hacemos un
teatro tan complaciente e inofensivo— puede
ser riesgoso no sélo para el alma”, Yo acotaria: a
partir de entonces.

Fragmento del prologo a Cricara y Macara de Oscar Lie-

ra, de proxima aparicién en Ediciones El Milagro.

pavio oLGuin . Editor, dramaturgoy director teatral. Actual-
mente dirige suobra  Belice.



ENTREVISTA CON JORGE SERRANO LIMON

PRO-VIDA OPINA

Maricruz Jiménez

ro-Vida existe desde 1978.

Actualmente hay44 delegaciones

de esta agrupacién en la repiblica

mexicana. Desde Cuernavaca y al

paso: Mihoacdn, Guanajuato, Canctin,

Puebla, Guadalajara, Tamaulipas, San
Luis Potosi y Veracruz, hasta llegar a Chihuahua,
Sonora, Monterrey v Ensenada, se construye el
mapa de Pro—Vida en la vida politica y social de
Méico.

La asociacion civil “dedicada a promover cl
valor y la dignidad del ser humano y defender su
vida desde el momento de la concepcion hasta la
muerte natural” —dice su texto de presentacion—,
es v seguird siendo uno de los puntos 4l gidos en
la discusion por las libertades en el pais.

En sus origenes se marca el sino: Pro -Vida
“nace en 1978 como respuesta a una iniciativa
de ley enviada por el Partido Comunista a la
Cdmara de Diputados para legalizar el aborto
en México”. De ahi en adelante, todo es historia
v polémica. Guardianes morales, no ha habido
punto de convergencia entre su discurso v el
de Zos ofros. Jorge Serrano Limoén, ex presidente
de esta agrupacién, aborda las preguntas con
seguridad. Acaso una sutil suspicacia se expresa
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Luis Mario Moncada

en la mirada.

Serrano Limoén asume que en el arte estd el
reflejo de la cultura: los vicios, los defectos, las
deficiencias, asi como las virtudes, las cualidades
del mexicano. Sabe que lo que trascenderd
serd justamente la obra artistica. Por tanto, “es
fundamental una cultura que se manifieste a
través del pensamiento artistico”. Estd de acuerdo
en que la educacion artistica “forme parte de la
educacion escolar, desde los primeros grados,
desde la preescolar, primaria, sccudaria”,

;Cuiles son los ingredientes que vo le
agregaria? —pregunta a la reportera—: “el reflejo
de nuestros valores, fomentarlos, lo que es la be-
lleza artistica, lo que es el realce espiritual, lo que
es la responsabilidad del uso del sexo, la unidad
familiar”.

—PreVida no es precisamente célebre entre
los sectores progresistas.

—Nosotros no somos inquisidores, jamds he-
mos perseguido cosas que no vayan con nuestra
forma de pensar. No sé quién mancje la idea de
que nosotros hemos sefialado obras o personas,
pero muy probablemente sean personas intole-
rantes, que no aceptan otra forma de pensar y
calumnian, sefialan, mienten sobre PreVida.

1903/02/09. Mediante un edicto leido en misa,
el obispo de Leon prohibe a los fieles la asistencia
al teatro, so pena de excomunién. Este hecho
provoca la desercion del pablico, pero también
genera la movilizacion de los estudiantes gua  na- |
juaten ses, quienes llaman a una manifestacion .
anti clerical.

1907/ 09/13.Por haber apoyado con su firma un
desplegado en el que la Sociedad Mexicana de
Autores pide la modificacion del Tratado de Pro- .
piedad Lite raria celebrado con Espafa, la diple  *
Rosa Fuer tes es despedida de la Cia. Arcaraz. En - »
respuesta, Fuertes publica una carta en la que
sostiene que apoya las justas demandas del arte
dramitico mexicano y por ello prefiere “ser mujer F

digna a ser tiple del teatro Principal”.
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NUM. 79
—Continuamente Henen reclamos por alentar
a los sectores menos tolerantes de esta socie-
dad.
—:Qué es lo que nosotros alentamos?
Si hay cuestiones de la sexualidad, que es

1907/11/20. Apenas han transcurrido tres sema-

nas desde el debut en México de Maria Conesa y 1
las auto ridades municipales ya le han impuesto
una mul ta por su atrevido comportamiento en
el escenario. Asimismo, le prohiben interpretar
algunas canciones que, desde la optica de la &
autoridad, “ofenden a la moral”, Fl asunto de- :
sencadena milt ples comentarios a favor y en

contra de la medida. X

1912/03. Estreno de la revista £/ ferrible .
Zapata, de Luis Andrade, que se presenta por  *
tinica oca sion de bido —segiin su autor— a las ~ »
amenazas que el propio “candillo del sur” envia al
empresa rio del teatro Lirico. El papel de Emiliano

Zapata es interpretado por el reconocido actor .
Carlos Pardavé.
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muy importante, nosotros sostenemos que lo
importante es fomentar el uso de la sexualidad
responsable. Es decir, relaciones entre un hombre
v una mujer. De ninguna manera —y creemos que
causa dafio a la sociedad— el aspecto pornogrifico,
no se diga el aspecto de la homosexualidad, de
hacerla ver como un valor, cuando realmente es
un vicio. Esto debe quedar muy claro, de ninguna
manera son valores positivos. Estosson puntos
algidos de confrontacién entre algunos grupos
que no han aceptado su sexualidad, y entonces
dicen que los que piensan diferente a ellos son
unos intransigentes, intolerantes, inquisidores.
Schalamos que es importante que se mancje
lo que es la sexualidad, tanto femenina como
masculina, como una belleza de la na turaleza, y
el uso de la sexualidad en forma responsable, es
decir, entre un hombre y una mujer.

—8in embargo hay una diversidad que ya no es
invisible. Se encuentra patente en toda expresion
soctal, en el arte tambien.

—Nosotros sostenemos, por ejemplo, que a
la mujer se le debe dar un respeto total. La natu-
raleza ha dotado a la mujer con una belleza muy
particular. Entonces, hacer resaltar esa belleza, de
ninguna manera implica llegarla a denigrar con
aspectos pornogréaficos, que buscan despertar
apetitos sexuales en el piblico. De esta manera
se denigra tanto al hombre como a la mujer; esto
es muy diferente a expresar una belleza artistica.
Los desnudos en los nifios, tathién los denigran,
porque estin abusando de su ino cencia.

—En la cultura que vivimos hoy en dia la
exposicion de los cuerpos és una constante.

—Bueno, en este aspecto que dice, a la mujer
la toman como un objeto, como una cosa, un
objeto de placer sexual. Actualmente, es como
un objeto de venta, que sirve para disfrutar y
entonces s¢ puede tirar. Esto de plano es un reflejo
de una sociedad que ha enfermado. Vemos que, a

través de la television, de cierta danza y teatro, a la
mujer se le toma como un objeto de venta, como
una promocion de la prostituion. Esto es reflejo
de una sociedad enferma. Y es cierto, usted tiene
razén, existen manifestaciones, pero eso no quicre
decir que el que las haya sea correcto.

—Por gu?

—Porque la sociedad ha enfermado, ha
cambiado los valores, ha pisoteado a la mujer, la
ha denigrado y por eso la sacan como prostituta,
o como una mujer endiosada en un libertinaje
sexual.

—:De gué manera, entonces, deben concebir-
se la danza y el teatro?

—LEs el momento justo para hacer un alto,
una reflexion y a través del teatro y la danza
buscar manifestaciones que verdaderamente
ennoblezean al hombre y se haga teatro positivo,
teatro sano, teatro artistico, teatro bello, y que
cambien algunos aspectos que tienen ahora el
teatro y la danza en México.

— Qud aspectos?

—Actualmente, una parte —no hablo de to-
do el teatro ni de toda la danza, pero creo que
ésta no se ha contaminado tanto como el otro—,
hay cierto teatro que se ha degradado, dando
mensajes de prostitucién, de homosexualismo,
y esto obviamente dafia a nuestra sociedad. Es
un momento para reflexionar en estos aspectos
y corregirlos.

—FEn este dnimo de corregin, no quiso Pro-
Vida pacerlo con obras como Cricara v Micara o
LY concilio de amor? ;Reconoce alpuna actividad
de censura en lorno de estas obras?, porgue ha
sido piiblico ef senalamicnto a la agrupacion gie
usted preside.

—No reconozco ninguna accion, esos sefia-
lamientos que usted hace son infundios. De nin-
guna mancra. Lo que si senalo es que son obras
de teatro sacrilegas, donde se estin dafando los

sentimientos de los catolicos, y no se vale lwer
ese tipo de teatro, es un teatro que estd buscando
el escindalo para darse publicidad. No se vale
burlarse de las figuras religiosas, como es el caso
de estas dos obras que son dergrantes.

—:Y en la exposicion en ef Museo de Arte
Moderns, ::'gm’/&: donde z}::z’mo_ e z/x_‘p.ewﬂr.k/a
el divector del recinto?

—LEs otra cosa parecida, era una verdadera
burla. Era una obra que tenia por objetivo burlarse
de los catolicos, de la virgen, de Jesucristale los
apostoles. Es lamentable que estos pseudoartistas
hagan esta serie de expresiones.

—S8u reaccion, me refiero a Pro—Vida, le costd
&l pucsto al divector del Museo de Arte Moderno.
2Lor gue?

—Porque, simplemente, no debié haber
permitido esa exhibicién. E1 debi6 haber cumplido
con una obligacién. Es un museo de arte moderno
v estaba metiendo obras que no tenian nada
que ver con cl arte. Permitié obras contrarias a
nuestros valores, por eso lo quitaron.

— Y donde queda la libertad de expresion?

—Las obras deben ser libres, pero esa libertad
termina donde empiezan los derechos de los
demis. Es decir, un artista puede expresarse
ampliamente, pero no puede incitar a terceros
a calumniar, a mentir o difamar, porque estd
afectando los derechos de los demids. Yo puedo
expresar todo lo que pienso, pero mi limite es mi
préjimo. Hay limites. Aquellos que no lo vean asi,
estin promoviendo el libertinaje. Pasar por los
derechos de terceros, pisotearlos, sin importar la
imagen de los otros, sus sentimientos, sus valores,
en aras de una supuesta libertadde expresion,
eso es libertinaje.

MARICRUZ JIMENEZ, Periodista cultural, especializada en
artes escénicas. Ha colaborado en el diario  Cronica.
Actualmente trabajaen  Novedades.

1918/07. Debido a fricciones con el gobernador
. del Distrito Federal, Alfredo Breceda, el autor
Pablo Prida es expulsado del pais y permanece
durante algunos meses en Nueva York.

+ 1920/04. Distinguidos militares sonorenses,
entre los que se encuentra Plutarco Elias Calles,
promulgan el Plan de Agua Prieta. En él desco-

. nocen como presidente a Venustiano Carranza
por haber dado la espalda a la democracia y “a
+ la sobera nia de los estados” de la Federacion.
Debido a la deli cada situa cion que vive el pais,
* el gobierno ha determinado prohibir todas las

obras teatra les de corte politico.

. 1924/11, A raiz de una trifulca en la Cdmara
legislativa en la que resulta herido el dipurado
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Luis N. Morones, los empresarios Ortega, Prida
y Castro Padilla deciden promocionar su teatro
con un sarcistico anuncio: “Teatro Regis, Av.
Juarez n® 77 (El teatro mis lejano de Ia Camara
de Diputados)”. El chiste, sin embargo, desata
la ira de un grupo de politicos, entre ellos el .
legislador Gonzalo N. Santos, quien pistola en
mano convence a los empresarios de refirar su

publicidad. i

1929/ 07/ 04. Agentes de la Secretaria de Gober- .
nacion detienen a los autores de revistas politicas
Carlos Villenave, Juan D. Del Moral y Rodolfo .
Sando val y los entregan en la frontera norte a las
autoridades estadounidenses en aplicacion del
articulo 33 de nuestra Constitucion, que confiere .
al gobierno el derecho de expulsar de nuestro

territorio a aquellos extranjeros que participen
indebida mente en actividades politicas. Paradé-
jicamente, los tres autores detenidos son mis me-
xicanos que el pulque, ante lo cual la Secretaria
de Gobernacién decide mantener la expulsion
en tanto no se compruebe fehacientemente su .
nacionalidad, lo que le permite tenerlos lejos del

pais casi seis meses.

1940/05/08. Manuel Castro Padilla, musico
y empresario del teatro Lirico, es golpeado .
brutalmente por un grupo de manifestantes
que reclaman las cri ticas que en dicho teatro se
hacen a cier tos lide res sindicales. Las lesiones
sufridas provocarin su muerte dos meses mis
tarde, asi como un golpe definitivo para el

desarrollo del género chico nacional.
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DUDAS DE LA GENETICA

AL CENSOR:

¢(AYUDARLO O
COMBATIRLO?

Angel Norzagaray

@ El censor nace o se hace?

Esta pregunta me asalté después de
ver el extraordinario parecido fisico en-
tre Luis Pazos y Jorge Serrano Limon,

{Y si el oficio de censor viene de
nacimiento? : Tiene el censor un fenotipo

unificador que trasciende las individualidades?
Estas preguntas me desvelan. Si la respuesta es
afirmativa, poco podemos hacer los creadores
para abrir la mentalidad de estos enfermos.
Estamos en manos de Darwin y de la genética y no
de McCarthy, Pinochet o Castro. Grave asunto.

En caso de que se confirme esta modesta hi -
potesis, también los creadores podremos cometer
injusticias. ;Con cudnto recelo voltearemos a
ver 4 seres que compartan las caracteristicas
fisicas de los susodichos! Apenas veamos venir a
alguien enjuto, chupado por el resentimiento y
la amargura, de pémulos saltones y ojos tocados
por la esquizofrenia, empezaremosa sudar frio
y tenderemos a defendernos aun antes de ser
atacados.

Ahora bien, shay un gen que los impulsa a
comprar ¢l mismo modelo de armazones toscos
y cristales gruesos?, ;o es coincidencia?

Si el asunto es hereditario y un primer chango
enjuto les daba de sopapos a los macacos coge-
lones de su generacion —asi como estos changos
de hoy lo quieren hacer con nosotros—, no hay
mucho que hacer sino estudiar la subespecie,
tratar de entenderla y, por qué no, hasta ayudarla
a dar el siguiente paso en el desarrollo de la
especie: aprender a pensar, aprender a gozar.

Pero si alguien mds versado en estos temas
me convence con buenos argumentos de que el
parecido fisico es cosa del azar y no de la genética,
perderé entonces la benevolencia mostrada
lineas arriba v no me quedard sino concluir que
los censores Pazos y Limén son unos simples
hijos de la chingada a los que hay que frenar en
sus acciones intimidatorias v coercitivas aunque
puedan seguir difundiendo sus sacrosantas
ideas.

ENERO /FEBREROD

No podemos permitir que un “representante
popular” como Luis Pazos imponga su personal
y cerrado punto de vista sobre una pelicula
como £/ crimen del padre Amaro, ataque a la
cinematografia nacional y muy curuleco mueva
su culo en la curul de la Cdmara para recortar los
dineros. A menos que descubramos, insisto, que

Luis Pazos (foto:  Archivo Vértigo)
y Jorge Serrano Limon (foto: Israel Rosas)

una voz interior procedente del Homo Erectus o
del de Cro-Magnon se lo dicte. Y ahi si, hay que
tenerle ldstima y ofrecerle ayuda.

Por ningiin motivo debemos bajar la guardia,
dejar de estar atentos a las acciones de estos
censores, 4 menos que deseemos ver otra vez a
huestes comandadas o alentadas por el ;pensa-
miento? Limén, con el método Limén de limpicza,
irrumpir en los teatros como lo hicieron el 28 de
julio de 1981 contra la obra Cricara y Micara de
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Oscar Liera, cuando al grito de {Viva la virgen de
Guadalupe! arremetieron a varillazos y garrotazos
contra los actores que representaban la obra en el
teatro Juan Ruiz de Alarcon. jSantos homenajes a
lavirgen, seiior Limén! ;Eso si que es pornogrifico,
sefior Pazos!

Si no son simios sino nada mis ojetes, debe-
mos estar al alba para que no alienten la supresion
de obras de teatro, como lo hicieron en Ensenada
con Alucinada de Victor Hugo Ruascon Banda, sélo
porque contenia un desnudo que iba contra la
moral y las buenas costumbresque exaltaban el
“Bando de policia y buen gobiemno” (panistas).

Si les tenemos compasién porque estin en
un estadio primitivo del desarrollo de la especie
humana, y luego descubrimos que esto no es cler-
t0, sino que nada mis son unos idiotas ignorantes,
quizd veremos cémo vuelven a atacar a Jesusa
Rodriguez, se mueven para intentar modificar el
contenido de las obras del Taller Universitario de
Teatro de lauaec (hoy Mexicali a secas) o buscan
cerrar los espacios de la vida nocturna como en
Monterrey (;saben qué cosa grita el muestro
de ceremonias de un Table Dance panista para
animar a la concurrencia?: “jCon ustedes Sor Aya.
Entre mis aplauden mis ropa se pone!”).

Asi pues, nos urge aclarar si esto del fenotipo, la
biologia, la genética y demds, es cierto, para saber
si el censor nace, o falso, para confirmar que se
hace gracias al vertiginoso trato con la idiotez de
las personas de su entorno. Resuelto lo anterior,
sabremos como proceder. Generosamente los
mandamos a un laboratorio para su estudio o
nos defendemos sin piedad —y con humor— de
sus risibles —a veces— y violentos —casi
siempre— ataques.

Se hacen, pues, o nacen los censores. De una
cosa estoy seguro: no se hacen pendejos. Son.

ANGEL NORZAGARAY. Dramaturgo, director y promotor
cultural en Baja California. Estaa cargodel cecuy dirige
el grupo Mexicali a secas, en Tijuana.

PASOD=GATO 27



PUEBLA: ENTRE DIOS Y EL DIABLO

AUTOCENSURA,

ENEMIGO

POR VENCER

Marko Castillo

omo dice Paco Ignacio Taibor en su

novela Fuga, Aierra y fiegs, “Pucbla

es una Ciudad que se traga todo”.

Con una fama de conservadurismo

recalcitrante, la vida de esta provincia

transcurre deslizandose por el plicido
aburrimiento que la moral hispana impuso desde
la época de su fundacion.

Aunque la Ciudad de Puebla tiene fama de
conservadora, moralista, tradicional, retrégrada,
atrasada, cerrada, moderada, ordenada, decorosa,
ancestral obcecada y reaccionaria, también es
innegable que convive en estrecha unién con
el polo opuesto. Gracias a ello se han producido
movimientos, universitario por cjernplo, que
plantean una reforma educativa critica, demo-
critica y popular antes que en otros Estados de
la Republica, o el pensamiento opuesto a la dic-
tadura porfiriana, el cual se adelanté dos dias al
estallido de la Revolucién mexicana encabezada
en esta entidad por los hermanos Serddn.

Esta continua cohabitacion entre Dios y el
diablo ha dado como resultado dentro del tea-
tro en nuestra localidad una tolerancia en lo
que a presentacion de espectdculos se refiere.
La censura oficial no existe en nuestra ciudad;
los casos aislados que se han presentado, propi-
ciados por la sociedad civil, han servido para la
mayor difusién de los eventos que se intentaban
perseguir, de manera que son estupendos
medios publicitarios para abarrotar las salas de
especticulos. Podemos recordar algunos.

En el siglo xvi1, en 1644, Juan de Palafox vy
Mendoza, Obispo de la Ciudad de la Puebla de
los Angcli:s, escribi6 un decreto titulado “Epistola
exhortatoria paraque curas y beneficiados no
asistan a las comedias”, uno de cuyos pirrafos
reza asi: “Apartémonos de los teatros por ser el
consistorio y el tribunal de las deshonestidades
donde sélo es bueno lo que en todas partes
es malo.” Lo tinico que logré el santo seiior fue
la mayor afluencia de publico a los corrales de
comedias v que tres siglos y medio mis tarde
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Ricardo Pérez Quitt hiciera una transripcién de
esta epistola en forma de monélogo que titulé £7
tribunal del demonia.

De ahi hasta la década de 1os70 en el siglo xx
nos encontramos con un caso de censura cuando
la sociedad civil protest6 en contra de la represen-
tacion de Lucrecia Borgia, cuyas andanzas eran
exhibidas por las entonces abundantes carnes
de “La tigresa” Irma Serrano. Resultado: rotundo
éxito al dar el permiso ¢l Presidente Municipal de
esa ¢poca, Don Eduardo Cué Merlo. En los afios 90
se repite el fenémmo con la puestaen escena de
Cuatre equis, obra que dio el doble de funciones
programadas. Ya en el sigloxxt, hace dos aios
las damas vicentinas hicieron una manifestacién

para que no se permitieran las funiones de Szl
para muferes, topindose con otra manifestacion
de mujeres que si querian ver las encueradeces de
conocidos astros de la pantalla chica.

En oposicién con la falta de censura oficial
en nuestra ciudad nos encontramos con un fe-

némeno que es mds preocupante: la autocensura
o la censura intelectual que ejercen los propios
teatreros. La descalificacién continua que ejer-
cemos los unos contra los otros, el ojo vigilante que
guarda las buenas maneras del decir y el hacer, la
pudibundez retérica que marca los trabajos, la mala
leche que se inyecta en contra de las propuestas,
la inquina disfrazada en forma de consejo, el
trabajo dirigido para “chingar” al compafiero y la
falta de valentia para defender la proposicion que
se muestra desde el escenario,hacen mis dano
que un tribunal completo de inqulsidores que
enarbolan la censura como bandera de conducta
que puede regir una sociedad que, como la
nuestra, lucha desesperadamente para salir del
provincialismo que la ahoga.

MARKOCASTILLOActor, director v dramaturgo.  Su obra
Esperadoras obtuvo el 1 Premio MNacional * Elena Garrg”.
Columnistade Lalomadade Oriente.

+ 1947/05/30. Dos semanas después de estrenar-

" seenel Palacio de Bellas Artes, concluye lapo  1é-

* mica tempora da de estreno de El Gesticulador,
de Rodolfo Usi gl Pese al notorio éxito de

° publico, la obra ha desencadenado toda clase de

+ comentarios y sucesos, entre los que destacan la
renuncia de Alfredo Gémez de la Vega, director

* y protago nista de la pieza, a su cargo como

" jefe del Depar tamento de Teatro del  1NBA, asi

* como el pleito en la escalinata de Bellas Arteﬁ

» protago nizado por el autor y el escritor Salvador
Novo.

1947/09/20. Sin mediar explicacion, el gobier-
no de Jalisco clausura el teatro Independencia de
Guadalaja ra, donde este dia estaba programa do
el estreno de la revista A Jesus le canta el Gallo.

* cuarto poder, revista politica del periodista -
. Roberto Blanco Moheno, quicn al parecer .

los teatros Arbeu, Fa bregas, Follies Bergere,

El motivo del cierre se debe a que la obrita  hacia
unaobvia alusion a Jestis Gonzdlez Gallo, aspi - ran-
te oficial a la gubernatura de ese estado. .

1948/ 07/ 20. El estreno programado para  *
este dia en el tea tro Lirico no puede llevarse .
a cabo ya que la Oficina de Especticulos del

Departamento del Distrito Federal ordend la .
clausura del teatro. La obra en cuestion es El

incluyé en sulibreto  algunas criticas al gobierno.
En pro testa por la pro}ubluon, la Federacion
Teatral acverda la suspensién de funciones en

Ideal, Iris, Lirico y Tivoli. La movilizacion

consigue que la revista sea por fin estrenada
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GUADALAJARA INDOMITA

ENTRE LA
CREACION
Y EL MIEDO

Dolores Tapia

| miedo es singular detonador de
grandes tonterfas. Inserto en la natu-
raleza humana emerge cuando algo o
alguna parte interior se ve amenazada;
la razén no importa sino las acciones
que provocd.

El teatro en su naturaleza posce una buena
dosis de actitud contestataria. En la historia de
ciertos paises su resurgimiento respondio a los
actos represivos de las autoridades; en otros,
como el nuestro, se resiste a desapuarccer pese a
los embates de nuevas formas artisticas o de una
posicion “artistica” mucho mds cémoda, se podria
decir, menos comprometida.

5i en un escenario colocamos de un lado a
los artistas y del otro —de munera general—
a las esferas del poder amenazando la creatividad,
generarfamos una vision parcial,

El miedo genera intolerancia al otro, y la
intolerancia hacia ciertas formas o discursos
creativos provoca la censura. Asi no se hace mis

unos dias des pués, ya sin las alusio nes politicas
que causaron su censuri.

1953 /01/06. A raiz del estreno en Mérida de un
ciclo de teatro existencialista, dirigido por Juan
Domin go Méndez, una gacetilla eclesidstica publi-
ca el siguiente comentario: “Acaba de entrar en
nues tro medio esta doctrina abiertamente con-
« denada por el papa en su enciclica Humani Gé-
, neris, llevada a escena por un grupo de jovenes,
» quienes, en un flamante teatro de camara, repre-
" sentaron la obra de Jean -Paul Sartre A prrersa ce-
* rrace. Debemos  advertir a nuestros lectores que
este autor ha sido excomulgado y nominal mente
condenado por la Iglesia a la que pertenece...
+ Creemos sinceramente que no lo hideron por
maldad, sino por ese snobismo, algunas veces

que callar la voz natural del teatro. La intolerancia
existe. No aceptamos al otro y mucho menos su
diferencia.

No vivimos en el contexto de famosas
dictaduras, pero si en una época comoda, donde
los discursos se hacen tan ligeros con el tnico fin
de llegar a las masas, que los propios artistas se au-
tocensuran, conceden en la parte mds intima acha-
cindole la responsabilidad a esa masa amorfa
llamada priblico y a sus exigencias o, peor atun,
al momento histérico que vivimos. Asi de abs-
tracto.

Hoy dia es notorio que poderosas empresas
frenan voces e individualidades por el bien
comiin, algunos ceden, otros no. Los artistas,
es'critores, dramaturgos, directores y actores
se enfrentan constantemente a lineamientos
institucionales para poder crear, algunos en
condiciones mids advesas, otros gozan de mayor
libertad. Es ahi donde el discurso cambia, se
muestra, se antoja diferente.

infantil, de nuestros jovenes estudio sos, mal
formados en fi losofia, que son enganados porel
espejis mo de las doctrinas modernas™.

1957/11/30. Durante la Temporada de Teatro
Estudiantil Universitario que se realiza con gran .
éxito en El Globo, la denominada Federacion '
Universi taria de Teatro Experimental ( ruTE)
intenta sabotear las funciones mediante la .
des truccion de parte de las instalaciones del
inmue ble. Lo anterior dard pie a que los propios
grupos uni versitarios se organicen y redacten el
primer reglamento para los grupos del Teatro -+
de la Universidad. En ¢l se esta blecen los princi-
pios a los que obedece el teatro uni versitario y

Ia ma nera de distribuir sus recursos. .
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Los mismos creadores, en muchas ocasiones,
son victimas de su propio gremio. Entonces el arte
sufre de un autoboicot.

Hace un par de afios en Guadalajara, Jorge
Angeles present6 la puesta en escena Apocalipsis,
con reminiscencias del teatro ritual. Fue evidente
la naturaleza de una creacién fuerte y diferente.
En poco tiempo se enfrenté a una sala vacia,
mientras algunos de sus colegas no cesaron de
atacar la obra y al final de la temporada no asistié
ni el entonces Secretario de Cultura, Guillermo
Smidhuber de la Mora, aun cuando se habia
comprometido z ello. El director sigui6 creando y
en el 2001 escenifice Sansa Serpiente con actores
de la Universidad de Guadalajara. Sorprendian los
adjetivos de la prensa, que catalogé el trabajo de
investigacion como una “pachecada”.

Algo similar ocurrié con San Juan de Dios,
obra de Hugo Salcedo dirigida por Moisés Oroz-
co, en la cual se inclufan desnudos en escena que
generaron cierta polémica y no pocos ataques de
una poblacién conservadora que mis tardé en
percatarse del logro artistico de sus actores, que
de las insolentes palabras y grotescas imdgenes
de talentosos intérpretes. Fue duro, pero los
participantes en el montaje siguieron adelante.
Influy6 por supuesto que desatada la polémica,
la sala se llené.

En estos tiempos, el arte teatral en la ciudad
de Guadalajara suele enfrentarse a la visién
conservadora, primero de las autoridades, luego
del publico y finalmente de los propios hacedo-
res. Parece que ciertas buenas costumbres
individuales y colectivas se ven amenazadas.

Por supuesto hay notables excepciones, las
cuales han hecho posible que la creacién siga
desarrollindose, a pesar del miedo de otros v de

nosotros mismos. Por eso el teatro v no pocosde

sus portavoces siguen siendo contestatarios.

DOLORESTAPIA, Periodistade El Informador de Guadalajara.
Becariadel Fondo Estatal parala Culturaylas Artes2001.
Coautora de Cuentos, presentado en la  Feria del Libro
en Cuba.
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DURANTE 50 ANOS

ZARPAZOS DE LA
CENSURA EN VERACRUZ

Francisco Beverido

n el estado de Veracruz, al menos

la ciudad de Xalapa ha sido, a lo

largo de estos afios, una ciudad

privilegiada: su aura cultural le ha

permitido acceder a manifestaciones

que en otros sitios han sido dificiles
de presentarse.

En los altimos 50 afos, quizd el mds antiguo
caso de censura ocurrié en 1954, cuando el
director de un diario local pretendié impedir la
presentacién de A acho columnas de Salvador
Novo por considerarla denigrante para el
gremio periodistico en general. La obra de todos
deﬂS SE pusﬂ €n escena.

En 1964, la Compaiia de Teatro de la
Universidad Veracruzana presentd La
mandrdagora de Nicolis Maquiavelo. En ese
entonces hubo voces que se levantaron para
cuestionar el que una institucién cultural
como la Universidad patrocinara una obra
“pecaminosa” y “deleznable”. Se hizo necesaria
la colaboracién de la entonces Facultad de
Humanidades que organizo antes de la funcién
una mesa redonda con la participacién de

ON | RA () D ()

1957/ 11, La Celestina, en version de Alvaro
. Custodio, sufre una primera tentativa de censura
que, sin embargo, no logra impedir su reestreno
" enel Teatrodel Caballito. Como nota curiosase co-
menta el citatorio que la Oficina de Especticulos
« del Distrito federal ha “enviado” al autor de esta
obra —fallecido hace mas de cuatro si - glos—
para que explique su contenido inmoral,

1960/ o8/ 30. La Oficina de Especticulos del
+ DDF prohibe el estreno programado para hoy

* de la obra _fezafe de Jean Anouilh, traducida y
= dirigida por José de Jesis Aceves, por considerar

que los asun tos que refiere no son dignos de ser
llevados a escena.
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maestros que abordaron una serie de andlisis y
comentarios sobre el autor y la obra, sefalando
la importancia y pertinencia de escenificar uno
de los textos cumbre del Renacimiento. La obra
finalmente ofrecié su temporada (en esa época
la “semana teatral” era de martes a domingo).
Mis adelante, a finales de los sesenta, en su
primera visita a nuestro pais, la primera plaza

...no todo es “miel sobre
hojuelas”, pero las dificultades
han podido ser enfrentadas. Al-
gunas exposiciones fotogrificas
que incluyen desnudos tanto
femeninos como masculinos
(especialmente en el caso

de los segundos) han sido

cuestionadas

1963/07. Jorge Ibargiiengoitia recibe el premio
internacional Casa de las Américas por su obra
£V atentadb. Sin embargo, debido al tratamiento
del cri men politico contra Alkaro Obregdn, que
aun produce polémica entre la clase gobernante,
la obra no podri ser representada en nuestro

" pais hasta 1975,

1964/03/11. La Direccién de Gobernacién
del Departamento del Distrito Federal prohibe
la presenta cion del sketch de Palillo titulado
LY jurade de las Poguianchis, por considerarlo
“lesivo a la mo ral piblica”.

1965/08. Después de que el pri le ha regalado
a Palillo una carpa para sus presentaciones en el
interior del pais, el comico afirma en sus actua-
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que cubrié el grupo Rajatabla de Venezuela
fue Xalapa con la obra Fenezuela tuya, la
cual fue recibida con sorpresa por parte de
los espectadores debido a los desnudos
que incluia, pero sin mayor trascendencia.
Para sus presentaciones (posteriores) en la
ciudad de México la escena con desnudos fue
censurada.

Unos afios después, en otro evento universi-
tario un grupo de estudiantes escenific £/ cho-
rro de sangre de Antonin Artaud, en la cual se
presentaba una relacién sexual en escena con
ambos actores desnudos.

Posteriormente, el caso mds importante de
censura por sus resonancias a nivel nacional fue
elde Crcara y Marara de Oscar Liera dirigida por
Enrique Pineda. Como se recordard, el grupo
que representaba esta obra fue brutalmente
agredido durante una de sus funciones en el
teatro Juan Ruiz de Alarcén de la ciudad de Mé-
xico. Antes de ello, durante sus diversas presenta-
ciones en Xalapa en varios foros, tanto el grupo
como los administradores de los espacios teatra-
les recibieron amenazas; en algunas funciones,

i

clones que yano sevaa meter COI‘IC.‘. PRI... aver

s asi re galan otra”. g

1968/09. En el marco de las acciones que el
gobierno rea liza para contrarrestar la fuerza del
movimiento estudiandl, son ocupadas las ins  ta- .

laciones de la Escuela de Arte Teatral. =

1969/06/27. Estreno de Zos albariiles, .
version tea tral de la novela homonima de
Vicente Lefiero, que, aun cuando inicialmente .
enfrenta problemas de censura por su lenguaje
“altisonante”, se con vierte en uno de los mayores  «
éatos teatrales del aiio.

1973/01/21. Grave conflicto provoca en el seno .
del teatro uni versitario la suspension de la tempo-
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con gritos y ruidos se intent6 obstaculizar la re-
presentacion, pero las cosas nunca llegaron a los
extremos de lo ocurrido en el p. k., ni tampoco
hubo ninguna autoridad, universitaria o estatal,
que interviniera para prohibir o bloquear las
rcprcsﬂﬂtacioﬂﬂs.

Hasta este momento, el cobijo de la Univer-
sidad (ofrecido tanto a sus propios grupos
como a otras organizaciones independientes,
Va sea porque ocupan sus espacios o porque
estin integrados por estudiantes o egresados
de sus aulas) ha permitido la presentacion de
especticulos de todo tipo. Muy recientemente,
en dDS pdeuCCiDﬂES pﬂ.fﬂ gCl1Er€lCiDﬂCS
salientes de 1a Facultad de Teatro escenificadas
en el foro de la escuela, el director Martin Zapata
ha recurrido a la presencia de una actriz (en un
caso) y una pareja (actor y actriz, en el otro)
desnudos a lo largo de toda la obra.

Esto no quiere decir que las cosas hayan sido
ficiles, no todo es “miel sobre hojuelas”, pero
las dificultades han podido ser enfrentadas. Al-
gunas exposiciones fotogrificas que incluyen
desnudos tanto femeninos como masculinos
(especialmente en el caso de los segundos) han
sido cuestionadas.

Cabe aclarar que el Teatro del Estado, pricti-
camente el tinico espacio teatral funcional de Ia
ciudad, hasta hace varios afios era manejado por
la Universidad, si bien de manera extraoficial.
El control de su ocupacidn y actividades que
paulatinamente fue asumiendo el Gobierno
del Estado, ha dificultado el acceso a sus salas
debido a cuestiones econdmicas y politicas.

Mis dificil, y mis reciente, es el caso del puer-
to de Veracruz, donde, como es sabido también,
hace un par de afios el Ayuntamiento prohibié
la celebracién de la Semana Lésbico-Gay en la
Casa de Salvador Diaz Mirén (espacio a cargo
del Ayuntamiento), lo cual provocé la salida de

su entonces director.

Sin embargo, los cambios politicos mis
recientes obligan a cierta cautela. Los Ayunta-
mientos de Veracruz y de Cérdoba, por ejemplo,
son panistas. Hace unas semanas el Ayunta-
miento de Xalapa (caso insélito en los tdltimos
afios) ordend retirar carteles que anunciaban

una exposicion de fotografias porque estaban
ilustrados con una pareja desnuda en un abrazo
cerrado que ocultaba sus “partes pudendas”.
FRANCISCOBEVERIDG Director, actor, pedagogoeinvestigador

teatral. Fundador y director de  Candilgja, A.c., Centrode
Documentacion Teatral en Xalapa, Veracruz

TSE'KTAHIL'
CENSOR NATURAL

EN YUCATAN

Fernando Munoz

N o cabe duda de que la censura es un
galimatias mds con que se iniciael siglo
XXT mexicano.

Claro que nunca falta quien le bus  que dnco a
pies al gato y caiga en la autocensura, situacién
muy cotidiana en es tos tiempos de demo cracia
y libertad irrestricta.

Pero hagamos un poco de trivia y recorde-
mos el primer caso de censura contra el arte
en Yucatin, el cual fue registrado en1773:
“Segtin parece, el tnico escritor de la Nueva
Espaiia que hizo incursion en el género de los
relatos fan tisticos fue un franciscano llamado
Manuel Antonio de Rivas... (quien) fue delatado
a la Inquisicion como autor de un libelo contra
sus hermanos, y a ese pmpt')sito se le acuso
también de haber escrito un almanaque, que iba
precedido de un curioso cuento fantistico.”  *

Manuel Antonio de Rivas, al igual que con el
poseedor del primer condén llegado a Yucatdn a
finales del siglo xvir y que fue denunciado antela
Santa Inquisicién, nunca fue encarcelado.

El dltimo golpe de la censura en nuestro
Estado se sintié en  1986. El cronista Jorge Cor-
tés Ancona publicé como un recordatorio en

1991 dicho suceso: “;Quién se acuerda del lider
preparatoriano que en 1986 sufrié fenomenal
paliza a las puertas de su casa y la remocién de
su puesto, por el hecho de haber montado una
obra de teatro en cuya escena final un obrero
era crucificado sobre una esvistica?”

A la puesta en escena de L casa de Bernarda
Albade Federico Gareia Lorea, primero se le nego
presentarse pero al final Jorge Esma, entonces
director del Instituto de Cultura de Yucatin, no
tuvo mis remedio que acceder, pues la obra
formaba parte de la progra macién de la Primave-
ra Cultural y el grupo que la representaba pro-
venia de una universidad fuerefia. Asi que la
censura quedo... censurada,

En Yucatin, en estos momentos la censura
no ha venido del gobierno, el clero o la sociedad
civil, sino de la naturaleza. Isidoro puso patas pa
arriba a mas del  90% de los espacios teatrales
de Yucatin,

Como en los cartones comicos de antes: sin

palabras.

! Censura segin el Diccronario Maya Corderme.

* Gonzilez Casanova, Pablo, Za Zitcratura perse-
gnetda en la crésis de la Colonia,  sEP, Col. Cien de
Meéxico, México, 1986, p. 96.

FERNANDO MUNOZ . Dramaturgo e investigador teatral.
Autor de Estridentisrmo y El teatro regional yucateco,
publicado por Escenologia.

rada de El canto del fantoche lusitano, de Pe ter

Weiss, di rigida por el argentino Carlos Gi - ménez

e interpretada por alumnos del Departamento

" de Arte Dramitico de la Facultad de Filo  sofiay

Letras. Ante el anuncio de la suspension, apenas

« cinco dias después de su estreno, los inte  grantes

de la puesta en escena toman las instala  ciones

del Foro Isabelino. En respuesta, pocos  dias

. después se expulsa del pais a Giménez.  Los
hechos desembocarin en la renuncia de Hécror

. AzaralaDirec ciénde ActividadesTea trales dela

UNAM , asi co mo en la creacion del Centro Libre

+ de Experimen tacion Teatral ( crLeTa ).

1974/05/22. Triunfal estreno de Los chicos de
. la banda, de Mart Crowley, bajo la direccion de
Nancy Car denas. La expectativa que la obra ha

causado proviene en buena medida de la prohi-
bicion de estreno que durante algiin iempo man -
tuvieron sobre ella las autoridades capitalinas,
argumen tando un supuesto contenido in - moral
que enal tece la homosexualidad. Sin em  bargo, la
directora Jogré movilizar a sectores importantes

de la comu nidad teatral y consigui6 finalmente

el levanta miento de la prohibicion. Como dato
curioso se men ciona que en el programa de
mano ha sido necesario dar a conocer que los
actores estin feliz mente casados y con hi jos, de
manera que no se les identifique con los perso-
najes interpretados.

1981/ 07/ 28. Durante una funcién de la obra
Ciicara y Mica ra, de Oscar Liera, dirigida por
Enrique Pineda, que la Infanteria Teatral de la

Universidad Veracruzana realiza en el teatro

* Juan Ruiz de Alar c6n de la unam, los actores

son agredidos brutalmente por un grupo no
identificado que, al grito de “;Guadalupanos!”, :
irrumpe en el escenario y pone fin a la )
representacion. La agre sion —que provoca la .
hospitalizacion de algu nos de los miem bros de
la compaiiia, asi co mo la suspension definitiva
de la temporada— se mantiene impune pese a
resultar notorio que pro viene de grupos de de-
recha que han desatado  su intolerancia frente .
al contendio anticlerical de la obra. r

1983/09/28. En medio de un amago de censura
que, algunos  consideran, viene desde la oficina
presidencial (apenas el afio anterior el candi- .

dato Miguel de la Madrid utiliz6 a José Maria

Morelos como pa radigma politico), se estrena
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DRAMATURGIA COMPROMETIDA

DESDE EL HOTEL
JUAREZ VI A LAS
ESTRELLAS PLEGAR

SUS ALAS

Joaquin Cosio

0S judrenses no somos necesariamen-

te quienes mds conocemos acerca

del terrible problema de las mujeres

asesinadas. Y es que nadie en Ciudad

Juirez puede ostentar certeza alguna

sobre los sucesos y sus causas... ni la
policia, ni las autoridades. Porque entre todo lo
que se dice y se ha dichoa
través de los afios sélo se
sabe a clencia cierta que
en la ciudad desde hace
mucho tiempo se violan
y se matan mujeres; que
los cuerpos de seguridad
son terriblemente ine-
ficientes al grado de que
nadie cree que quienes
han sido detenidos sean
los culpables; que los
hechos se han investigado
con torpeza extrema; que
la impunidad campea
vy gobierna hasta la
burla y que por tanto
los demonios de la miso-
ginia, el odio de género
y el horror estin sueltos,
b que algo
verdaderamente terrible ondea sobre el cielo
magnifico que ilumina la ciudad. Este ambiente
de dudas, desconfianza, recelo y coraje se debe
a que nadie, v mucho menos quien deberia,
ha podido ofrecer una versién mds o menos
convincente y acorde con las dimensiones de
los hechos.

Ante este marasmo, ante este cabeceo
atarantado de quienes nos gobiernan, la
sociedad empieza a organizar por si misma
sus respuestas v a determinar sus actitudes.
Los familiares de las mujeres asesinadas piden
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respuesta, las organizaciones civiles se movilizan
v los dramaturgos escriben. Y nadie como el
teatro se permite tocar con tanta ambicién y
con tanta cercania algunos de los perfiles de
este poliedro vergonzante y atroz. Baste para ello
hablar de tres autores y de tres obras.

Antonio Zudiga (Parral, 1965) publicé Zizre-
Mas enterradas en el volumen ZPatro de la Gruta
del Fondo Editorial Tierra Adentro. En esta obra
Zufiga, prescindiendo de policias, dandis o
sicarios, nos da entrada a ese otro circulo de
violencia que agobia a las mujeres juarenses: el
crimen intrafamiliar. Con sélo dos empleados
de la Comision Federal de Electricidad, Obed,
un joven medio enloquecido, y Teéfilo, su tio
—que colocan cables de conduccién eléctrica
en el desolado y resplandeciente desierto—, v el
espiritu de Bety, una empleada de maquiladora
muerta y desaparecida, el autor construye una
historia donde las dimensiones de la realidad
v el mundo sobrenatural se intersectan como
ondas de radio en el aire sofocante y donde
el lenguaje de este joven dramaturgo levanta
atmosferas espectrales y desoladas en las que
el sibito aliento de figuras y recursos poéticos
da a la obra dimensiones complejas y extrafias.
En Estrellas enterradas el espectro de Bety
colabora para que Obed confirme en su tio al
violador y asesino de su pequena hermana Lula.
Y si esta historia, repetida en el historial trigico
de Ciudad Judrez, representa la desgracia del
crimen infantl, también entreteje una relacién
compleja y oculta entre Obed y Teéfilo, que es tal
vez el nicleo dramdtico del texto y que no hace
otra cosa sino reproducir ese otro perfil de los
crimenes de familia: el encubrimiento, el silencio
también complice y también asesino. Essredias
enterradas es una obra dotada de un notable
aliento poético y de una capacidad de sintesis
tan efectiva, que toca en muy buena medida

CENSURAE T "%
INTOLERANCIA

{NUEVAS
FORMAS DE &5 4% &
INQUISICION? “8&

muchos de los contornos de la violencia contra
la mujer juarense.

Edeberto “Pilo” Galindo (Ciudad Judrez,1957)
construye en Morir con las alas plegadas ese
espacio fatal, semidesértico y solo, que es apenas
una suave loma difusa entre la oscuridad, donde
en una casucha rodeada por el calor y la noche,
Cl tiClTlPO pzl.ra un grupn dﬁ mujcres franscurre
en una espera llena de confusién y zozobra, de
un miedo inexplicable y un vértigo sorpresivo v
violento, justo como el pesar que ha de agobiar
a la victima en el fatal momento de su atroz cr
men. Didlogos llenos de dudas, de inquietud,
de acusaciones de incomprensién y abandono,
donde las mujeres no saben cémo contrarrestar
ese agudo dolor sin razén y sin suerte, mientras
se maquillan entre si buscando que el rubor, los
polvos, los afeites cubran la descomposicién que
va las alcanza. Morir con las alas plogadas es una
historia espectral de almas en pena confesando
ese instante turbulento y despiadado donde sélo
es posible susurrar el desconcertante dolor de
haber sido obligadas a abandonar el mundo sin
razén y sin culpa. Pero también mascullan, rela-
tan y narran los asesinos, la policia, los padres
de familia. En breves escenas entrelazadas, mé-
dicos forenses describen el hallazgo de un cuer-
po, la Fiscal Especial esgrime sus argumentos
frente a los abundantes reclamos y Guicho y
Mauro explican la destructiva lascivia v el odio
demencial que los conduce cuando violan y
matan.

Para Victor Hugo Rascén Banda (Urudchic,
1948) Ciudad Judrez es un hotel de paso. Ningu-
na comparacién podria ser tan riesgosa y tan
certera al representar a esta ciudad furtiva. Y
Victor Hugo logra por virtud de sus vastos dotes
dramiticos esa fascinante y sintética imagen:
en su obra Hote/ Judrez cabe la ciudad entera y
en sus habitaciones, pisos y terrazas viven los
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personajes que la pueblan. Pero el Hotel Judrez,
como la ciudad, es una pirdmide invertida y
estamental, sostenida por poderosos cuya
fortuna puede desaparecer tan ripidamente
como ha sido adquirida y que sobre ella se
desplaza el peso de los otros: los perdidos. En los
primeros pisos los narcotraficantes, los politicos,
los presidentes, los artistas famosos, luego mds
arriba los que atin esperan y mis arriba los otros
v los otros: las putas, los padrotes, los ilusionistas,
los polleros, los migrantes, las bailarinas.

Ciudad Judrez es Hbre/ Judrez: todo trascurre,
todo pasa, todo se orquesta en una noche
fulminante y vertiginosa. A este lugar llega
Angela para buscar a su hermana desaparecida
y encuentra, ademds de hostilidad y simulacion,
la posibilidad del amor en un stripper ilusionista,
vinculado con el Comandante, el Gerente, un
sicario v un licenciado, quienes participan en
una organizacién de peliculas pornogrificas.
Judrez, dice Rascén Banda, es una ciudad
flotante, y el Hotel constituye el etéreo hdbitat de
estos personajes y sus intrincadas relaciones: in-
tereses, negocios turbios, crimen; pero también
esperanza y posibilidad: entre los pasillos y los
cuartos Angcia vive la dolorosa aparicién de su
hermana muerta, conoce la aguerrida esperanza
de Lupe, una activista empleada de maquiladora,
y de Vanesa, una militante que ostenta ante la
hostilidad del gobierno chihuahuense el poderio
simbdlico de una gran cruz rosa. Sin embargo,
Angela finalmente ha de sucumbir, cae abatida
entre otros que caen doblegados no solamente
por las balas sino también por una historia que
incluye amor, castigo, purificacién.

Si bien la recreacién de los personajes y la
metifora del hotel se inscriben dentro de 1a maes-
tria creativa de la que es duefio Rascon Banda,
éste, ademds, da voz y cuerpo a dos hipétesis
manejadas sobre los crimenes: una red de

productores de videos pornogrificos en la cual
bien pueden incluirse los llamados videos snuff
y un posible asesino en serie de quien el autor
da nombre y el de sus supuestos encubridores
en un fragmento de una entrevista hecha a
Abdel Latif Sharif, el Egipcio, supuesto assino de
mujeres preso en Chihuahua desde 1995.
Ademis de que las obras resefiadas nos ofre-
cen tratamientos acordes con el lenguaje dramd-
tico de cada autor, los tres comparten un recurso
que pareciera inevitable: s6lo las muertas
parecen cumplir la expectativa dramdtica de
los autores de describir a profundidad el horror

intimo de los sucesos. En las tres obras aparecen
los fantasmas de las mujeres mancilladas.
Seguramente ninguna estrategia dramdtica es
mds poderosa que la descripcién del dolor y la
tristeza en boca de quien los ha sufrido, nada
puede sustituir ese momento oscuro donde
la asesinada describe como la locura v el odio
la consumen lenta e inevitablemente. Al menos
estos tres dramaturgos chihuahuenses dan
constancia de ello.

Joaauin cosio. Actor vy poeta. Ha publicado el libro de

posia Conversando otra voz. Actualmente actia en la
obra Belice de David Olguin.

Martirio de Morelos, de Vicente Lefiero, bajo la
direccion de Luis de Tavira. La obra versa en tor-
no al supues to acto de mraicién cometido por el
lider insurgente.

. 1988/06. Programada para estrenarse el 26
de mayo pasa do, y después de acalorados
debates en el medio  teatral motivados por la
censura a que ha sido sometida, finalmente se
estrena Madie sabe mada, de Vicente Lefero,
bajo la direccién de Luis de Tavira, con la
actuacion del elenco estable del Centro de
» Experimentacién Teatral del insa. El hecho que
al parecer motivé la prohi bicion inicial fue la
inclusion de ciertas alusiones a funcionarios
. publicos e instituciones gubernamentales
en relacion con las investigaciones sobre el

asesinato del periodista Manuel Buendia.
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1995/03. En pleno afo internacional de la
tolerancia, grupos autodenominados catélicos
inten tan suspender la temporada de la “Tragedia
Celeste™ £/ concilio de amor de Oskar Panizza, en
version contempordnea y dirigida por Je susa Ro -
driguez en el Teatro de la Capilla. Anterior mente,
en 1987 la obra también fue objeto de ac tos de
intimidacién, cuando la misma Jesusa la monto
por primera vez en el Foro Shakespeare.

I997/ 06. Con apoyo de la policia, el alcade
panis ta de Tol cayuca, Hidalgo, Alejandro
Hernindez Ledn, irrumpié en el auditorio local
y ordend can celar la obra de teatro FPradacion
a la intimidad (Crucfixion e las mariposas),
por contener “‘escenas fuertes y atentar contra
la moral y las buenas costumbres”. Advirtio

que a partir de “este atentado a la moral
publica® cualquier manifestacion cultural serd
supervisada personalmente por €l para obtener
el permiso de presen  tarse en puiblico.

1998/12. Por “razones presupuestales” concluye .
la tempo rada de la obra Za Malinche de Victor :
Hugo Ras cén Banda, dirigida por Johann

Kres nik, aun que en el tiempo de su presentacion :
registro llenos totales. Desde su estreno en

el Festival Internacional Cervantine, la obra :
provocod polémica entre las autoridades de .
Guanajuato. .

LUIS MARIO MONCADA . Dramaturgo, actor, investigador
teatral y director del Centro Cultural Helénico.
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EXCEPCION CENSURABLE

EN QUERETARO

PINCHARON UN CONDON

Leonardo Kosta

oco antes de terminar la década de

los setenta del siglo pasado hubo en

Querétaro una libreria en donde se

vendian obras del boom latinoameri-

cano y de los pensadores progresis-

tas. “Tata Vasco” —asi se llamaba
la librerfa— contaba con un cafetin que era el
centro de reunioén de ciertos librepensadores,
algunos de los cuales estudiaban en la escuela
de psicologia de la Universidad Auténoma de
Querétaro, otros escribian poesia ¢ incluso uno de
ellos estaba relacionado con la guerra que libraba
el pueblo salvadorefio. Una noche, aprovechando
que después de las nueve no quedaba nadie
por las calles, dos o tres defensores de la moral
v las buenas costumbres prendieron fuego a
“Tata Vasco”. Pocos dias después los propictarios
de la libreria abandonaron la ciudad. Nunca se
supo quién dispuso el atentado ni quiénes lo
ejecutaron.

En las ciudades de provincia la costumbre
ha tejido una costra de respetabilidades y celos
desde donde se ejecutan actos de control que
las defienden, sobre todo de los extraios que
podrian romper el cerco de las limitaciones de
dichas respetabilidades. No otra cosa fue lo que
sucedié con la revista Repersorio que, en manos
de Rodolfo Obregon, gand el premio Ollantay,
asi como el ningunco econémico que habria de
provocar su desaparicion. Esa costra de respeta-
bilidades oculta la identidad de quienes se sienten
custodios de la moral y las buenas costumbres, de
tal manera que en Querétaro ninguna autoridad
ha necesitado ejercer efectivamente la censura.

A mediados de los ochenta Manolo Naredo
¥ quien esto escribe pusimos en escena un Q-
Jote. Vestimos al personaje principal con casco de
futbol americano, lo armamos con una escoba y
ambientamos la puesta con musica de rock, lo
cual fue suficiente para que se movieran los hilos
de la buena costumbre teatral ultrajada. Hubo
un pretexto: ciertas declaraciones aparecidas
en un periédico de circulacién nacional que
reclamaban mds atencion universitaria a las pocas
actividades artisticas que habia en la cidad. Alli
ardi6 Troya, porque reclamar 4 la autoridad era
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inaudito, pero esa concepeion del relamo no era

exclusivamente queretana pues en todo el pais
se cuidaba con celo la figura de la Autoridad. La
piedra angular del régimen anterior a los triunfos
panistas era la Autoridad,a quien no se podia

tocar ni con el pétalo de una rosa.

El concilio de amor de Oskar Panizza. Foto: F. Moguel

Se daba por entendido que nadie podia hablar
mal de la Autoridad y quienes estaban algunos
escalones mds debajo de ella se encargaban de
que asi fuera. Raul Zermefio montaba con los
Comicos de la Legua Historia de wn anillo de Luisa
Josefina Hernindez, obra en la cual el nombre
del cacique coincidia con el del gobernador.
Ante el riesgo de que esto se interpretara como
una critica, empezaron a circular opiniones en
el sentido de que seria prudente cambiar el
nombre del personaje. Finalmente los actores no
lo llamaron Mariano.

El férreo concepto de Autoridad estaba
interiorizado en toda la sociedad y pocos
cuestionaban esa situacion. El presidente de
la Republica, sobre todo el presidente de la
Reptiblica, era intocable, v después de €l todos
cuantos representaban el poder establecido.
Los cindadanos esperaban el final del sexenio
para lanzarse con todo contra el ex presidente,

quien optaba por el silencio. Los cémicos del D. F.
aprovechaban la situacién, pero en provincia, con
la notable excepcion de la ciudad de Mérida, no se
estilaba tal befa. Si de algo ha servido la presencia
del pan, ha sido para desacralizar el concepto de
Autoridad, asunto en el cual cuentan mucho la
presencia de la sociedad civil y las maneras del
presidente Fox,

El clero querctano se ha comportado de ma-
nera similar a como lo ha hecho la autoridad civil.
Tal como sucedi6 con el escindalo de la pdicula
EY crimen del padre Amars, cuando Rodolfo
Obregoén puso en escena ;Qwd viva Crists Rey!
de Jaime Chabaud, el clero desde el pulpito
alentd la prohibicién de asistir a una funcién; sin
embargo, el publico no hizo caso. La obra duré
poco en cartelera porque en Querétaro el phlico
es mis bien escaso, lo cual quizi hace pensar a
los representantes de la moralidad y las buenas
costumbres que no vale la pena preocuparse ya
que, después de todo, serin muy pocos los que
asistan. Esta suposicién circula entre la gente de
teatro y seguramente es verdadera.

A principios del afo pasado se escenificé
Misterio bufo de Dario Fo con una tesitura
francamente provocativa —en términos clericales
se dirfa sacrilega— y sin embargo no pasé nada,
Poco tiempo después montamos un verdadero
concierto de insultos con referencias sexuales,
escritos en el texto Diatriba riistica para faraones
muertos de Luis Enrique Gutiérrez y tampoo
pas6 nada.

En suma, si exceptuamos el pinchazo con el
cual desinflaron un condén gigante que recorria
el pais, la censura y la figura del censor no han
existido explicitamente en Querétaro, aunque
hubo regidores que en el presente trienio
insinuaron la posibilidad de controlar algunas
actividades calificadas como cochinas. Quizd
hayan contribuido a la limitacion de la censura
los funcionarios que tuvieron y tienen a su cargo
la cultura, quicncs por lo menos desde hace tres
sexenios se han conducido con inteligencia.
LEONARDO KOSTA, Actor, productory dramaturgo. Fundador

de la revista Repertorio. Autor de Ando Titere Andoy
algunas novelas, entre ellas NMeftall Pascuales.



GUANAJUATO EN LA MIRA

LAS CARAS DE UNA
CENSURA SUTIL

Juan Manuel Garcia

arcados casi siempre por un doble

discurso y una moralina estridente,

los atentados a la libertad de

expresion escénica en Guanajuato,

aunque pocos, han dejado en claro

que en algunas regiones del pais
como ésta, el arte si tiene limites.

Y paradéjicamente aqui, donde desde hace 30
anos se celebra uno de los festivales culturales mas
importantes de América Latina (el Internacional
Cervantino), ¢l teatro no ha pasado por su mejor
momento ni se ha cobijado a la sombra de los
politicos, la Iglesia y las autoridades culturales que,
por inaudito que suene, han chismorreado entre
corredores la pertinencia o no de que una obra se
presente al publico.

Imaginense la escena: el presidente del Ins-
tituto Cultural de Ledn llama preocupado a sus
empleados porque en cartelera se anuncia la
presentacion de Zaor mondlogos de la vaging, y
el gentil funcionario teme que el titulo vaya a
transformar las buenas conciencias. El entonces
encargado de eventos especiales lo tranquiliza,
pero de pronto sale otro defensor de la “Academia
de la Lengua” y sugiere no permitir la funcién, tan
solo porque en su nombre lleva el escandaloso
sustantivo. Pese a todo, la cosa quedé ahi y la obra
tuvo sus funciones sin ningtn problema.

Tal anécdota de hace dos anos contrasta con
el mentado discurso oficial de que jamés se ha
prohibido una obra por censura, y eso es cierto
en ¢l mis estricto sentido, pero debajo del agua
revolotean las pirafias.

Siempre que las autoridades se enteran que
una puesta en escena tiene desnudos, palabrotas
o cuestionan el statu quo, se ponen en guardia y
profanan a los cuatro vientos su “muy personal
postura al respecto”.

Dias antes de que Eygeus pisara la tierra de José
Alfredo y Diego Rivera, el vocero del Obispado
fustigd en los periddicos la propuesta de Enrique
Gomez Badillo. Cito su declaracién: “El desnudo se
estd volviendo costumbre. Para muchos artistas
que no tienen recursos para llegar al éxito, lo
hacen a través de quitarse la ropa, pero en lugar
de dignificar a la persona, se derrumban valores
de decencia y estética”. jSopas!
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La noche de Hernan Cortés de Vicente Lenero.Foto: F. Moguel

Asi las cosas y en la cuna
del sinarquismo y del batallén
cristero, donde gran parte
de los catdlicos siguen a pie
juntillas
lo que desde el piilpito o por
otros medios dice el sacerdote,
los teatreros locales siguen
en la pugna por encontrar sus

espacios de libertad...

Otro especticulo similar lo encabezé el ex
alcalde de Leodn, Jorge Carlos Obregén, quien en
octubre de 1998, en pleno Cervantino, abandoné
molesto el Teatro Juirez a mitad de la funcién
de La Malinche, el controversial montaje que
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Johann Kresnik hizo del obra de Victor Hugo
Rascon Banda; su actitud no pasé inadvertida
y a los pocos dias dijo que a él ese tipo de arte
no le gusta. En consonancia, el Obispo leonés le
hizo segunda cuando afirmé: “El arte se pervierte
cuando sirve para excitar los sentimientos de
los espectadores, incitindolos a cometer actos
violentos o provocindoelos a la sexualidad
permisiva e irresponsable”. :Como les quedd el
ojo? Estas declaraciones, sin aparente intencién
de reprimenda a los descarados y pervertidores
actores, tuvieron eco al dia siguiente en el teatro,
donde casi 140 espectadores se salieron a mitad
de la funcidn.

También, aproximadamente hacel0 afos,
cuando Luis de Tavira present6 Za noche de Herndn
Corter de Vicente Lenero, con un foro a reventar,
en el momento en que las damas bien vieron los
primeros desnudos en escena, mieron pies en
polvorosa.

El hecho mis reciente ocurrié cuando la Or-
questa Sinfénica de Guanajuato mont6 la épera
Carmen,y ala actriz principal, sin darle justificacion
alguna, no le dejaron mostrar los senos en una
escena.

Asi las cosas y en la cuna del sinarquismo y del
batallén cristero, donde gran parte de los catélicos
siguen a pie juntillas lo que desde el pulpito o por
otros medios dice el sacerdote, los teatreros locales
siguen en la pugna por encontrar sus espacios
de libertad, navegando a contracorriente con
las absurdas politicas culturales dictadas por la
derecha o por funcionarios miopes que se erigen
en la conciencia moral de una poblacién.

;Quién tiene mayor descaro: el actor que
muestra con escatologia sus genitales, o el lider de
opinién que reprime la libertad y asume que todos
piensan y tienen los mismos gustos que ¢él?

JUAN MANUEL GARcia. Maestro en comunicacion, actor,
dramaturgo y director teatral. Reportero y articulista del
periédico Reforma. Becario del Fondo Estatal parala Cul-
turay las Artes 2002,

PASOU=GATO 35



TRADICION ORAL ACTUAL

NARCOCORRIDOS

DEL NORTE

Javier Serna

a los relatos de Fray Vicente de Sanr

tamaria recogen, fechan y haxen

“traduccién en nuestro metro™ de

los modos de versificar en cantos

mucho antes del siglo xvi en el
noreste de México. Estas historias, que forman
parte de la tradicién oral entre los habitantes de
Nuevo Leén, Santander y Vizeaya, dan cuenta de
la musicalidad de sus composiciones originales,
asi como de la divulgacién
de noticias de alguna hazana
particular o celebracién en-
tre los maratines, quiniguas
v coahuiltecos. Asi y todo
lo contradictorio que esto
pueda resultar, en su relacién
el autor describe a dichos
pobladores, cantadores y
poetas como guiados por la
sabiduria de lo mds cercano
a un filésofo-rey platénico,
por la fuerza del lenguaje.
Aquellos artistas fueron
censurados y exterminados
como bdrbaros, canibales v
salvajes.

Actualmente, igual que
entonces, el Congreso de
Nuevo Leén en pleno se ha
sumado a la censura de Baja California, Sinaloa,
San Luis Potosi, Coahuila y Querétaro, al considerar
como “prohibidas todas las transmisiones que cau-
sen la corrupcién del lenguaje y las contrarias a
las buenas costumbres ya sea mediante expresio-
nes maliciosas, palabras o imdgenes procaces,
frases y escenas en doble sentido, apologias de la
violencia o el crimen”} y censurando igualmente
los llamados “narcocorridos”.

En todas las tradiciones de las grandes civi-
lizaciones los pueblos han contado y cantado
sus historias en las mds variadas formas de lirica
narrativa v las han nombrado: Auehuetiatoli,
itoloca, poema épico, saga, cantar de gesta,
romance o balada. Esta tradicién oral, gestora del
teatro, relata en verso o en otras formas la historia,
las ficciones o las mitologias que han dado
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estructura al imaginario colectivo, construyendo
v transmitiendo una memoria oral diferente en
cada cultura. Sin entrar en la polémica de las di-
ferencias culturales entre las Américas v Europa,
diremos que los r7o/ocas, en el caso especifico
de las civilizaciones que ocuparon el territaio
de la actual ciudad de Meéxico, o los zx para
las regiones del desierto del noreste, tradwen
un acervo histérico poético que mediante pic-

Imagen del cortometraje Juirez: desierto de esperanza, de Cristing Michaus.

tografias nos narra el dramatismo del’paso de
los antiguos moradores por la tierra prehispinica,
resaltando sus lamentos y algarabias en sucesos
que relatan todo lo que la historia “literal” no
nos cuenta. La tradicién oral se difundié por
medio de “Oratura [que] es un término reciente
aunque rara vez usado que enfatiza el cardcter
oral de la literatura”, describiendo los espacios
—ahora fronterizos— en donde las catistrofes
adquirieron dimensiones gigantescas y cémo
sus cantadores/contadores prehispinicos en
sus sv¢ divulgaron los relatos histéricos. El
heredero mestizo de esta tradicién es el corrido
mexicano.

Pero llegaron a estas tierras los frailes con sus
“traducciones civilizatorias” y censura. La Santa
Inquisicién aniquilé no sélo cantos maratines,
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quiniguas v coahuiltecos de Pintos y Barados,
sino también los de los marranos Carvajales. Mis
tarde la revolucién y posteriormerte el progreso
industrial acabaron con corridos y costumbres.
Hoy llega el Congreso con la prdiibicién de los
narcocorridos.

En 7ke Singer of Tiles, Albert B. Lord dice
que la palabra, ya hablada o cantada, junto a la
imagen visual del orador o del cantador/contador,
ha llegado a mediatizarse
a través de la ingenieria
clectrénica de tal forma que
la neutraliza. Por lo tanto,
es necesario considerar a
la tradicién oral no como
la aceptacién inerte de un
cuerpo fosilizado de temas,
sino como lo que es: un
habito orgédnico para recrear
la copia de lo que ha sido
recibido y lo que hemos
de transmitir en repeticion.
“Puede ser que debamos
reexaminar el concepto
de originalidad el cual es
relativamente moderno (...)
puede haber otros medios
de ser original mds que la
individualidad propia del
escritor”.” El corrido ha sido un buen medio
para refrescar esta tradicion de la repeticion y
entender dicho “origen” como mmesis que crea
una segunda naturaleza y actudiza el concepto;
éste es un vehiculo perfecto para hacer transitar
la memoria popular y sus transformaciones al
contener sus mitos fundadores. La memoria
colectiva de una sociedad ofrece instrumentos
v pautas para la interpretacién del pasado, la
percepcién del presente y la proyeccion del
futuro; uno de éstos es el narcocorrido y forma
parte ya de dicha memoria,

La censura contra los narcocorridos politicos
evidencia la intolerancia y el abuso de poder
del gobierno de México. Al no permitir que se
traduzcan con musica los errores en los que
incurre, el gobiemo reconoce su corrupcion y par-
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ticipacién en el “narco-trifico-corrido” fomentado
por las autoridades en sus corporaciones. Ante
el fracaso de los operativos de la lucha contra
el narcotrifico, obviamente queda ridiculizado
v expuesto ante el pueblo mexicano y los
intervencionistas gringos que son testigos de
los errores cometidos.

El narcocorrido es la biografia no autorizada
de la situacion actual del pais; su divalgacion es
ancestral desde la tradicién oral y es un derecho
por naturaleza y por la incontrolable libertad
en su expresion. Igual que con el lenguaje, es
imposible censurarlo ya que es un organismo
vivo que crece con la historia de un pueblo y
forma parte de su memoria colectiva.

El incontrolado corride o narcocorrido

CORRIDOS
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traduce lo que los mediatizados canales de televi-
s16n, peridicos o estaciones de radio de este pais
no nos dicen. Ejemplos como EY cirea, Lamberto
Quinters, Pacas de a kila, El jefe de jefes o EY
sertor de fos cielos han “corrido” con mejor suer-
te las noticias que el que hablaba del asesinato
de Colosio o el titulado Cronica del camébio, los

cuales se orden6 que fueran eliminados de la
programacion radiofénica ante la amenaza de las
botas vaqueras de quitar las concesiones. Y sin
embargo la noticia ya estd divulgada. Es mayor
la cantidad de gente que escucha corridos que
la que lee los diarios.

La situacién de los narcocorridos en Nuevo
Leon es grave, surge en torno a una problematica
mucho mas amplia v compleja que la simple
relacién entre, como dice Ngugi Wa Thiong'o,
“el arte del estado vy el estado del arte, entre los
que rigen v los artistas, entre los guardianes del
estado platonico y sus posesos irracionales quie-
nes cantan por el poder divino™

En la historia, dice este autor, la manifesta-
cion del arte en la vida de los humanos aparece
mucho antes que surja la formacién del Estado.
Antes que el estado de Nuevo Leén, en el de-
sierto habia cuerpos adornados, petroglifos,
canciones, danzas y /v Milenios antes del mas
rudimentario aparato de Estado —que con
armas, instrumentos € instituciones termind regu-
lando la sociedad—, el canto de las tradiciones
hacia eco rebotando en las piedras grabadas

de las zonas sagradas del noreste, en donde se
escucha mediante la tradicién oral.

En momentos como el actual en el que se
producen brutales censuras no sélo en Nuevo
Leén o México, sino en todo el mundo, el arte
debe estar obligado a recolectar su pasado
—para no repetir la repeticién—, como cuando
el pre-estado v la pre-clase eran la voz y el legis-
lador legal de comunidades enteras.

Antes de que sélo sea admitido, como dirfa
Platén en su Reprbi/ica, aquel artista que no
muestre a dicses y reyes con sus lados negativos,
aquel “artista” que el Estado colocard en un
lugar de honor; antes de que el arte cante ante
el espejo el reflgo de una imagen deseada y
mentirosa, un arte que mantenga en silencio la
voz y se finja como modelo ideal, es necesario
cantar a plena voz los corridos y las voces que
equilibren las fuerzas en los dos estados: el arte
del estado y el estado del arte,

! Santamaria, Vicente de, Relacion bistgrica de fa Co-
lonia, unam, México, 1973, p. 113.

* Ley Federal de Radio y Television, Articulo.63, pirra-
fol.

* Vocablo de la lengua quinigua de los indios borrados
del noreste de México, equivalente al mitote ndahuatl.

* Okpewho,lsidore, Affican Oral Literature, 10 Press,
1992, p. 3.

* Lord, Albert B., 7 Singer of Tates, Harvard University
Press, 1960, p. 5.

“ Thiong'o, Ngugi Wa, Penpoints, Gunpoints and
Dreams, Claredon Press, 1998, p. 3.

JAVIER SERNA. Licenciado en Letras Espafolas. Actory
director escénico. Directoren Méxicodel Instituto Hemis -
férico de Performance y Politica.

No ohgimah ka tamugni
Jurinigua migticui
Coapagtzi comipaahchu
noghi mehgme paahchichu
Tze pong, tze xiri, tze xiri, tze mahka
ming cohcoh, ming catamd
tzi pamini cugtimd memehé
Aah chiguata tziquine, ming
metepeh
ming maaamehé, maatzimetzu
coomatepi cuiiicicuimd
paagchichi
Aaachiguati moka mimigihi
Chenchgimi xiri ka tamugri
Aaachiguatd hening maa me

Baah ka Peyot hemegtuche

Fuimos gritando a pelear al monte.
Al modo de leones, que comen carne
a los enemigos que nos querfan matar,
fuimos a hacerlos morir a pedazos.
La cuerda, 1a flecha, el arco,
nuestras fuerzas, nuestros tiros
los hicieron huir sin poder correr.
Las mujeres, los muchachos, nosotros los vimos;

nosotros gritando de gusto, nosotros dando brincos

nos venimos, y alli muy lejos los dejamos muertos:
las mujeres ya no estarin llorando
para que vayamos con flechas a pelear al monte:
las mujeres v nosotros gritando de gusto
beberemos Peyote y nos dormiremos.

Fuimos gritando a la guerra
al modo de leones bravos,
a los crueles enemigos
la dura muerte llevamos.
La cuerda, el arco, la flecha,
NUEStro vigor, NUestros tiros,
los hacen temblar de miedo,
y lo publican a gritos:
Con nuestras caras festivas,
dejamos el triunfo a espaldas,
¥ nuestras mujeres ya
no llorarin por venganza:
Con ellas y nuestro gozo
coronarin el festejo
los raptos de la embriaguez
v los encantos del suefio.

“Si a un pueblo culto le tocara explicar sus conceptos en iguales circunstancias, como las frases y metro de su idioma, me parece
que se explicaria, con el mismo espiritu, del modo que sigue: y que sirva esta traduccién en nuestro metro (...) como para que se conozca
mejor ¢l cardcter de estos barbaros y las ideas que principalmente los dominan”. Vicente de Santamaria.
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¢REALMENTE EXISTE LA CENSURA?

ENFOQUES

Pasodegato

bierta, descarada,

impunemente, pero

también encubierta
y sutilmente, son algunas de
las incontables maneras como
se manifiestan la censura e
intolerancia. Por lo tanto, a
veces resulta dificil
identificarlas, denunciarlas
y combatirlas. Sirvan los
siguientes comentarios y
testimonios para alertarnos
ante los embates de estos

fenomenos.

Las formas del poder son muy chistosas. En
términos generales, la censura priista se diferen-
cia de la censura panista en su sutileza; la prifsta,
por tantos afios en el poder, sabia como deirte

“no”, sin la brutalidad del “no” panista que estd
fundado en la ignorancia, la soberbia y la intole-
rancia, pero en esencia son bastante semejantes.
Esto es lamentable y sucede también en el PRD.
Quizd podriamos decir que el poder es terrible.
La censura del pr1 tenia una orientaion hacia la

manipulacion; la censura delpan estd basada

en la intolerancia v la ignorancia, y la censura
en el prp estd fundada en la torpeza. Entonces,

el desencanto con la politica oficial del cambio,
es bastante fuerte. DelpaN no es raro pero si del

PRD, que tiene una falta de sensibilidad hacia los
postulados de lo que aparentemente podria ser la
esperanza de lu izquierda mexicana en términos

oficiales.

FELIPE GALVAN, Zramaturgo
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Este rollo de la censura e intolerancia en Coa-
hulia especificamente ha tenido también sus
reales, pues se ha pretendido prohibir algunos
montajes. Recordemos La boda, dirigida por un
compaiiero de Torreén, Jorge Méndez, que tuvo
una censura pero ni siquiera basada en conside-
raciones de orden técnico, artistico, moral, sino
simplemente en la ignorancia, en negar por ne-
gar, sin conocer, sin confirmar. Paradéjicamente,
surgié a partir de la prensa. El ruido vino de un
periodico local que empez6 a realizar entrevistas
con padres de familia, pero entrevistas muy
orientadas a que los padres v los maestros se
pronunciaran en contra de la obra. Qué listima
que en un medio que pugna por la libertad de
expresién haya surgido esa censura. Finalmente
logramos que la obra, con el apoyo de la Secreta-
ria de Educacién Puablica, librara esas actitudes
negativas y se presentara. Posteriormente no
hemos tenido esas situaciones, aun cuando
tuvimos una administracién panista. En el
municipio presentamos Sexs, pudor y ligrinias
con desnudos, con palabrejas y no pasé nada.

GUSTAVO GARCIA-
director (Saltillo, Coahuila)

Mi experiencia con la censura ha sido variada.
Recuerdo que en el 2000 cuando presentaba

Plagio de palabras una critica de teatro muy reco-

nocida no quiso escribir sobre mi obra porque no
le habia gustado. Ese es un tipo de censura que
yo vivi y que me parece una falta de compromiso
con la escena porque la mision de la critica teatral
es difundir la obra mds alld del gusto personal.
Ahora con Bellas atroces he percibido una censura
maniquea que se expresa a través de una actitud
que reprucba ciertas temdticas o cierta manera
de plantearlas. Creo que es algo paradéjico pues
estamos en una época dorde hemos roto una

serie de mitos y tabiies, irclusive existe una

comercializacion muy fuerte de lo que es el sexo,
y cuando se aborda un tema sobre la sexualidad,
en este caso femenina, la gente si se pone mal.
Pero es curioso, la censurano ha venido de parte
del publico, viene de parte de la critica, de manera
velada con expresiones como “Para qué hablar
de esto” o “No aportas nada bueno, estis nada

CENSURAE [

INT_OLERANCIA .""'T
{NUEVAS g '\ 2%
FORMAS DE 880 ol
INQUISICION? SV "

Mujer que fue pajaro, de Joel-Peter Witkin

mis dando un discurso de tipo idelégico para
las minorias”.

ELENAGUIOCHINS, dnfmﬁ(?gd

En términos generales hoy vemos mucho menos
censura ¢ intolerancia en el interior del pais v en
el mismo . F. Creo que son mucho mis graves
la censura y la intolerancia que se dan hacia el
interior del gremio. Varios creadores creen que el
tnico teatro que vale la pena, que tiene meritos
artisticos, es el que ellos hacen; desprecian
absoluta y gratuitamente el teatro de los demds.
Eso me parece gravisimo porque gente muy
astuta ha sabido colarse en las instituciones y
ahi esti muy a gusto, chupando presupuesto,
discrimindindonos a todos los demis. Lo irénico
del caso es que ese presupuesto viene de los que
hacemos teatro comercial, como le llaman, con
todo lo peyorativo de esta palabra.Finalmente
todo teatro es comercial desde el momento en
que se paga un boleto para ver una funcién,
no importa si esti patrocinado o es producido
por una institucion. Incluso hay varios de tipos
de piblico; el publico que asiste a las obras de
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teatro institucional no va a otro tipo de teatro
v viceversa. Perpetuar esta idea de que uno es
mejor que otro, me parece una idea nazista, por
decirlo menos.

MORRIS GILBERT, /)J'G&?fm?ﬁ‘?’

Si hay censura. El teatro es el patito feo de las
artes, siempre se apoya mds a la musica, a la
literatura. En Morelos pasa como en todos lados,
no se apoya al teatro. Los grupos de Modos

estin muy divididos, no se presentan casi en los
teatros oficiales. Se presentan mis afuea del

estado. No hay trabajo, por eso la gente ha huido.
A Jalapa han ido a estudiar y trabajarporque han

encontrado una ciudad parecida; no se han ido
al D.. pero si a otras ciudades, afortunadamente.
En Morelos, la cultura y el tetro no existen

como tal. No ha habido censura hacia obras de

teatro porque no se ponen obras de teatro. Los
institutos de cultura checanmucho lo que se va a
hacer; desde las becas se cuida qué temas se van
a tratar y todo eso.

EDUARDO RUIZ SAVINON, &t7ector

La situacion del teatro en Michoucdn, por fortuna,
desde hace muchos afios no es vigilada. No
hemos tenido problemas de censura, ni en los
contenidos de los textos ni en las resoluciones
escénicas. Muchos compafieros han presentado
obras que en otros lados podrian ser censuradas,
pero en Morelia no se ha dado eso. Yo siento al
pais como en un caos, siento que las cosas se
estan envolviendo de una manera muy extrafia.
Todo este juego que se ha venido dando a partir
de la modificacién del gobierno estd generando
una forma de censura mds surtil. Hay un control
de la libertad de los creadores. Propuestas como
los impuestos a los libros, me hacen pensar
que no vienen tiempos buenos. En fin, seamos
optimistas.

ROBERTO BRISENQ
drrector (Morelia, Michouacin)

En los afios 60 la censura era abierta v totalmen-
te aceptada por las autoridades; la exponian
en todos los niveles, en teatros, publicaciones
y periédicos, como en el caso de Excilior La
censura era evidente en la sociedad mexicana.
Eso ha cambiado pero, desgraciadamente, creo
que el individuo quedé como temeroso y ahora
se autocensury, s¢ aleja de la posibilidad de ser
critico de su tiempo, de su sociedad y se queda
contento con ser espectador. Acepta valores
establecidos, dizque muy sélidos, correctos, ho-
nestos, cuando en ultima instancia es posible
que no sean del todo tan probos como era de
esperarse. Entonces, la autocensura es lo que rige
nuestros tiempos.

IGNACIO RETES, @cfor y director

CENSURA E INTOLERANCIA
BIBLIO HEMERO GRAFIAS

Imelda Lobato y Leslie Zelaya

a censura se ejerce de manera explicita
L a través de reglamentos dictados por las

autoridades administrativas, judiciales
y, en muchos casos, religio sas, pero también
intervienen, de manera implicita, la critica teatral,
los productores y el mismo piblico. El tema ha
generado una amplia bibliochemerografia que
analiza y documenta su
gjercicio en coordena das
diacrénicas y sincronicas.
Ofrecemos aqui una
seleccion de fuen tes que
tlustran episodios de su
larga vida en diversas
latitudes y momentos
histéricos, y que pueden
consultarse en el cirTru,
en el Centro Cultural de
las Artes.

Brecht, B., Escritor
politicos, Furura, Buenos
Aires, 1976, 246 pp.

Los textos selec-
cionados permiten co-
nocer el pensamiento
politico de Brecht y
la originalidad de sus
planteamientos frente
a topicos polémicos de
la época: la nocién de
superestructura, el papel de la cultura, la defensa y
critica de la politica cul tural de la Unién Soviética,
el fascismo, la rela cién del socialismo con el nacio-
nalismo, el realis mo socialista y las dificultades
para decir la verdad.

Camarena Castellanos, R., “El control inquisi torial
del teatro en la Nueva Espafia duran te el siglo
xvint”, en Premios Rodblfe Usipll 7993, INBA-CITRU,
Meéxico, 1995, pp. 7-183.

Como resultado de una investigacién en fuen-
tes primarias resguardadas en su mayoria en el
Archivo General de la Nacién, el estudio expone,
desde la perspectiva del discurso oficial  eritico,
“los principales métodos de control que sobre el
teatro novohispano —entendido aqui como toda
forma de representacién escénica y sus ‘avatares),
tanto de corte profano como religioso— ejercié
el tribunal del Santo Oficio en el siglo  xvin”, asi
como el impacto ideoldgico de los elementos
representacionales sobre su pablico y sobre “los

detentadores del poder”.

Cramsie, H, F, Teatro y censura en la Expasia fran-
quista: Sastre, Mtz y Raeibal, P. Lang, Nueva York,
1984, 205 pp.

En FEspaiia, durante la dictadura franquista,
desafiando los controles de la censura estableci-
da, se produjo una dramaturgia independiente.
Desde la perspectiva socioldgica del estructura-
lismo genético de Lucien Goldmann, el estudio
analiza la estética y los micleos tematicos de
dramaturgos contestatarios que sufrieron la

censura: Sastre, Mufiz

y Ruibal,

Hellman, L., Zrempe
de canalfas, Fondo de
Cultura Econémica, Mé-
xico, 1981, 167 pp.
Lillian Hellman,
dramaturga y guio-
nista estadounidense,
ofrece un testimonio
critico sobre la campafia
persecutoria del senador
Joseph MeCarty en
contra de intelectuales y
artistas, muchos de ellos
relacionados con el tea-
tro, €l cine y la literatura
de los Estados Unidos de
la posguerra. Hellman
fue citada a de clarar ante
un comité del Con greso
encargado de perseguir
a sospechosos de haber
realizado “actividades anti -norteamericanas” y
logro eludir al tribunal sin ceder a la presion de

delatar a personas ino centes.

Hurtado, M. de la Luz y Carlos Ochsenius, comps.,
Teatre chilenc en la década de/ 80, Centro de
Indagacion y Experimentacion Cultural y Artistica,
Santiago de Chile, 1980.

De cara a la erisis generada en el campo tea tral
a raiz del golpe de estado del general Pinochet, se
rednen ponencias que abordan las repercusiones
econoémicas, ideoldgicas, politicas y sociales de la
instauracion de la dictadura en la vida escénica
del pais a lo largo de esta década, en las diferentes
esferas del trabajo teatral.

“Teatro y censura”, en Deocumenta citru, teatro
mexicane ¢ nvestigacion, maim. 1, noviembre
1995, pp. 3-80.

Acercamientos histéricos, estudios de casos y
testimonios sobre las modalidades que la censura
ha adoptado en diversos periodos de la his toria
del teatro mexicano.

IMELDA LOBATO Y LESLIEZELAYA, Investigadorasdel CITRU.

Responsables del proyecto  Teatro: biblioteca de obras
de consulta.
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ALEGATO A FAVOR DEL INMORALISMO DEL ARTE

¢TOLERANCIA AL ARTE?
¢ARTE TOLERABLE?

Luis de Tavira

a sola formulacién del titulo se ofre-

ce a mi intento de reflexién como el

parto de un centauro, el asomo de

una quimera torpe que solo sugiere

sentimientos mixtos e irreconciliables.
Tolerancia y arte son palabras que suenan muy
mal juntas. Su asociacién esta vez, la provoca una
coyuntura que por si sola es sefial elocuente de la
paradoja en que se desgarra el proyecto nacional
de los mexicanos.

De un lado, la apelacién a la tolerancia social al
arte irrumpe como el reclamo de una modernidad
ilustrada que quisiera librarnos del oscurantismo
premoderno aiin vigente en nuestra sociedad. Es
la batalla cultural contra la ignorancia y la barba-
rie, la causa liberadora de los atavismos, los tabuies,
los idola tribu que provienen del feudalismo y van
hacia el fascismo.

Sin embargo, de otro lado, la consecuencia que
se desprende de esta asociacion, en la sola formu-
lacion de un arte tolerado o tolerable, no resiste
la inevitable critica que la posmodernidad supone
ante ¢l rotundo fracaso del proyecto espiritual
de la modernidad, ante el estrepitoso fracaso del
arte en la era industrial, ante el naufragio del
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humanismo en la era de la masificacién, ante el
fracaso cientifico en la era del terror ecoldgico,
los estallidos nucleares y la peste milenarista, ante
el fracaso del iluminismo frente al salvajismo
capitalista.

Atrapada entre la premodernidad oscura y la
posmodernidad desolada, la modernidad mexicana
no se resuelve siquiera a ser y se pasma indecisa
en una crisis agénica y en una miseria espiritual,
cultural y moral, mds que absurda, aberrante.

La cultura es la aristocracia de la vida
y en la cultura se ligan el arte, el instinto y
la intuicién, como fuentes y condiciones de
ella. En cambio, se revelan como enemigos
de la cultura y de la vida, la conciencia
racionalizadora, la ciencia y, en fin, la moral.
La moral como mantenedora de una verdad
que solo es oficializacién de mentiras y

que atenta contra la vida de la vida.

Si esta es la situacién de nuestra cultura, stiene
sentido demandar tolerancia para el arte?

Si, por otra parte, la historia de la cultura no ha
sido otra cosa que el drama que se trama en la an
-titesis irreconciliable entre ética y estética, ges
de seable para el arte pretender la tolerancia de una
sociedad masificada, un sistema que ha convertido
al mundo en supermercado, una industriapro-
ductora de repeticiones y, sobre todo, de basura?

sQué libertad reclamamos para el arte en la
sociedad del simulacro, en la civilizacién dema-
gogica que s6lo garantiza la libertad formal? Un
sistema en el que oficialmente nadie debe rendir
cuentas sobre lo que piensa, pero en cambio
cada uno estd desde el principio encerrado en un

sistema de relaciones e instituciones que forman
un instrumento hipersensible de control social.
Quien no desee arruinarse ;debe ingenidrselas
para no resultar demasiado ligero en la balanza
de tal sistema? En efecto, en la industria cultural
también rige la ley de la competencia del liber-
alismo, segiin la cual sélo alcanzan la libertad los
mids capaces. La funcion de abrir camino a estos
virtuosos se mantiene atin hoy en un mercado
ampliamente regulado en todo otro sentido.
Un mercado en el que en los buenos tiempos, la
unica libertad que se permitia a los artistas era
la de darse el lujo de morirse de hambre. No por
azar surgio el sistema de industria cultural en los
paises mis liberales, asi como es en ellos donde han
triunfado los medios masificadores, industriales y
monopdlicos.

;Puede ser tolerado el arte en este sistema?
¢Debe aspirar el arte a su legitimacion en este
estado de cosas?

:No clamaba Artaud, cuando preconizaba
la revolucién teatral de nuestro siglo, por un
teatro capaz de ser la peste purificadora de este
mundo?

:No alababa Aristoteles, en los origenes, la
condicién escandalosa y purificadora de la trage-
dia, capaz de liberar a los pueblos de la esclavitud,
del miedo y la compasién?

Hoy en dia, la industria cultural ha aprendido
a exhibir el dolor humano y a admitirlo, conser-
vando con esfuerzo su dignidad. El pathos de
la compostura justifica al mundo que la torna
necesaria. Asi es la vida, tan dura, pero por eso
mismo tan maravillosa, tan sana. La mentira no
retrocede ante lo tragico. Asi como la sociedad
total no elimina el dolor de sus miembros, pero
lo registra y lo planifica, de igual modo procede la
cultura de masas con lo trigico. Ofrece al consu-
midor entendido que ha visto culturalmente dias
mejores, el sustituto de la profundidad liquidada
hace tiempo, y al espectador comiin y vulgar,
las escorias culturales de las que debe disponer
por razones de prestigio. A todos les concede el
consuelo de que aun es posible el destino humano
auténtico y fuerte y de que su representacion des-
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prejuiciada es necesaria. La realidad compacta en
cuya reproduccién se resuelve hoy la ideologia,
aparece mds crefble y poderosa en la medida en
que se mezcla a ella el dolor necesario. Tal imagen
de realidad asume aspecto de destino. Lo trigico
es reducido a la amenaza de aniquilar a quien no
colabore, mientras que su significado paraddgico
consistié en el pasado en una resistencia sin es -
peranza a la amenaza mitica. En el triunfalismo
demagogico actual, ¢l destino trigico sc convierte
en castigo justo, transformacion que siempre ha
sido ¢l ideal de la estética burguesa, La moral de
la cultura de masas es equiparable a la de la lite-
ratura juvenil, higiénica y catequética de ayer, sélo
que hoy ademds se la “rebaja” y se la ofrece “light”,
descafeinada. Lo trigico ha sido domesticado sin
necesidad de la psicologia social. La telenovela en
nuestros dias se ha convertido, efectivamente, en
un instituto de perfeccionamiento moral.

iY es desde semejante aberracién moderna
desde donde resurge el atavismo premoderno,
oculto en nuestros ensayos de alternancia de-
mocritica, para asestar precisamente al teatro la
censura moral!

He aqui toda una paradoja de la moral. Una
aguda, absurda, erupcién de la confusién moral
y la miseria cultural,

La ocasién amerita evocar a Nietzsche, que
a la luz de estos dias se nos ofrece, por virtud
de su critica profética, como un precoz filésofo
de la posmodernidad. Con lucidez avasallante
escribi6 en 1887, en el prologo a La genealogia
de la moral:

Este problema del wafor de la compasién y de la
moral de la compasién (yo soy un adversario del
vergonzoso reblandecimiento moderno de los
sentimientos) parece ser en un primer momento
tan s6lo un asunto aislado, un signo de interroga-
cién solitario; mas a quien se detenga en esto una
vez y aprenda a hacer preguntas aqui, le sucederd
lo que me sucedid a mi: se le abre una perspectiva
nueva e inmensa, se apodera de €l, como un vérti-
go, una nueva posibilidad, surgen toda suerte de
desconfianzas, de suspicacias, de miedos, vacila la
fe en la moral, en toda moral, finalmente se deja
oir una nueva exigencia. nunciémosla: necesi-
tamos una critica de los valores morales, bay que
poner alguna vez en entredicho el valor misma de esos
walgres, y para esto se necesita tener conocimiento
de las condiciones y circunstancias de que aquéllos
surgieron, en las que se desarrollaron y modificaron
(Ia moral como consecuencia, como sintoma, como
miéscara, como tartuferia, como enfermedad, como
malentendido; pero también la moral como causa,
como medicina, como estimulo, como freno, como
veneno), un conocimiento que hasta ahora ni ha
existido ni tampoco se lo ha siquiera deseado. Se
tomaba el valor de esos “valores” como algo dado,
real y efectivo, situado mis alli de toda duda; hasta
ahora no se ha dudado ni vacilado lo mas minimo
en considerar que el “bueno” es superior en valor a
“el malvado”, superior en valor en el sentido de ser
favorable, util, provechoso para e/ hombre como tal
(incluido el futuro del hombre). ;Qué ocurriria si
la verdad fuera lo contrario? ;Qué ocurriria sienel
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“bueno” hubiese también un sintoma de retroceso,
y asimismo un peligro, una seduccion, un veneno,
un narcético, y que por causa de esto el presente
viviese tal vez a costa del firture? ;Viviese quizi de
manera mas comoda, menos peligrosa, pero también
con un estilo inferior, de modo mas bajo?... ;De
tal manera que justamente la moral fuese culpable
de que jamds se alcanzasen una potencialidad y una
magnificencia sumas, en si posibles, del tipo hombre?
:De tal manera que justamente la moral fuese el
peligro de los peligros?...

Si Ia teoria de Nietzsche es audaz, su explicacion
es consecuente en si misma. Emplea la palabra
“critica’, tal como la usé Kant cuando escribid sus
tratados: entendida como un presupuesto nuevo y
copernicano en la historia del pensamiento. Hay
que aprender a cambiar nuestro modo de pensar,
partiendo de un presupuesto distinto, con el fin
de reconocer el riesgo de los supuestos valores
de la época —decadencia y democratismo, cris-
tianismo y socialismo— y oponerles los valores
nuevos de la afirmacién de la vida y del poder.
Si Nietzsche viviera hoy, seguramente se sentiria
reafirmado en todo lo que dice: atin podria de-
nunciar mayores avances del reblandecimiento
de la sensibilidad decadente y de la nivelacion
masificante, y tampoco se hubiera equivocado en
su previsién de que la barbarie humana llegaria
al poder. Pero también, quizd se habria decepcio-
nado si se preguntara si en los nuevos poderosos,
los yuppies neoliberales tacherianos, realmente se
habria dado lo que él llamé “la maxima expresién
y esplendor del tipo humano”. Pese a todo, sin
embargo, Nietzsche esperaba con desesperacion
que, contra todo prondstico, su filosofia del arte
y del poder de los creadores algiin dia alcanzaria
la victoria, porque s6lo en el arte se hace posible
lo espléndido de los hombres.

La cultura es la aristocracia de la vida y en la
cultura se ligan el arte, el instinto y la intuicién,
como fuentes y condiciones de ella. En cambio,
se revelan como enemigos de la cultura y de la
vida, la conciencia racionalizadora, la ciencia y, en
fin, la moral. L.a moral como mantenedora de una
verdad que solo es oficializacién de mentiras y que
atenta contra la vida de la vida, como también lo
demostré Freud.

La vida es arte y representacion, y como el
suefio, sélo es realidad mientras dura. Por ello,
mis alld y por encima de la verdad que es asunto
de la moral, estd la sabiduria que es asunto de
la cultura y de la vida, Una sabiduria ironica y
tragica, que por puro instinto artistico, por amor
a la cultura, pone limites a la ciencia y la cuestiona
en su ineptitud. Una sabiduria irénica y trigica
que frente alos valores, defiende el valor supremo
de la vida en dos frentes: contra el pesimismo de
los calumniadores de la vida y los abogados del
mis alld o del nirvana, y contra el optimismo de
los racionalistas y los mejoradores del mundo, que
cuentan fibulas acerca de la felicidad terrenal.

Con el nombre de Dionisos, el dios del teatro,

v

Friedrich Nietzsche (1844-1900)

bautizé Nietzsche a esta sabiduria trigica, que
derrama su extrana luz sobre la vida en toda
su mimesis, en toda su dureza y en toda su
crueldad.

El consejo de Nietzsche a los artistas de hoy
podria ser: es preciso aprender a wivir peligrosa-
mente frente a la moralidad hipderita de los filis-
teos y de los mercaderes.

Al pedir tolerancia para el arte, corremos un
doble riesgo: oscurecer el valor irrenunciable de
la funcién artistica que como el placer y la vida
no requieren de ninguna justificacién, o formu-
lar una apologia que sélo consiga delatar la mala
conciencia social que es la antesala de la domes-
ticacion del arte. La libertad no se reclama, se
asalta, se ejerce y se defiende.

La defensa del arte reside en su espiritualidad
y en su propia fuerza vital, en su honestidad dolo-
rosa, cruel, desenmascaradora, en la profundidad
de sus convicciones humanas, en su elocuencia
incontestable, en su consistencia técnica y estética,
en su poder de acceso al misterio inefable del
sujeto frente a la realidad.

Frente al hostigamiento social, la defensa del
arte es un desafio para crecer en el arte.

La ignorancia ignorada es la madre de la in-
tolerancia.

Frente a la moral hay que ir tan lejos como
sea necesario para deslindar la valoracién propia
y distinta de la finalidad artistica.

Habria que decir, por ejemplo, que el arte
—no menos que la ciencia— puede y debe no
s6lo representar lo inmoral y lo aborrecible, sino
también amarlo.

LUISDE TAVIRA . Director de teatro, dramaturgo y pedagogo.
Fundador de La Casa del Teatro, A. C. Su ultima puesta en
escena fue 5anta Juana de los mataderos deBrecht.
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CRITICA

2002: UN ANO REVISITADO

TEATRO AL DIA

Bruno Bert

ado que vamos a resefiar lo recorda-
ble (en ausencia de mds altas cimas)
de lo que ha pasado por la cartelera
teatral en el 2002, un afio no muy
brillante, en esta oportunidad pre-
fiero hacerlo mediante la ubicacién
del producto en la trayectoria de sus hacedores.
Que nos queden en la memoria las obras logra-
das, pero sobre todo la ubicacién de los artistas

—

Guillermina Campuzano y Ericka de la Llave en Fedra
yotras griegas de Ximena Escalante. Foto: J. J. Carreon.

que a través de ellas construyen la a veces frigil
y contradictoria calidad de nuestra escena. Y
con sus roles. Es decir, autores y directores, asi
como actores y actrices —que naturalmente son
mayoria.

Tal vez lo mds interesante es tomar las obras
como una accion en proceso dentro de una tra-
yectoria personal. Veamos a dos creadoras para
empezar: Elena Guiochins y Ana Francis Mor.
Autora la primera, directora la segunda de Bellas
atroces, uno de los intentos de teatro de minorias
gay mis sélidos de la temporada, aunque toda-
via descalibrado y por momentos complaciente.
En la autora, que ademis dirigié su trabajo
anterior, representa un pequeiio retroceso en su
trayectoria; como una vacilacion ante el paso de
una propuesta de caricter intimista y muy lidica,
a otra mds abierta, combativa y para mayor

42 PASOLEGATO

cantidad de publico. Para la directora, siendo
su segundo trabajo, se la ve menos estridente,
pero también menos imaginativa; més vinculada
a soluciones ya transitadas con poco resultado.
Me parece importante que surja un verdadero
teatro gay en medio de tantos productos desech-
ables que lo enarbolan. El intento es serio, ojald
madure en lo artistico sin perder impacto en lo
ideolégico.

Belice. Un texto justamente
premiado de un teatrista que
por lo comin lleva a escena
sus obras y lo hace con eficacia:
David Olguin. En este caso el
director (él mismo, claro) no
supo traicionar con altura al
autor. S6lo se puso a su servicio
v de manera un tanto timida, y
asi un texto brillante que sigue
con las estructuras de identidad
de este escritor, pero le aporta
PTUPOSICIDHCS nuevas, no cs
sostenido con la misma audacia
al momento de ser montado.
Queda plano por momentos,
estridente en otros, pero nunca
con esa sucesion de ctapas inte-
ligentes, quebradas y eslabona-
das al estilo de las sagas tardo
medioevales que propone el
autor con rﬂfﬂrcﬂtﬁs mu}’ Sﬁdllct(}fﬂs en nuestra
escritura, y no sélo la de teatro. Una buena obra,
llena de incitaciones y guifios que, por su fuerza,
debe ser repuesta con una cierta distancia hacia
el escritor.

Agustin Meza debe ser de la generacion de
Luis Ibar: tener alrededor de treinta afios. Y am-
bos son “constructores de especticulos”, mucho
mis que directores. Aunque trabajen con textos
o sugerencias textuales muy reconocibles como
son Esperando a Godot, de Beckett en el caso del
primero, y el Fausto de Goethe, aqui rebautizado
como E/ hombre triste, tratindose del segundo.

En el caso de Meza se trata de un trabajo de
gran rigor, que en su momento mencioné como
una puesta “clisica”, pero con todo el impulso de
esos jovenes que asumen a los personajes, esos
miserables polvorientos que fueron creados hace

ya 50 afios, desde una perspectiva de lenguaje
corporal absolutamente contemporinea. En
Meza hay como llegar a una meseta de buena
altura donde se equilibra pasado y presente; en
Ibar el salto cualitativo es muy claro y llega a
un punto donde empieza a definir su propio
estilo con una interesante madurez que presagia
productos de muy buena calidad. Ambos con
la opcién de trabajar con grupos méds o menos
estables y ya con una cierta trayectoria. Opcion
indispensable en nuestro teatro.

Incluyo a Ricardo Diaz, aunque no haya
podido compartir completamente su No ser
Hamlet, un producto que creo quebrado pero
que no compromete una trayectoria brillante y
una personalidad muy auténoma. Y también a
Claudio Valdés Kuri, a pesar de que E/ automdvil
erisse me hace més una exquisitez que una obra
de teatro. Como vemos, casi he nombrado sélo
a creadores que tienen entre 28 y 40 afios, y doy
mis importancia a lo que se estd fraguando como
trayectoria ¢ identidad que a la impecabilidad de
sus tltimos productos. Los tiempos de crisis son
reales, por eso creo que hay que apostar a aquello
que lograra trascenderla con la contundencia de
su trabajo o la coherencia de su esfuerzo.

Ahora vamos a ver qué pasé en el drea de
actuacion. Algunos especticulos ya menciona-
dos van a reaparecer. Como Esperando a Godot,
en el montaje de Agustin Meza, en donde lo
interesante no es solo el nivel de calidad de
determinado intérprete, sino mas bien la consis-
tencia del equipo. Cosa que suele suceder pocas
veces porque entre nosotros no acostumbramos
a trabajar con “grupos”, sino con “clencos”, lo
que dificulta hallar una identidad de lenguaje
en un proceso formativo a largo plazo, entre las
necesidades de determinado director y su grupo
de actores. Los que acompafian a Meza: Gustavo
Mufioz, Harif Ovalle, Mario Balandra y César
Meneses forman un equipo intermedio entre
grupo y elenco con un excelente resultado.

De entre los actores que han destacado en
una puesta podriamos empezar por Julieta
Egurrola, en sus participaciones en dos obras de
Copi: Eva Perdn y Las cuatro gemelas, dirigida
respectivamente por Catherine Marnds y Carlos
Calvo. En la primera por la energia y ductilidad
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Daniel Giménez Cachoy Julieta Egurrola en Eva Peron de Copi. Fotos: Carlos Somonte. Abajo: Héctor

con que asume a Eva, y en la segunda porque
resulta una demostracion de entrenamiento en
teatro. Excelente. Y ya que estamos en las obras
de Copi, vale también la pena sefalar el trabajo
de Daniel Giménez Cacho (la madre de Evita),
en una composicién que estd al nivel de Julieta;
en un verdadero “combate” de actuaciones.
Dado que el humor es importante y dificil
de realizar con calidad, podriamos mencionar
a un trio de actores al que encontramos dentro
de una de las comedias que mds éxito ha tenido
esta temporada en la unam. Me refiero a 782z,
un refrescante viaje por la historia de México
de la pluma de Flavio Gonzilez Mello, en lo
que creo es su opera prima. Los intérpretes
que quiero recordar son Héctor Ortega, como
Servando Teresa de Mier, Mario Ivin Martinez,
asumiendo a Agustin de Iturbide, y Martin Al-
tomaro, como Santa Anna. Muy gozoso trabajo
que el publico viene acompanando casi siempre
asala llena. Y ya que estamos en la sonrisa, que
en este caso también permite su lado serio, ten-
driamos que incluir a Erika de la Llave, quien
encarna el protagénico de Fedra y otras griegas,
de Ximena Escalante, bajo la direccion de José
Caballero. Es cierto que el primer acto, mis
ligero, resulta también el mds afortunado. Sin
embargo, la participacion de la actriz en la crisis
del personaje frente a su deseo por Hipélito, en

ENERC/FEBRERD 2002

el segundo acto, me resulta muy interesante, tal
vez justamente porque se trata de una comple-
mentariedad no complaciente con su primera
aparicion. Aprovecho que estamos inmersos en
una obra para destacar el trabajo de una joven
intérprete que en esta temporada he visto en dos

obras: Guillermina Campuzano, un excelente
elemento que primero asumié un papel funda-
mental en Agua blanca, el texto de John Jesurun,
bajo la conduccién de Martin Acosta, y luego
un papel complementario pero muy logrado
en esta Fedra de la que hablibamos. Mencion
especial merece Carlos Cobos en Divino Pas-

Ortega y Mario lvan Martinez en 1982 de

Flavio Gonzdlez Mello. Foto: J. J. Carredn

tor Gongora, la obra de Jaime Chabaud que se
presentara en mis de un foro. Actor como pocos
con un monélogo de gran exigencia y evidente
lucimiento.

Y para cerrar, dos trabajos excéntricos (quiero
decir poco usuales, y uno de ellos procedente
del exterior): Sofia Gonzilez de Ledn e Irene
Akiko Tida, ambas voces, y bastante mds, de £/
antomouvil gris, esa experiencia casi parateatral
de Claudio Valdés Kuri, donde el clasico del
cine mudo de Enrique Rosas fue recreado
sonoramente v en vivo por estas dos habilisimas
actrices durante toda una temporada.

Bueno, y hasta aqui llegamos, con una rese-
fia global que nos habla de una temporada
poco seguida por los espectadores y sin grandes
sorpresas, ya que ni los reiterados recortes presu-
puestarios de las instituciones terminan siéndo-
lo. Dejo s6lo una sefial mads: el nacimiento del
Primer Festival Internacional de Teatro de Calle,
que sc llevé a cabo en Zacatecas a mediados de
octubre con una gran respuesta de piblico y
un comienzo de deseo participativo por parte
de grupos de todo el pais. Una posibilidad de
lenguaje y produccién que se abre y que ojald se
extienda y crezca en los afios venideros.
sruno BeRT. Director de escena. Maestro de la Escuela

Nacional de Arte Teatral del INBA y critico teatral en la
revista Tiempo libre,
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CRITICA

LE COSTUME

LO QUE EL TEATRO PUEDE

Rubén Ortiz

0 es poca cosa haber traido un es-

pecticulo de Peter Brook a México,

asi que comencemos por agradecer

a los gestionantes de las funciones

de Le costume, en el teatro Ji-

ménez Rueda del g al 12 de
abril de 2002. Dicho esto, subrayemos que
las expectativas eran muchas. Un especti-
culo sencillo, se decia; las resefias parisinas
alababan, sobre todo, la interpretacién de
los actores y subrayaban la serena sabiduria
del octogenario director. Y, efectivamente,
la historia no podia haber sido mais sen-
cilla: un adulterio y su humanisima con-
secuencia. En Sophiatown (hoy suburbio
de Johannesburgo), en tiempos de poesia,
bohemia y jazz, Matilde le es infiel a Phi-
lemon; del embustero sélo queda en la casa
ultrajada su traje. La dolida imaginacion
del buen Philemon da vida al accesorio, y
entonces sabremos de los suenos de Mat-
ilde, la oiremos cantar y convertirse en la
Ella Fitzgerald de Sudifrica. Pero, esta
vez, la imaginacién se vuelve arma mortal.
Philemon utiliza el traje para humillar a
su mujer, consumar la venganza y quitarle
la vida. La vida del traje por la vida de la
amada.

Ahora viene la serena sabiduria del
artista. Los tiempos que revive la pequena
pieza son aquellos anteriores al apartheid:
violentos, contradictorios, excesivos, plenos.
Esto es, sin exhibicionismos, ya una postura
ética y politica. La dramaturgia de Moth-
obi Mutloatse y Barney Simon rescata incluso
la figura del autor del cuento: Can Themba,
un artista intenso, activista, que como muchos,
tras el apartheid murié fucn} de su Sophiatown,
alcohélico y en la miseria. Esta es también una
toma de posicién y un homenaje a la creacién
bajo condiciones adversas, pero sin manifiestos
ni griterfas, sino con teatro escrupuloso.

De la puesta en escena sélo puedo relatar mi
experiencia. Lo primero que senti fue irritacion,
sQué clase de direccién es ésta?, me preguntaba
con arrogancia mexicana: un espacio mintsculo,
pocos elementos, los actores como narradores
y multiples personajes, mimando objetos in-
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existentes y dando uso excesivamente obvio a

los elementos de escena. ;Utilizar un colgador
‘

de vestidos como ventana?, por favor, eso es de

primer ano de direccién. Pero, subrepticiamente,

Peter Brook

sin dolor, algo iba ganando mi atencién, mi sim-
patia y mi espiritu. Mi maldito resentimiento
era disuelto por una generosidad que pocas veces
habia experimentado. 51, las acciones, el espacio
y el trazo escénico eran de gran obviedad, pero
de esa obviedad que va de regreso de haber ex-
perimentado todo sin engafios ni presunciones,
sin la voluntad de querer decirnos una verdad
urgente o darnos una redencion oportuna. El
teatro del dejar pasar. Dejar pasar aquello que es
mis misterioso que nosotros, mds grande, y que
no tiene sentido querer abarcar con suficiencia
intelectual o con buenas intenciones teatrales.
Ese dejar pasar abarcaba la adaptacion, la

narracion, el trazo, pero ante todo, la actu-
acion. Karen Aldrige (como Matilda), Isaac
Kounde (como Philemon), Hassane Kouyaté
y Tony Mpoudja, tomaron, también, su labor
sin estridencias. Vi actores cabales que no
estaban interesados en nada sino en dejar
pasar. No imponian su presencia con so-
breactuaciones, ni sobajaban su labor con
autoimitacién o “neutralidad” depresiva.
Entonces entendi el concepto de actor
narrador. Entendi el trabajo imperioso del
actor por intentar un vacio de su propia
imagen egolatra, para contener el universo
de su cuento. Entendi que la narracién no
importa, sino como vehiculo, como ora-
dador de un vacio en mi, espectador. Lo
entendf porque lo vivi, no me lo contaron.
Juro que al final de la funcién un calor latia
en mi pecho, y me encontraba sereno, ale-
gre, sanado de algo que no sabia que debia
sanar. Lo que el teatro puede.

Dias después, al flujo de la experiencia,
temblé por nuestros creadores: tan vocife-
rantes, tan protagonistas, tan autocompa-
sivos, tan pasionales, tan inmediatistas, tan
pegados a la ordinariez vivencial o forma-
lista, tan preocupados por “los piiblicos”,
por ser bonitos y agradables. Con todo lo
que el teatro puede. Entonces, también,
temblé por mi y por mi soberbia.

El espacio tirano no ha permitido
detenerme en otro especticulo internacio-
nal revelador: White Cabin del grupo ruso
Akhe teatro. Hermanados con la plistica,
el clown y una magistral comunicacién con los
objetos, estos creadores dieron muestra, tam-
bién, de lo que el teatro puede: crear universos
insolitos, relaciones insélitas entre las cosas de
este mundo; mostrar que la imaginacién inago-
table es mucho mds que el imaginario heredado.
Imaginacién creadora, antes que imagina-
rio repetidor; experimentacién jubilosa del
propio lenguaje, mis que complacencia amable
de formulas probadas.

RUBEMDRTIZ Director y articulista de teatro en Cambio.
Docente de El Foro Teatro Contemporaneo.
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RESUMEN DE UN ANO INCENDIARIO

LA CASA ESTA EN LLAMAS

Noé Morales

on s6lo 12 meses, pero la biticorade lo

sucedido podria llevarse miles de fo-

lios que inexorablemente aterrizarian

en una sola conclusidon: 2002, en

materia cultural, fue un ano doloroso,
dspero, sufrido. Una tendencia ya perfilada desde
¢l afio anterior, cuando la iniciativa de gravar con
el 1va a los libros, finalmente desechada, terminé
volviéndose prélogo de sistemitico boicot hacia
todo lo relacionado con la creacién artistica y al
libre ejercicio de la inteligencia.

Para la comunidad artistica, las batallas en el
desierto neoliberal libradas en el segundo afio
del sexenio han sido mayoritariamente perdidas
en los hechos. El fin de la exencién del 15k en
la actividad autoral no ha podido ser derogado,
con todo y el caricter supuestamente temporal
con ¢l que se le aprobé en el Congreso. Los
embates tributarios que colocan a la de por si
precaria industria editorial mexicana en etapa
terminal contintan su progreso silencioso. Los
insensibles médicos de cabecera de otro enfermo
a punto del desahucio, el 1mss, no acaban por
escuchar los gritos con los que se les pide la
reubicacion juridica de la red de teatros mis
importante del pais, algunos de los cuales han
sido manejados como firmes aspirantes a futuros
estaclionamientos.

Lo anterior es la confirmacién de lo que pa-
reciera ser uno de los mds categdricos silogismos
del gobierno de Fox: la cultura no sélo no es
prioritaria, sino eventualmente prescindible.
Ni siquiera queda el pirrico consuelo de que tal
postura sea motivada por un desmesurado res-
peto hacia el papel de la manifestacion cultural
dentro del entramado de la sociedad. Se trata
mis bien de la ignorancia propia del patrén
de personalidad del tecnécrata promedio, tan
proclive a la banalizacién de todo aquello que no
tenga injerencia directa en la macroeconomia.

Vale decir que en materia de humor involun-
tario, el afio recién concluido pasé del candor
anecdético del 2001 (“José Luis Borgues”, la
revelacion de la hasta antes desconocida faceta
novelistica de Octavio Paz, el Auragate) a un
mucho mis pernicioso desfase entre el discurso
oficial y el trasfondo operativo. Hacia un pais
de lectores, el muy endeble plan foxista para
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la incentivacion a la lectura desde la nifiez, se
constituyd en el paradigma perfecto de esta
contradiccion: mientras en las pomposas cer-
emonias oficiales se ponderaba la intencién de
acrecentar la poblacion de lectores infantiles
en el mediano plazo (valiéndose de figuras de
la estatura intelectual de Salma Hayek, Jorge
Camposy Adal Ramones como puntas de lanza
promocionales), se reducia en més del 1.4% la
partida presupuestal destinada a la educaciény a
la cultura para el afio 2003 —atn por aprobarse
al momento de escribir estas lineas. Bill Gates,
en un arrebato de ciberfilantropia, donaba mas
de un millén de délares en soffware para biblio-
tecas publicas antes bien necesitadas de una
revitalizacién y renovacién en rubros un tanto
cuanto menos etéreos —su acervo, tan sélo por
referir una nimiedad,

Lo anterior, aunado a otros ejemplos univo-
cos, demuestra que el inconsciente colectivo de
una buena parte de los integrantes del gobierno
del cambio suele jugarles mds de una mala
pasada. Para curiosidad de los psicoanalistas, s
observa una marcada propension a desmentir en
los hechos lo proyectado en las palabras. Todo
indeliberado, desde luego, no habria por qué
excederse en suspicacias. Qué mejor via para
ilustrar esta disociacién entre pensamiento y
accién que el viejo adagio ranchero del sureste
mexicano: “No, si mi hija es bien decente. Lo
que pasa ¢s que a veces su culito la traiciona”,

Sadl Judrez asumié la direccion del 1NBA
en los tltimos dias de diciembre de 2001, en
sustitucion de Ignacio Toscano, En una de sus
primeras comparecencias ante la prensa, Juirez
se apresto a declarar que su nombramiento
no deberia mover al escepticismo, en tanto su
vocacién por las artes, pese a haber estado cier-
tamente opacada por el ¢jercicio de la abogacia,
era irrefutable; prueba de ello era el par de libros
de cuentos de su autorfa publicados hace algiin
tiempo.

En contraste con esta solicitud del ben-
eficio de la duda, Juirez se ha encargado de
demostrar en los escasos meses de su gestion
que no le asisten ni la paciencia ni la claridad
caracteristicas de los escritores de relatos. A un
afio de haber entrado en funciones, el oriundo

de Michoacin ha continuado con la tradicion
instaurada en la efimera segunda etapa de su
antecesor: la remocién continua de todo tipo
de funcionarios. Si durante el breve periodo de
Toscano se contabilizaron hasta cuatro renun-
cias no exentas de escindalo, Judrez parece haber
querido distanciarse de los fandangos y optado
por la discrecién. Por desgracia parece que se
ha excedido, pues quizd (nétese que lo criptico
de su administracién no deja lugar sino a las
suposiciones) sea ese mismo afin de conservar
un bajo perfil lo que lo haya orillado a no anun-
ciar piblicamente los argumentos, las razones
o causas para sus enroques. Pero ha llegado al
punto de ni siquiera compartirlos con los di-
rectamente involucrados; Juirez, como Joaquin
Sabina, ha decidido que sobran los motivos y
que lo mejor es retomar el anejo modus operandi
del prifsmo mas recalcitrante y gangsteril: hacer
y deshacer sin mayores explicaciones.

El iltimo episodio de esta historia suce-
di6 en septiembre pasado, cuando los titulares
de las coordinaciones nacionales de teatro y
danza, Otto Minera y Héctor Garay, fueron
removidos al irrebatible grito de: "Tengo otros
planes y necesito tu oficina a partir de mafniana”,
y sustituidos por Enrique Singer y Marco An-
tonio Silva, respectivamente. A saber si a Saul
Judrez le dio por el disefio de jardines interiores,
o simplemente queria tener una mejor vista
del Bosque de Chapultepec. Todo indica que
tardaremos bastante en saberlo. El no se siente
compelido a informarnos de nada.

La perspectiva heredada por el ano recién
concluido, huelga decirlo, no es precisamente
alentadora. Cabe entonces reproducir las pa-
labras de Umberto Eco que reproduce a su vez
Antonio Tabuechi en un pasaje de La Gastritis
de Platén: “Cuando la casa se quema, lo tnico
que puede hacer el artista es telefonear a los
bomberos”. Subrayemos ese mimero en nuestras
agendas, tan sélo como medida precautoria.

NOE MORALES, Especie de critico y dramaturgo mexicano.
Escribe en La Jornada Semanal.
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CRITICA

LAS OTRAS VOCES

MARQUESINA

Luis Alcocer / Archivo Vertical CITRU -INBA/ Fotos: Fernando Moguel

BELICE

Dos preocupaciones casi constan-
tes de la dramaturgia de David
Olguin son el tiempo y el destino,
muchas veces entreveradas con
citas de la mitologia clisica...
Ahora, con Belice, ahonda en
estas preocupaciones afiadiendo
mayores ambigiiedades a perso-
najes y accion dramitica, lo que
permite multitud de lecturas. Por
cierto, y sin desdoro de la excelente
escenificacién que hace el propio
Olguin, siguiendo otra constante
suya, €5 un texto que se antoja tener
editado para bucear en todas sus
posibilidades.

OLGA HARMONY
La Jornada, 24 de octubre de
2002.

Tal vez lo mis precario son la
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puesta y los actores. La primera
por estar demasiado lastrada por
las palabras. Los segundos, no por
cllos mismos... sino posiblemente
por el tono que los orienta la
direccién.

Belice me parece una de las obras
mis interesantes de Olguin... y una
de sus puestas menos logradas.

BRUNO BERT
Tiempo libre, No. 1176,
21 de noviembre de 2002.

...hay que precisar que pese a ha-
ber adoptado un nuevo modo de
expresion en el relato, Olguin no
parece abandonar alguna de sus
mayores obsesiones autorales: la
recuperacién de mis de un episo-
dio de la mitologfa, casi siempre
relacionado con lo inedulible del
destino; la desarticulacion del yo
protagénico en varias voces con-
trastentes, y la perspectiva ironica
desde la cual vislumbra conflictos
existenciales en personajes cierta-
mente crepusculares.

Olguin decide que la mejor
manera de transmitir la esencia

Defensa de dama

de su texto es el subrayado de la
intensidad del viaje de Juan, por
lo que prescinde de cualquier
pirotecnia escénica y se concentra
en lo estrictamente actoral.

NOE MORALES
La Jornada Semanal,
8 de diciembre de 2002.

Las vigjas vienen marchando

DEFENSA DE DAMA

Benjamin Cann distorsiona esta
sinfonfa enfebrecida y claustro-
fobica que grita desde el texto al
invocar ¢l espiritu de La mujer del
puerto. El personaje de Rebecca
Jones y toda su tragedia quedan
sepultados bajo ese oleaje de re-
cuerdo inoportuno...

Ojald que este montaje, con
todo y sus muletas, sirva para
que se empiece a descorrer en
México la cortina que pesa sobre
el maltrato a las mujeres, romper
el silencio aunque se nos “desborde
la muina”.

ADRIANO NUMA
Tiempo libre, No. 1176,

21 de noviembre de 2002.

EL AMOR DESDE
EL PUNTO DE VISTA
DE CAMILO SESTO

Los ingredientes son buenos, al
menos en cuanto a sugerencias,
sin embargo el especticulo resulta
un poco aburrido. Tal vez porque

a pesar de los contenidos latentes
que estamos mencionando, hay
un cierto aire /ight que campea en
todo como desgravando pesos y
significaciones, volviendo lo que
sucede un poco historia repetida
y superficial, a pesar del cierre y
su vuelta de tuerca no totalmente
lograda. Una listima porque hay
materiales suficientes como para
un Mayor COMPIomiso creativo y
mis sustancia para ¢l espectador.

En fin, un trabajo que tiene
puntos de interés, una cierta ha-
bilidad constructiva y una vision
muy actual del despiste interior
de quienes andan por los treinta
afos.

BRUNO BERT
Tiempo libre, No. 1175,
14 de noviembre de z002.

Pastel de zarzamoras

Tomis y Teresa son una pareja
como muchas otras parejas bur-
guesas; personajes que si uno mira
bien, no tendrian por que azotarse y
sin embargo estin ahi, buscindole
tres pies al gato, obsesionados por
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encontrar algun pretexto para su
malestar existencial.
Indudablemente, para Eric
Morales, Camilo Sesto es una
referencia importante... que con-
stituye una presencia constante en
momentos definitivos de su vida,
pero en la obra eso no se ve; mis
bien parece un pretexto para un
titulo vendedor o provocativo.

MICHELLE SOLANO
La Jornada Semanal,
1 de diciembre de 2002

LOS JUSTOS

En ¢l embudo teatral de Los justos,
nuestro director polaco-mexica-
no expulsa y encuentra la forma,
en el arte escénico mas depurado
que le conozco, el poliedro negro
que da vueltas y nos anima equi-
vocadamente en nuestra memoria
colectiva. No es la representacién
de un acto terrorista nada mis
basado en el atentado del Duque
Sf:rgio, Cll}’a CahCZFl nunca encuen-
tran, por cierto. Es lo irreductible
de la existencia y el milagro de
que en la esquina de Jalapa con
Chihuahua, colonia Roma, en
una sala de 40 espectadores, re-
tiembla la voz de Camus de hace
50 afos atrds.

JUAN JOSE GURROLA
Milenio diario,
13 de noviembre de 2002.

En estos dias que somos testigos
del conflicto entre las verdades
absolutas y nos ubicamos lejos

de cualquier postura relativista,
la subjetividad de un terrorista,
abierta como una herida, supone
una reflexién inquietante. El
fin y los medios, la lealtad a una
ideologia, la entrega a los princi-
pios, la opresién v el despotismo
son algunos de los puntos alta-
mente cuestionados en esta obra
cuyos personajes consideran que
sélo se da sentido a la historia lu-
chando contra la injusticia, todos
definitivamente comprometidos
en los asuntos politicos de su tiem-
po, de la misma forma en que lo
estuvo C:tmus.

XIMENA ESCALANTE
Reforma,
24 de octubre de 2002.

Los justos
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Belice

LA ESTETICA
DEL CRIMEN

Si bien el espectador promedio
cs mds bien pasivo, o por lo menos
asi lo consideramos, cn este caso
los asistentes se desinhiben de
manera total, dan muchos datos
de observacién (y qué buenos
testigos harian en un caso real), se
inmiscuyen, ofrecen teorias, mis
que testigos se convierten en de-
tectives, con lo que cumplimentan
el suefio de cualquier aficionado
al género, Se da el fendomeno de
que se establece una instantinea
relacion entre los miembros del
publico, desconocidos entre si y
por un momento miembros de
un colectivo que desea llegar a
la verdad. Se trata de un mero
entretenimiento pero que de
pronto logra —entre personas de
clase media alta— la fraternidad
de los viejos tiempos de las carpas
populares en que los espectadores
cran todo menos pasivos,

OLGA HARMONY
La Jornada, 31 de octubre de
2002.

LAS VIEJAS VIENEN
MARCHANDO

En definitiva, pienso que estd
bien que se rompan estereotipos
como los que excluyen a los viejos
del deseo sexual o que lo vuelven
ridiculo, sobre todo si los que lo
viven son mujeres. Y también que
s¢ “desempaquete” el cuerpo en

el escenario (gran baile final de
encaje negro y rojo), destruyendo
el mito de que sélo la juventud
escultural tiene derecho a llevarlo

con orgullo.

BRUNO BERT
Tiempo libre, No. 1174,
7 de noviembre de z002.

PASTEL DE ZARZAMORAS

...la desesperanza, la cerrazon ex-
istencial y la desmesura espiritual
que no encuentra refugio humano,
senalardn la ruta de los personajes
de Pastel de zarzamoras en medio
de una merienda familiar que
destapari la cloaca de la pequeniez
de creaturas absorbidas por su
pobredumbre.

Hoy, que Pastel de zarzamoras
se ha repuesto, en el Foro de la
Comedia, bajo la visién de Ale-

El amor desde el punto de vista de Camilo

jandro Medina, es probablemente
una oportunidad inmejorable para
revisar y reconocer los alcances y
fuerza discursiva y estética de uno
de los autores mis representativos
del teatro mexicano de la segunda
mitad del siglo xx: Jesus Gonzilez
Divila.
GONZALO VALDES MEDELLIN
Uno mds uno,
28 de enero de 2002.

Luis aLcocer. Estudiante de Literatura
Dramdtica y Teatro en la - UNAM Actual -
mente tiene a su cargo el ArchivoVertical
del cITRY
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CRITICA

UN ANO DE TEATRO INDEPENDIENTE

EL STANISTABLAS EN CIFRAS

Felipe Oliva

@ Teatro independiente? Limitemos la
realidad. No es independiente el tea-
tro que sc presenta en alguno de los
foros oficiales (INBA, UNAM, UAM), aun
cuando se trate de coproducciones, ya

que no tiene que pagar una renta por funcidn,
la planta técnica, tiempo extra ni publicidad. No
es independiente aquel que, valerosamente, se
hace en los teatros administrados por el 1Mss.
Ahora bien, los grandes productores son inde-
pendicentes, pero a ellos debemos ubicarlos como
“teatro comercial”, al menos es el término con
que se les ha llamado durante afios.

Tampoco es teatro independiente el que reali-
zan los grupos de amateurs, el que se practica en
preparatorias y casas de cultura, ni el que forman
las organizaciones religiosas. Asimismo, noloes el
que se presenta en atrios, vecindades, salones de
fiestas, las escuelas (dando dinero a los directores
de las mismas), conferencias, seminarios.

El teatro independiente debemos concebirlo
en dos vertientes: el espacio y los creadores,
Una agrupacién que revine estas caracteristicas
es Contigo América, que durante mds 20 afos
ha ofrecido especticulos, la mayoria de ellos sin
costo para el espectador. Esta institucion teatrales
independiente, a pesar de que en ocasiones se pre-
sente en algiin teatro oficial, porque su permanencia
en esos teatros es breve (dos o tres meses).

En términos generales, las temporadas del
teatro independiente son muy breves (podemos
contar con los dedos de una sola mano las
puestas exitosas), los teatros tienen una escasa
afluencia del 10% de su capacidad, en el mejor
de los casos, y la mayoria de espectadores asisten
con cortesias o no pagan boletos porque son invi-
tados por compaferos de teatro. La cancelacién
de funciones es una constante.

Iniciamos 200z con la bonita noticia de
Andrés Manuel Lépez Obrador: a partir del
14 de febrero se subsidia el 6% de impuesto de
espectdculos piblicos “a todos los productores
teatrales”. Empero, no aclaré que éstos son
solamente los miembros de Teatromex (antes
Protea). Bonito apoyo. Si usted no conoce la
situacion de Teatromex, baste decir que hay que
pagar una cuota de varios miles de pesos para ser
socio y que se debe anunciar en su cartelera cuyos
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precios rebasan $1,000.00 por dia, lo cual para
los foros independientes es imposible. “Bueno,
pues que sigan pagando su impuesto”. El apoyo
sigue sicndo para quien tiene recursos, no para
quien carece de éstos.

La socEMm insiste en cobrar el 1va sobre
el derecho de autor. Si hay muchas cosas por
las que no pedimos factura para no pagar 1va
(realidad pese a quien le pese), spor qué forzar,
nuevamente, al teatro independiente? Por suerte,
en el Foro Stanistablas logramos que varios de
los autores nos expidieran una carta donde estin
de acuerdo en no cobrar este impuesto.

No todos los criticos van al teatro, son muy
pocos los que asisten al teatro independiente.
Buena o mala calidad, tematica interesante o
no, creo que la critica debe cubrir lo representa-
tivo del teatro nacional, no sélo el que hacen las
instituciones piblicas.

Pero tampoco los actores van al teatro, muchos
de ellos no conocen los foros independientes,
confunden el teatro amateur con el independien-
te. Es mas, ni los actores ni los directores ven las
obras que estin en el mismo espacio en que ellos
se presentan. Los estudiantes de teatro tampoco
van al teatro. En las escuelas no se les forma el
hibito de espectador, y cuando los invitas no
pueden asistir.

El 2002 ha sido un afio de enfrentar crisis
severas, pocas producciones, poco puiblico, poco
o nulo apoyo de las instituciones puiblicas, poca
apertura de los medios de comunicacién (que
confunden especticulo con arte). No sé a qué
se debe que los medios impresos estén rendidos
al mundo del especticulo y se olviden del arte;
que las revistas estén rendidas a las instituciones
oficiales, inclusive les otorguen cortesias en su
publicidad; que los inspectores de la tesoreria no
visiten las funciones de teatro clandestino, donde
se recauda hasta $20,000.00 por una funcién. No
sé por qué quieren que desaparezcan los foros
independientes; por qué las radiodifusoras piden
cortesias para que puedan medio entrevistarte;
por qué los costos de la publicidad impresa son
los mismos para todos, cuando las condiciones
son muy diversas,

¢C6mo nos tue en el 2002 en el Foro Stanis-
tablas? De la chingada, del carajo. Pero si quieren

eufemismos: “nos fue”, “dos tres”, “regular”,
“bien”. Quieren cifras: 5 producciones promedio
por foro, 15 espectadores promedio por funcién,
1o funciones promedio por produccién; pérdidas
por mis de $50,000.00 por produccidn, $600.00
promedio de ingresos por funcién; salario de
actores: s18.00 por funcién (en los casos en que
hubo entradas); de mis de 300 personas que
trabajaron en las producciones, s6lo cobraron los
téenicos y los constructores; abarcamos sélo el
0.5% de la publicidad impresa; asistimos a 5 ent-
revistas en radio; contamos en el apoyo de Canal
40 en no mis de 10 ocasiones, y del Canal 22 s6lo
una; inicamente en una ocasion nos invitaron
al programa de Radio Educacién El teatro en
Meéxico, porque el Sr. Moncada no lo autorizé.
:Cémo nos fue? Bien, muy bien, gracias.

Pero necios somos, v en camino andamos.
Debo aclarar que hubo producciones que tuvie-
ron buena afluencia de publico, pero la media
es la que dicta la realidad. Una golondrina no
es un botén.

A quienes viven del presupuesto, no debe
preocuparles esta situacion, lo mismo a quienes
viven de las becas o quienes gastan mis de seis
millones de pesos en una produccién, aunque pa-
radéjicamente en ésta se hable de la miseria. La
muerte o sobrevivencia del teatro independiente
s6lo debe importarle a sus miembros.

Mi admiracion a Contigo América porque
ha demostrado que “si se puede”; mis respetos
a los “grupos independientes” que van por el
tercer comodato de los teatros del 1Mss; mis
condolencias a los foros independientes que
cerraron (La Conchita y El Espiral), pronto
estaremos con cllos; mis mds altos honores a
quienes otorgaron la beca al Foro Stanistablas,
que utilizard para difusién (si acaso tiene que
difundir); mi suplica a los teatreros: vengan al
teatro independiente, paguen su boleto; a los
criticos, nuestra campafia: queremos que nos
conozcan; a los medios: otorguen mas espacios
al teatro independiente en sus programas; al
publico: venga, no se decepcionari.

Salud.

FELIPE oLiva. Director. Director artistico del  Foro Stanis-
tablas y de la compania Nosotros hacemos teatro.
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COLECTIVO EL TLAKUACHE

RULFO EN TITERES

lhonatan Ruiz

Se empieza por trabajar con los dedos,
luego con las manas, y por iltimo con el
brazo, pero no podrds lla marte titiritero
hasta que no trabajes con el corazan.
MAXIMA BUNRAKU

n abril del 2000, el colectivo El

Tla-kuache nace de la union de dos

grupos: El Retablo, que habia reali-

zado algunos montajes en el D.F, ¥

el Chololito, integrado por promo-
tores de cultura infantil que se iniciaban como
titiriteros. Ambos grupos tenian un trabajo en
conjunto que fue Dedos de luna, proyecto apoya-
do por dos becas: pacmyc y Alas y Raices a los
nifios en Jalisco para colonias marginadas. Este
montaje de cimara negra y titeres tipo bunraku
era una adaptacion del cuento homénimo de
Tony Jhonson a la tradicional danza de los
tastuanes de Jalisco y mds especificamente de
los municipios de Tonali e Iycatan,

Establecimos como objetivo dignificar el
arte de los titeres. Con base en criticas hacia el
trabajo realizado en festivales como Festival de
Titeres de Bail en Monterrey v el de Culiacin
con los Guifioleros de la uas, y los valiosisimos
consejos de Cecilia Andrés, decidimos hacer
el montaje llamado Leyenderos, retomado de
leyendas de Tlaxcala adaptadas por Martin
Letechipia. Después siguié el montaje de
animaciones tradicionales, €l cual estaba for-
mado por nimeros musicales y titeres experi-
mentales fabricados con fibras naturales como
cocos, ixtle, guajes o bules, mecates, etcétera.

Un dltimo montaje fue Un dngel extraviado,
basado en el cuento Macario de Juan Rulfo, una
obra de titeres para adultos, con la cual gana-
mos dos premios al mejor trabajo de bisqueda
y mejor musicalizacion en la Muestra Estatal
de Jalisco.

Un dia estibamos dando una funcién cuando
el cura del lugar la interrumpié porque iba a salir
el diablo (un titere) y, bueno, qué esperaba si la
leyenda se lamaba E/ bombre que vendic su alma
al diablo. Después de que el curita nos corrié del
lugar y ante la impotencia de no poder hacer
nada, empezamos a pensar sobre un texto que
reflejara la frustracion, la censura v la represion
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de la religion, y encontramos el cuento Macario
de Juan Rulfo, asi que decidimos llevarlo a la es-
cena. Uno de los tantos problemas a los que nos
enfrentamos fue la adaptacion de este cuento de
excelente nivel literario, la cual realizé Hugo
Aristimuiio, director, dramaturgo y musico
argentino, que estaba trabajando un montaje
con Cecilia Andrés y a quien le pedimos ayuda.
Asi empez6 la odisea del dngel.

Hugo considera al actor o a los titeres
“como parte de una dramaturgia escénica” v,
claro, también de una dramaturgia musical, de
iluminacion y, por supuesto, de texto, de manera
que va tejiendo una telarana de posibilidades en
torno al especticulo.

La produccion se hizo en el taller del co-
lectivo. Después de muchas pliticas se decidié
que los mufiecos tenian que ser contemporaneos
sin perder un estilo pueblerino, y que antes de
animarlos ya expresaran ciertas emociones. La
técnica que se adaptd a nuestros intereses fue
la de titeres de mesa, con dos manipuladores
y hasta tres en casos especiales. Los titeres se
hicieron con madera, hule espuma y maché, y
su maquillaje fue inspirado en las tendencias
impresionistas para darles algunos toques
tragicos. A los personajes principales, como
Macario, Felipa y la Madrina, se les puso un
color particular que estuviera de acuerdo con su
caricter. En el vestuario se buscaron telas que
permitieran manipular ficilmente a los titeres
y reflejaran en parte sus deseos. El personaje de
Macario quisimos que (casi por capricho) salie-
ra desnudo porque para nosotros significaba la
esperanza, la inocencia, la locura, la agresion y
la diferencia respecto a los demds. Los titeres
eran dobles, cada uno tenia una réplica més
pequefia, pues se manejaba en dos niveles: el
teatrino era un andamio y al frente habia una
mesa que nos permitia diferenciar los niveles y
la altura necesarios.

Hugo hizo una intensa labor de entrena-
miento fisico con nosotros. En el trabajo
conceptual nos ayudo a atar cabos y a concen-
trarnos en nuestro objetivo sin perder la historia
del cuento. Asi, mientras deciamos textos de
Rulfo, mezclados con frases improvisadas, el
movimiento o mejor dicho la coreografia de

Juan Rulfo (1918-1986). Foto: Lola Alvarez Bravo

los titeres mostraba las verdaderas sensaciones.
Debido a que sélo éramos cuatro manipuladores
de titeres, fue necesario que los pocos objetos
que aparccian en €scena tuvieran un peso y un
significado fundamentales. Utilizamos objetos
viejos como una cajita musical, una cajita de
tiliches, un rosario y una cubeta. Los titiriteros
a veces estibamos a la vista del publico y otras
con camuflaje. La musicalizacion original fue
realizada a partir de los movimientos de los
titeres y de las escenas; en algunas, la musica
marcaba al personaje v en otras, hacia con-
trapunto. Los instrumentos utilizados fueron:
violin, violin chino, trombén, citara, un bote de
agua, una cazuela, un jitomate rojo mariano y
un tubo de rv.c.

Todo esto es Macario o mejor dicho Un dngel
extraviads.

La riqueza que nos dejé Hugo Aristimuiio
fue trabajar en equipo, sin perder cada quien su
mistica particular,

IHONATAN Ruiz. Titiritero y actor, pasante de la carrera de
Literatura Dramdtica y Teatro en la unam. Desde hace tres

anos reside en Guadalajara; es integrante del colectivo El
Tlakuache, dedicado al teatro de titeres.
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Si A LA CENSURA EN EL TEATRO PARA NINOS

EL NINO EN EL PARAISO

Denisse Zunhiga

gDesprecias o que ignoras?
Aeaso no es real la fantasio?
Los mundos futuras surgen de elle,
y en nuestras creaciones vive la libertad,
MICHAEL ENDE

a fantasia es uno de los elementos im-
prescindibles en el teatro para nifios.
Gracias a ella, el espectador refuerza
sus conocimientos, a la vez que sirve
de instrumento para liberarse de la
realidad apremiante. Como diria J.7. r. Tolkien,

Listos para echar a volar la imaginacion. Foto: Alfonso Vallejo.

“la fantasia es, como muchas otras cosas, un
derecho legitimo de todo ser humano”, y en
la medida en que se haga uso de este derecho
se avanzard en el dmbito no sélo del arte, sino
también en el cientifico y el social.

Si bien el teatro retoma experiencias de la
realidad, por su naturaleza ludica, no puede
limitarse a presentar un discurso realista, y es
cuando la fantasia ayuda a mirar el mundo con
diferentes ojos. Los creadores de literatura in-
fantil comprometida han tenido que adaptarse
al mundo de los nifios; miran el entorno de la
infancia como un suefio revelador de ideas y
formas, y logran interesar al lector y/o espe-

50 PASOU=GATO

ctador ya que lo consideran un acompaiiante
del viaje creativo y no un aprendiz,

La escuela ha sido uno de los controladores
principales para decidir lo que los nifios deben
o no oir y ver. Los maestros han tomado las
artes como extensién del aula y descartan las
obras con propuestas novedosas por las que den
un mensaje moral, ecolégico, higiénico o his-
térico, para cumplir con un programa oficial y
no contestar preguntas en clase. Esto tiene que
ver con la ignorancia y el conformismo. De esta
manera, inhiben la fantasia de los alumnos por
el simple capricho de hacer
de sus lecciones una citedra
destinada a impartir sélo
conocimientos técnicos y
cientificos en detrimento
de las facul tades creativas
y emocionales del nifio,
4s1 Como permiten qU.E una
institucion tome decisiones
por ellos, sin que se in-
teresen personalmente en
las actividades artisticas
destinadas al desa rrollo de
su alumnado.

Una situaciéon similar
ocurre con los padres, quie-
nes son los encargados de
vigilar el creci miento fisico,
intelectual y espiritual de
sus hijos. Estos adultos
también estin empenados
en mantener en una especie
de paraiso a los nifios, en donde el bien y el mal
estén definidos, y asi puedan evitarse explicar
cuestiones mayo res. Las obras artisticas elegidas
por ellos osci lan entre lo ya conocido por sus hi-

jos, como las “inexterminables” adaptaciones de

cuentos infantiles a la manera de Walt Disney,
y las “fiofadas teatrales” que abusan de la par -
ticipacién del publico para facilitar el trabajo de
los actores con férmulas repe  titivas de atencion.
La fanta sia nuevamente se ve en crisis, porque,
aungue no lo parezca, estas  obras no dejan nada
a la ima ginacién innata de los nifios, a quienes
se les proporciona todo “masticado”.

Pero no hay que dejar todo en manos de los

censores antes mencionados, porque si bien no
cjercen la censura abiertamente, si son controla-
dores de la curiosidad de los ninos. Por lo tanto,
los creadores también tienen su responsabilidad
en los especticulos infantiles. El exceso de in-
tenciones diddcticas; el humor fial y grosero;
¢l uso exagerado del lenguaje del payaso mal
hecho; los didlogos mal escritos e ineficaces, y
el mercantilismo del producto teatral, son resul-
tado de una represién intelectual manifestada
en el “paraiso” en el que se pretende mantener
y proteger al nino. Las obras con estas carac-
teristicas son las que deberian gozar de una
censura, porque no es tolerable, de ninguna
manera, un featro semejante.

En cuanto a las temdticas supuestamente
censurables para nifios, se pueden abordar con
la ayuda de la fantasia. Hay demasiadas cosas
prohibidas en el mundo y sélo mediante el
juego es posible acceder a ellas. Actualmente
el teatro y la literatura infantiles han perdido
muchos miedos para abordar temas como la
sexualidad, la corrupcién, la violencia, la pobre-
za, el amor, la soledad, la politica, la muerte...
Dentro de la fantasia todo es posible. ;Quién se
atreveria a censurar a una rana o a un sapo por
gritar injurias en contra de un cocodrilo duefio
del panta no? ;O a vestir a un guajolote que ha
perdido su plumaje? Con su maniqueismo y
sentido mo ralizador, el adulto intenta, torpe-
mente, proteger la inocencia del nifio, a quien
se le debe permi tir vivir su infancia.

Deberia existir una censura en €l teatro para
nifios, un alto al mal teatro y un teatro que
cuestione la corrupcion de los adultos, las hipo-
crecias, los malos manejos gubernamentales, la
estupidez, la guerra y otros temas.

Quisiera terminar con las palabras de un
pregonero infantil, Gustavo Rolddn, quien
dice que “una prohibicién abierta permite
una reac cién, pero cuando no se prohibe nada
sino que se es conde, frente a lo oculto no hay
defensa posible”,

pEmMIsSE zUfiga - Egresada de |a licenciatura en Literatura
Dramaticay Teatrodela UNAM ydela Escuelade Escritores
de la s0GEM. Actualmente coordina la seccion de ninos
de Pasodegato.
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ANALISIS Y PERSPECTIVAS

TEATRO BRASILENO

ALFREDO BONEFF

1 27 de octubre, en Brasil se eligieron
diputados, senadores, gobernadores y
un nuevo presidente de la Repiblica.
La victoria del candidato del Partido
de los Trabajadores, Luis Indcio Lula
da Silva, representa un clamor por cambios en
diversos dambitos. Uno de ellos es la cultura. No
se puede hablar de cultura y mis especificamente
de teatro, sin mencionar los mecanismos de fo-
mentos concebidos por el gobierno brasilefio.

Las llamadas leyes de incentivo, vigentes
desde 1996, son mecanismos de renurcia fiscal
que permiten a las empresas invertir en produc-
ciones artisticas en diferentes dreas. En la teoria
parece perfecto. En el terreno de la prictica,
sin embargo, lo que se percibe son graves dis-
torsiones. Los empresarios invierten recursos
del impuesto de renta —por tanto, dinero
publico— en producciones que les ofrecen mejor
presencia. JJusto? Tal vez. El resultado es que en
una gran parte de los casos, los beneficiados son
especticulos teatrales integrados por nombres
consagrados.

Especticulos mis artesanales, producidos en
centros menores o dirigidos a la investigacion
escénica, generalmente quedan al margen de
dichas leyes. Mientras el gobierno se exime de
la responsabilidad que le corresponde como
fomentador cultural, su politica monocorde
de incentivos a la creacién genera resultados
preocupantes.

El desequilibrio en el flujo de dinero publico
revela el interés de los patrocinadores en invertir
en los centros urbanos mayores, en especticulos
que garanticen mayor rentabilidad. Tal proced-
imiento dificulta la sobrevivencia de compafifas
teatrales que no tienen actores de la television
y apuestan por un teatro de investigacioén y
repertorio.

En el futuro se espera que el gobierno no
transfiera a los gerentes de marketing de las
empresas la responsabilidad como fomentado-
res de la cultura; no restrinja su politica a las
desgastadas leyes de incentivo; sepa invertir
no s6lo en efemérides llenas de estrellas de Tv
Globo, sino también, sobre todo, en proyectos
consistentes.

{Habemus dramaturgo! La expresion festeja

ENERO/FEBRERD 2003

el surgimiento y la consolidacién de nuevos
autores brasilefios en medio de un panorama
caracterizado por la predominancia del director
o por la recurrencia en montar determinados
textos. Si la permanencia de Nelson Rodriguez
(1912-1980) se afirma en montajes aislados, a
veces vuelve inocuas algunas incursiones en la
obra del autor de Vestido de novia.

Por tanto, eventos como la reciente Muestra
de Dramaturgia Contemporinea (Sio Paulo y
Rio de Janeiro) y el Polo de Dramaturgia Con-
temporinea-La escena carioca (Rio de Janeiro)
abricron buenas perspectivas de renovacion en
un escenario a veces restringido a autores ex-
tranjeros o a la comodidad de escoger monstruos
sagrados del panteén nacional.

Estos eventos funcionaron como interesan-
tes paneles de una produccién dramatirgica
reciente. La diversidad de abordajes y estilos
no sugiere siquiera ser un movimiento. Tal vez
se pueda encontrar cierta unidad en la opcion
por temas contemporineos, en los personajes
reconocibles de las grandes metropolis. Sin
embargo, esto no se vuelve regla.

El paulista Bosco Brasil, uno de los mejores
representantes de esta zafra de autores, disenia
el tenso encuentro entre un fiscal de aduana
brasilefia y un emigrante polaco, después de
la Segunda Guerra Mundial, para construir
Nuevas divectrices en tempos de paz.

Escrita después de los atentados terroristas
del 11 de septiembre del 2001 en Nueva York, la
pieza es una especia de fibula sobre las posibi-
lidades de permanencia del teatro en un mundo
hostil. Al confrontar la dureza del buréerata y
ex torturador Segismundo con la frigil esper-
anza de reconstruccién de vida del actor polaco
Clausewitz, Bosco Brasil plantea cuestiones
fundamentales: ;Existe un lugar para el suefo,
el sentimiento, para algo que no sea la desespe-
ranza y el escepticismo?, ses posible reconocer
diferencias y, aun asi, aproximarse al otro?, shay
lugar para el teatro, para algin teatro?

A través de didlogos concisos, sin jamds
apelar a las férmulas de emocién ficil, el
dramaturgo logra un resultado excepcional,
Fundamentales en la puesta en escena fueron la
direccion de Daniela Goldman y las actuaciones
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de Dan Stulbach (Clausewitz) y Tony Ramos
(Segismundo), este tltimo en el montaje més
reciente.

El mismo Bosco Brasil participé en la Mues
trade Dramaturgia Contempordnea
en junio en Sio Paulo y en septiembre en Rio de
Janeiro— con Blitz, discusion sobre la violencia
urbana a partir de la tentativa de un policia de
probar a una mujer su inocencia en la muerte
de un nifo.

Una visién irénica sobre lo cotidiano y la me
diocridad, con toques de absurdo, se encuentra
en Tres cigarros y la diltima lasana,

Bonssi, obra en la que un cliente habitual de un
restaurante percibe, después de degustar una
lasana, que su mano derecha fue mutilada.

Elapartamento de un viejo predio decadente
es el escenario para que Mario Bortolotto reuna
a personajes como un desempleado, un homose-
xual y una prostituta en Debe ser del c... Carna
en Bonifacio.

Con menor repercusién que la Muestra
mencionada, el evento Polo de Dranaturgia
Contemporinea -La escena carioca se llev a
acabo en agosto en Rio de Janeiro. Importante
para provocar la mobilizacién en un panorama
teatral poco afecto al andlisis sobre la produccion
de nuevos autores, en la muestra se presentaron
10lecturas de textos inéditos, entre ellos  Fagina
dentada de Roberto Alvimy La Dama de Lapa,
de Marcelo Pedreira,

ALFREDO BONEFF. Actor y periodista brasilefo.
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PRIMER FESTIVAL LATINO DE LOS ANGELES

LAS ARENAS MOVEDIZAS DE
LA ESCENA CONTEMPORANEA

Orlando Cajamarca

el 1 al 1o de noviembre de 2002 la
ciudad de Los Angeles fue la sede
del FiTLA (First International Lati-
no Festival of Los Angeles), con
el auspicio de la Academia Latina
de Arte Dramitico y el Folgueira’s Itinerant
Theatre. El evento acogi6 el xxoxa taller de la
ertacc (Escuela Internacional de Teatro para
la América Latina y el Caribe), que con el tema
Teatro y perfomance, convocé a pedagogos de
Perti, Colombia, Puerto Rico, Costa Rica y
Cuba, asi como a teatristas de América Latina
y académicos de diversas universidades estadou-
nidenses.
En el Festival se presentaron performances
v obras teatrales de diferentes grupos como el
Grupo Sinergia, conjunto artistico de la ciudad
de Los Angeles, con las obras Frida Kalho v El
beso de la mujer araiia. En estas dos puestas, el
texto del especticulo y el texto literario se rela-
cionan como el caballo al jinete, a la manera de
una ejercicio de equitacion, donde los actores
cabalgan sobre la literalidad construyendo un
tejido dramatico que se sustenta en la narrativi-
dad del texto, lo que garantiza una historia y
un devenir de acciones que funcionan como
trochas o senderos, por donde los actores se
pasean, haciendo del especticulo una secuencia
de acciones. Lo anterior da como resultado un
especticulo ameno y divertido que permite al
espectador seguir la fibula; sin embargo, como
PrUPuCStﬂ. tt'.atra.l no asume rit:sg()s ysc Pfﬁsenta
como un teatro ligero y complaciente.

Gémez Pefa presento su especticulo Efno-
tecnro con su grupo La Pocha Nostra, a través de
instalaciones dispuestas en tarimas, a manera de
vitrinas, que permiten apreciar una serie de imd-
genes ambiguas, dotadas de una gran carga de
gestualidad agresiva, desde fetiches que evocan
la violencia urbana, infestada de sexo, religion
y delirio. Es imposible realizar con los cinones
tradicionales una lectura coherente de las imd-
genes de la propuesta integral de Gémez Pefia;
dicha lectura sélo se puede realizar en la l6gica
del delirio, con la mentalidad cibernética del
navegador que puede atender simultincamente
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planos emitidos como descargas mediiticas. En
una clara y premeditada intencion de levar al
publico a una especie de show table, La Pocha
Nostra logra su objetivo perverso de perturbar,
confundir y hasta aburrir al pablico, asi como
transgredir el gusto convencional y hermético de
salon. La pregunta es si esto es solo una descarga
para satisfacer el gusto privado de los realiza
dores, reforzar las fronteras apropiadas por los
performeros o proveer de insumos intelectuales
a criticos y académicos dvidos de novedad.

Al compartir la metodologia y forma de
trabajo con La Pocha Nostra, se comprende y
evidencia que detris de este discurso delirante,
de aparente anarquia visual y conceptual, estd la
magia de un creador y de su equipo iconoclasta
y transgresor que planifica, delibera y elabora
sus acciones como lo impone, exige y requiere
todo acto creativo.

Con espiritu de minero, Mapa Teatro de Co-
lombia derrumba grandes montafias en busca de
unos cuantos gramos de oro, ya que es éste el que
brilla y la montafia es sélo su albergue. Mapa
Teatro sabe que es mds importante el jugo que el
bagazo y se dedica a buscar las esencias cog-
noscitivas que le permitan intervenir el escenario

Aplaude con una mano

en una dimension teatral, porque Rolf y Heidi
Abderhalden son ante todo hijos del teatro

Ahora, exprimen a Prometeoy presentan un bo-
ceto de especticulo conmovedor que descubre la
condicién humana, instalada en la humildad de
la pobreza y la carencia, en la marginalidad de las
letras, de la economia, dentro de un contexto de
solemnidad que obliga al puiblico a transitar con
el cuidado que exige caminar entre la redondez
y la fragilidad de los huevos, no sélo porque se
quicbran, sino también porque ellos contienen
la mascarilla, el pegamento, el cemento pri-
mario de los colonizadores. Esta elaboracion
performitica, es decir, de lenguajes insinuados,
la complementa Mapa Teatro en su taller de la
EITALC, donde, a pesar del corto tiempo de in-
struccion, logra junto con sus talleristas, con un
bombardeo de insinuaciones visuales y sonoras,
atrapar a los espectadores que deambulan por
sus instalaciones, disfrutando y preguntindose
qué diablos significa todo aquello.

Teresa Herndndez y Viveca Vizquez pre
sentaron Fuera de sitio, un collage de géneros,
edificado por fragmentos, sin un hilo conductor
claro que los ligue de manera significante, donde
el video, la danza y la accién teatral no logran
tener unidad, dejando al espectador con vacios,
como cuando en una cena se pasa de la entrada
al postre y sin explicacién ninguna se omite el
plato fuerte. Esta caracteristica fragmentaria
se hace mis evidente en el taller impartido por
Teresa Herndndez, donde su pedagogia dulce
y paciente no logra dar las claves para saltar al
hecho creativo.

Esta apreciacién puede resultar injusta, da
das las limitaciones de tiempo que no permitic-
ron definir ni implementar una metodologia
para sacar conclusiones definitivas, mdxime
cuando existe la presién institucionalizada en los
talleres de la rTaALC de concluir con un show,
hecho que en ocasiones desvirtia y desvia, en
cierto sentido, la relacién del pedagogo con su
grupo de estudiantes. Pero esas son las reglas
del juego.

Victor Varela y Birbara Barrientos del Tea-
tro del Obsticulo presentaron el unipersonal
Aplaude con una mano, realizado con el rigor ca-
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racteristico de esta pareja de artistas que asumen
la préctica teatral como un arte de precision, ala
manera de la mas sofisticada relojeria antigua,
volviendo los ojos a la rica tradicién oriental
que provee no sélo de un acervo literario inun-
dado de ricas historias y fibulas maravillosas,
sino también de una teatralidad aplaudida por
los grandes creadores del siglo xx, entre ellos
Bertold Brecht y todos los pesquisidores de la
“Antropologia teatral”.

51 se analizan los elementos acunados para
esta puesta, desde su preexpresividad selectiva,
y se observa con microscopio su tejido interno
y su asepsia, se logra visualizar y apreciar con
detalle su filigrana. Sin embargo, cuando todos
estos fragmentos se aprecian a la distancia a la
que convoca el acto solemne de la representa-
cion, se convierten en una unidad expresiva de
diestra artesania, pero que no trasciende, que va
hasta lo técnico sin perturbar, sin conmover o
conjurar. Es una puesta retérica, en el sentido
etimolégico del término: “hacer lo bueno bien”.
Lo anterior resulté efectivo y pertinente para
el taller impartido, ya que el conocimiento de
esta milenaria tradicién cultural oriental, trans-
mitida a jévenes latinoamericanos, les permitird
reinventar, en la dialéctica de construir nuevos
lenguajes desde lo que provee la tradicién.

Elia Arce, performera de Costa Rica, radi-
cada en los Estados Unidos, presenté Primera
mujer en la Luna. Elia es una recicladora afortu-
nada. Los fragmentos que constituyen la totali-
dad de este performance contienen algunos de

los clichés que los performeros reivindican como
sus paradigmas, el lugar y las acciones donde son
auténomos v auténticos, donde el cuerpo des-
nudo, y/o pintado, y/o embarrado, y/o mojado,
dentro de un contexto enmarcado por los cuatro
clementos, tierra, aire, fuego y agua, en una nar-
ratividad fragmentada sin ejes de continuidad,
comporta multiplicidad de sentidos.

Aqui, todos los clichés funcionan y con-
vierten este performance en un especticulo
tierno, politico y decididamente teatral, desde
una perspectiva no aristotélica, sino moderna,
por la manera en que teje los nudos expresivos
y los sentidos dramiticos.

Yuyachkani trajo a este evento No me toguen
ese wals, puesta escénica emblemitica de su
produccién teatral, que, aunque resulta un tanto
afieja, por esa misma razon conserva la fuerza
y contundencia dramdtica de este importante
grupo peruano. Su taller consecuente con sus
ultimas pesquisas, invita al collage que introdu-
ce la mdscara y la construccion de cuadros a la
manera de vitrinas, apropiando los elementos
que el performance en su nueva ola arrastra y
seduce.

El grupo Coincidencias, convergencia de
jévenes actores y actrices mexicanos, presenté
No ser Hamlet, puesta escénica a partir del texto
de Shakespeare dirigida por Ricardo Diaz. La
propuesta se toma la libertad creativa de reelabo-
rarlo, proponiendo una lectura contemporinea
que abarca su estructura profunda y su proclama
filosofica. El resultado es una obra de tesis ac-

toral, desde el no personaje, la no linealidad nar-
rativa, la no emocién, en una puesta hermética
dado que no logra entregar a los espectadores
las claves de su descodificacion.

Bajo el titulo “Didlogo en las fronteras de
las textualidades representacionales”, el Festival
convocé a académicos de América Latina y de
prestigiosas universidades estadounidenses. El
seminario reafirmo la importancia de la refle-
xi6n tedrica sobre el hecho artistico, aunque en
ocasiones los académicos en su afin excéntrico
por la novedad y la publicacién, sacan de su
manga, como cartas ma
que devienen de su labor de anatomistas, en-
contrando nervios, venas y arterias, en muchas
ocasiones solo existentes en la organicidad de su
ensayo. Pero bien por ellos, mientras no lleguen
a creerse los duefios de la platea.

Por tiltimo, cabe destacar el esfuerzo de los
organizadores de este Primer Festival al acoger
el proyecto errarc y exaltar la memoria de su
artifice, Osvaldo Dragin, hombre integro del
teatro, que con su ejemplo edificé una ética
de la teatralidad y con su prictica ensefd a las
nuevas generaciones la humildad, recordindo
nos esa vieja sentencia oriental que dice: “La
humildad hay que mostrala con humildad, para
que se note”.

ORLANDO caJamARcA. Director, actor y dramaturgo colom-
biano. Fundador del grupo

de Cali. Recientemente estuvo en nuestro pais como
miembro de la Beca de Intercambio

del FONCA.-

DESDE BUENOS AIRES
VERANO PORTENO

Halima Taham

elén final para la temporada 2002. Afio

aciago, si los hubo, para los argentinos

que, en gran parte, s¢ apresuraron a cam-
biar la metrépoli del tango y de Borges por
las playas atlinticas en busqueda de merecido
descanso. Pero quien parece no descansar es
el teatro mismo: en Mar del Plata, tradicional
ciudad balnearia de la costa argentina, como en
algunas otras ciudades costeras mis pequefias,
se anuncia una oferta de més de 43especticulos,
entre los que se cuentan unos 12estrenos. Los
empresarios locales han hecho una apuesta
fuerte con la idea de que algunas obras se “mue-
van” de Mar del Plata a Punta del Este, como
Candombe nacional, especticulo de probado éxito
en Buenos Aires, solventado actoralmente por el
gran comico argentino Enrique Pinti. También
el conocido grupo musical Les luthiers jugarin
esa doble partida, al igual que M1 guerido ment:-

roso de Jerome Kilty, con Norma Aleandro y

Sergio Renin, obra que hari pie nuevamente en
Buenos Aires en marzo de este afio.

La devaluacién de la moneda ha incremenr
tado el turismo interno y el internacional, am-
pliando asi la banda potencial de publico. Como
s¢ ve, también hay razones de peso para apostara
la movida teatral del verano. En la propia Buenos
Alres, estdn previstos los siguientes estrenos:Ca-
mino a la Meca dirigida por China Zorrilla, E/
televidente, la comedia musical de Joe di Prieto
y Jimmy Roberts: Te guiero, eres perfecto... ya te
cambiaré, Zorba con Pepe Soriano, Y olé! con
Carmen Flores, Pareja abierta de Dario Fo, a
cargo del joven y singular director José Maria
Mouscari, una nueva version del Drdcula de Pepe
Cibrian Campoy, Porterias de Manuel Gonzéles
Gil y As Malibrans de Jocy de Oliveira.

La enorme oferta de especticulos que sucle
atiborrar la cartelera ha disminuido notable-
mente, pero contintia ofreciendo muchas y
diversas opciones. Quien visite Buenos Aires
en estos dias podré asistir, también, al Teatro
San Martin, el mayor de la ciudad, ubicado
sobre la avenida Corrientes, arteria teatral por
antonomasia de la metrépoli y por cuyas salas
pasaron en el 2002, 434,542 espectadores. Este

teatro ofrece Copenbague

bajo la direccién de Carlos Gandolfo, y

por terias, un homenaje al tango, a la musica que
animo al viejo varieté portefio de las décadas
de los 20y 30. En la cuadra siguiente en el teatro
Alvear —que junto al San Martin forma parte
de la extensa red oficial que incluye muchas
otras salas— ofrece la reposicion de un clisico:
El zoo de cristal dirigido por Alicia Zanca.

En otros teatros de esta ciudad se reponen
las siguientes obras: la comedia ;Quic cocino
la tiltima cena?; Bésame mucho, escrita ¥ dirt gfda
por Javier Daulte; La sltima noche de la buma
nidad y Suicidio apderifo I, presentadas por el
Periférico de Objetos, grupo ya consagrado
internacionalmente, y /as polacas obra de la
narradora y dramaturga Patricia Sudrez.

Todas estas propuestas hablan de la intensa
dindmica cultural que se desarrolla en Buenos
Aires. Ni la crisis, mi el corralito, ni la feroz
recesion han podido con nuestra actividad,
ella ha florecido a través de muchas formas y
de muchos publicos y de ella se han nutrido
nuestro imaginario y nuestra identidad.

HALIMA TAHAM. Directora de la revista argentina Teatro
al Sur.
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CELULOIDE, COREOGRAFIA'Y ACETATO

RESISTENCIA CULTURAL

DERECHA VS.
CULTURAY CINE MEXICANO

El casode El crimen del padre Ama-
ro (Carlos Carrera, 2002) puso en
actualidad el tema de la censura
cinematografica en Mexico, que
devela quiénes son los sectores mas
intolerantes dentro de las estructu -
ras del poder en nuestro pais.
Contra Rojo amanecer (Jorge Fons,
1989) se opusieron el ejército y al -
gunos generales del Estado Mayor

Presidencial del régimen de Salinas;
contra La ley de Herodes (Luis Es-
trada, 1998) se manifesto el priismo
en su conjunto; Nueve Mundo
(Jorge Retes, 1976), con base en un
guion excelente de Pedro Miret,
fue censurada por el Estado inteli-
gentemente, permitiendo su pro-
yeccion en algunos cuantos cines y
luego enlatandola; algo semejante
ocurrio con La viuda negra (Arturo
Ripstein, 1977), y ahora El crimen
del padre Amaro desato la ira de
algunos sectores oscurantistas de
derecha, encabezados por Pro-Vida
y el alto clero catdlico.

Las nuevas clasificaciones a las
peliculas, impuestas por la Secre -
taria de Gobernacion revelan que
la censura sigue siendo un arma
importantedel Estado panista para
reprimir las ideas y violentar la liber-
tad de pensamiento, de expresion
y de creacion. Todo esto reafirma la
necesidad de tener una industria
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cinematografica nacional sana
que, entre otros muchos temas,
ponga de vez en cuando el dedo
en lallagay senale las peores lacras
del sistema politico, econdémico
y social.

Una de las cosas que desea mas
ardientemente la derecha, encabe-
zada politicamente por el paN,
es que no haya cine mexicano,
ni cultu ra nacional. Las recientes
declaraciones de Luis Pazos en la
Camara de Diputados lo confirman.
Cuando la derecha oye hablar de
la palabra cultura le dan ganas de
sacar la pistola, como a los funcio -
narios de la Alemania nazi.

Son los panistas quienes gravaron
los impuestos a los autores, proble-
ma que al parecer ya se estd so -
lucionando en la misma Camara
de Diputados; los que atentaron
contra la Ley del Libro; los que
han impulsado la Ley Mordaza; los
que exclu yeron de las bibliotecas
publicas a muchos de los mas im -
portantes au tores nacionales; los
que privilegian los derechos de ex -
hibidores y distri buidores sobre los
de productores y creadores de cine;
los que hicieron fracasar el proyecto
de ley cinematografica hace unos
anos. Son, en suma, los panistas los
ptincipales enemigos de la cultura
y del cine nacional.

Y esos panistas tienen nombres y
apellidos: ahi esta Diego Fernan-
dez de Cevallos, [lamandonos
malvivientes a los artistas; Luis
Pazos, atacando abiertamente
a nuestro cine; Felipe Calderon,
asegurando publicamente que no
iria a ver El crimen del padre Am -
aro; Medina Plascencia, solapando
agresiones contra una exposicion
de pintura en la que fanaticos de
derecha mancharon oleos de re -
nombrados artistas nacionales.
Estos y otros panistas, asi como
otros sectores de derecha, ven
con indiferencia o disgusto al cine
nacional porque piensan que esuna
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industria, una actividad, un arte que
no necesita el pais. Elloscreen quesi
ya el cine estadounidense impone
sus productos en nuestro pais, eso
es suficiente para satisfacer las ne-
cesidades de entretenimiento de
la poblacion.

Lo que ellos olvidan es que el cine
no solo es entretenimiento, sino
también arte y cultura. Y denuncia
también, cuando es preciso. Medio
de comunicacion. Fuentesdetraba-
jo. Trabajo creativo de cineastas en
todas las ramas. Guionistas de pres-
tigio luchando para que la sociedad
sea mejor. Por eso lo combaten.
Ademas, el cine exhibe los proble-
mas humanos, sociales y morales
de una sociedad ante la que estos
sujetos hipocritamente esconden la
cabeza bajo la tierra para no mirarla.
Una socie dad de obreros y campe-
sinos, de hombres y mujeres que
rechazan el modo de vida que les
proponen el clero y los sectores ra-
dicales de la derecha; de prostitutas,
de homose xuales, de marginados,
de ninos de la calle; un mundo de
en el que cabemos todos.

En el otro extremo de la moneda, el
presidente Fox retrasa deliberada-
mente los apoyos economicos que
por ley deben entregarse anual-
mente al FIDECINE, pero besa el anillo
papal, olvidandose de su condicion
de jefe de Estado y de la dignidad
nacional ante otro jefe de Estado,
para que sus pecados de matrimo -
nio sean tolerados por el Vaticano.
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Memorable escena que debe ser
filmada alguin dia por ese cine
mexicano que tantoincomodaa los
panistas, a los ultras, alos corruptos,
y que sigue siendo la tachuelaen el
asiento de los sefiores del poder y
de la gloria.

Posdata: Recientemente se aprobo
en la Camara de Diputados una
propuesta para que se destine
un peso de cada ingreso en ta-
quilla para pro ducir cine mexi-
cano. Apoyémos la sin reservas. Pero
también exija mosles a nuestros
cineastas que pongan su arte, sus
oficios, su talento, al servicio de los
mexicanos y no de un cine light
que no aporta nada a la conciencia
de un pais que quie reverse con
dignidad en el espejo.

xavier rosLEs. Pedagogo. Unodelos gui -
onistas mas prolificos del cine mexicano.
Escritor, entre otras, de Los motivos de
Luzy Rojo ama necer.

ELCOLEGIO COREQGRAFICQ
(REMEDIO EFICAZ?
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La salud de la danza contempo  ra-1
nea en México no es buena; desde +
haceya muchosanoshadadoclara «
muestra de deterioro y, salvo por
algunas conciencias preocupadas .
por su bienestar que han inten E
tado in yectarle pequenas dosis de =
vitaminas, parecieraqueeste hecho  *
fueraalgoirrelevante. Sinembargo,
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bailarines, docentes, criticos e in-
vestigadores— no debiera serlo.
Sintomas: El alarmante desinterés
del publico por espectaculos dan-
cisticos y su casi completa igno-
rancia en cuanto a lo que la danza
contemporanea es.
Causas: 1. Insuficiencia de espacios
para su ensenanza, desarrollo y ex-
posicion. 2. Escasa, practicamente
nula, difusion. 3. Desigual y, en
muchas ocasiones, sospechosa
distribucién de presupuesto insti-
tucional (subsidios, becas o apoyos)
para la produccion de puestas en
escena y la dependencia que la
mayoria de los grupos llamados
“indepen dientes” han aceptado de
dicho presupuesto. 4. Formacion
académica carente de una curricula
tedrica minima que posibilite a los
egresados de las distintas escuelas a
crear productos, si no innovadores,
por lo menos acordes con los ti-
empos que viven y con la realidad
social de su pais. 5. Escasez de una
bibliografia minima que contribuya
a solucionar el punto anterior. 6. Ais-
lamiento de la comunidad artistica.
7. Intereses personales que, hasta
ahora, han impedido una colabo-
racion fructi feraentre los miembros
del gremio para impedir que el
nosocomio sea la morada habitual
de esta disciplina artistica.
Cierto es que parte de las considera-
ciones anteriores no son privativas
de la danza, no obs tante en ella se
han agravado sin haber recibido
atencion meédica alguna.
Ante este cuadro clinico, algu-
nos de los coredgrafos de mayor
trayectoria se han colocado la bata
de gale nos creando el Colegio
Coreografico de México A. C. que
pretende ser, no un placebo, sino un
medicamento realmente efectivo,
para lo cual se ha comenzado por
estudiar la patologia y su necesaria
discusion en asambleas generales.
Pero para no ejercer meramente
como curanderos decidieron invitar
a otros especialistas profesionales
que puedan aportar su ciencia,
lento y experiencia en esta ardua
labor como son: escenografos, dise-
nadores, musicos, bailarines, maes-
tros y promotores destacados.
Los objetivos de este Colegio,
segun un oficio fechado el 18 de
noviembre de 2002 dirigido a los
miembros del mismo, se enfocan
a la “..investigacion, preservacion,

Pilar Medina y Lidia Romero, miembros del Colegio Coreografico de México, A. C. Fotos: Christa Cowrie

difusion, formacion y defensa (sic)
de la creacion coreogréfica y de la
danza escénica” Y anade:” El Colegio
tenderd aimpulsar una mayor difu-
sion de la danza y la coreografia
en los programas educativos asi
como en los medios masivos de
comunicacion y pugnara para que
la danza escénica sea considerada
como una necesidad y un derecho
de la sociedad".

Entre los puntos mas importantes
enlos que se han estado trabajando
destacan el de la profesionalizacion,
un espacio televisivo (canal 23) y
una pagina web. La mesa directiva
esta conformada por: Rossana Fi-
lomarino, directora; Lidia Romero,
secretaria; Cecilia Lugo, tesorera;
Pilar Medina y Leticia Alvarado,
vocales,y Michel Descombey, Silvia
Unzuetay Gerardo Delgado, comité
de vigilancia.

Esimportante destacar que éste no
es el primer intento de organizar a
la comunidad dancistica —baste
recordar el anterior movimiento
llamado Especie en Extincion que
termind en una comica carta a los
reyes magos y que solo servia a
intereses politicos.

Esperemos que el Colegio Coreo-
grafico en realidad llegue a cumplir
algunos de sus objetivos y que,
ante la magnitud de tal empresa
que se vuelve titanica hoy mas que
nunca debido al total desinterés
de nuestra actual administracion
en cuanto a la cultura se refiere,
sus miembros no claudiquen o
antepongan intere ses de cualquier
otro tipo que no sea el artistico.

Esperemos, pues, que el paciente
convalezca satisfactoriamente
para bien del gremio dancistico y
del publico.

JOSUELIRA Musico, coredgrafo v direc-
tor de escena . Actualmente convina la
docencia en el CEDARTON la escritura
sobre el aire.

MUSICACON
ESCALASDBLIGADAS

FLOW
> FOETUS
> THIRSTEAR 2001

De entre la gama de excelentes
musicos que el rock industrial ha
parido, sobresale la figura de un
genio lucidamente desquiciado y
demoledor: J. G. Thirlwell. El pro-
duce, com pone, arregla einterpreta
todos los movimientos de este
compacto titulado Flow.

Foetus, nombre del grupo que
unicamente Thirlwell conforma,
hace gala de una potente, vari-
ante y ecléctica base ritmica de
donde se erige un edificio de 11
solidos pisos, cada uno de corte
distinto pero que, en definitiva,
no pueden negar su herencia. Ahi
un bajo medio loco y guitarras

depravadas y efusivas hacen de las
suyas copulando a diestra y sini-
estra. Asomanse, ocasionalmente,
unas trompetas ora juguetonas,
ora agresivas, complices de unos
teclados corrosivos y siniestros que
deambulan irreverentes portodala
construccion. Esctichase al interior
una voz camaleonica que canta,
gruney, en el paroxismos del delirio
vomita. Uno se subeal ascensoryen
el segundo piso se encuentra con
Cirrhosis of the Heart, jazz melodico
nocarentedei ronia con saboralos
anos se senta, receta que se repite
en Grace of God en el cuarto piso
pero mas ener gético.

Sin duda alguna, el més puro y
ortodoxo estilo Foetus habita en el
tercer y quinto niveles: Mandelay
es una delicia, ahi se experimenta
unafuerzalentaybienaplicada; The
Need Machine sugiere una danza
posmoderna y teldrica.

Ya en las alturas, después del sexto
nivel, no se siente lo duro sino lo
tupido; la presion y el vigor van en
aumento para rematar con Kreiba
be donde, ya mareados y a punto
del colapso, Thirlwell nos empuja
al vacio. La caida es vertiginosa,
interminable y, sin embargo, segura
y sin estrépito; nos invita a repetir el
recorrido pero ya no por el ascensor
sino por las escaleras, deteniéndo-
nos a participar de esta locura
magnética y triturante.

Flow es un compacto propicio para
ambientes industriales y hermosa
mente decadentes.

JOSUE LIRA
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EVE, OSCARY EL DIABLO

MONOLOGOS
CAMINO A LA LUNA

MONOLOGOS
DE LA VAGINA

EVE ENSLER
PLANETA, BUENOS AIRES, 2001.

Ellibro de Eve Enslerincitaen el lec- ©
tor dos atenciones fundamentales,
complementarias, que junto a la -
implicita intencion feminista bus- :
can, por una parte, desmitificarala -
palabra vagina de su valor oculto y
“despectivo’, asicomo darle vozalas
mujeres que, en distintos contextos -
culturales, se desenvuelven en los :
dilemas de su propia sexualidad y su -

centro gravitacional, la vagina.

Se podria advertir en el titulo, :
Mondlogos de la vagina, un tono
erdtico, obsesivo, censurable para -
algunos, por concentrarse en una
zona muy especifica del cuerpo -
femenino. Pero a esta censura le :
seria dificil encontrar su blanco,
pues los propdsitos del texto en :
realidad se sitGan mas alld, en un
entorno ontolégico en donde las -
mujeres disciernen acerca del cono- -
cimiento de simismas a partirde su :
especificidad genérica, locual noes -
necesariamente un proposito“eroti-
0" sino gque, mas bien, forma parte -
deunalucha que seviene dando, al -
menos de manera explicita, desde :
principios del siglo xx. De manera -
que el objetivo principal de esta
obra es desmitificar la condicién -
femenina mediante la paradoja de -
hacer hablar a los labios que nunca :

hablan.
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Este libro nos acerca a un habla
interior, su discurso es intimo y reve-
lador; y aunque su escritura esta
concebida en funcién de la puesta
en escena, los mondlogos nunca
dejan de tener el caracter personal

de las entrevistas, las anécdotas :
y los testimonios que Eve Ensler -
propone con aguda sensibilidad. -
Los Mondlogos de la vagina cel- :
ebran una toma de concienciaante -

todo lo no dicho sobre el cuerpo
femenino, a través de una figuracion
que no deja de ser inquietante, en
donde el “ojo critico” es la diseccion
que opera la propia vagina.

Por altimo, hablar sobre la vagina
podria sugerirnos alguna clase de
diglogo, implicito al menos, en
donde interviniera el otro sexo, el

masculino; no obstante, parte delos °

senalamientos de la obra es que el
mondlogo falocratico es el que ha

dominado nuestra existencia cultu- -
ral, de modo que no resulta viable, :

en este discurso, procurar la misma

exaltacion nila misma necesidad de -

su desmembramiento simbolico.

ARTURO ALVAR Estudiante de Sociologia
enla Uam-Azcapotzalco.

EL CAMINO
ROJO A SABAIBA

OSCAR LIERA
EDICIONES EL MILAGRO-CONACULTA,
COL. LA CENTENA, MEXICO, 2002,

¢Sabria Oscar Liera que sabaiba en
japonés significa sobreviviente?

Aunque es mas probable que el
dramaturgo sinaloense se refiriera

aunade las culturasde Las Quebra- -

das, la de los sabaidos, en realidad

no tiene importancia. El espacio, o :
mas bien la yuxtaposicion deempla- -

zamientos (de representacion, im-
pugnacion e inversion) y tiempos,
icronotopias?, en los que fluye una

accion fundamentada casi exclusi- -

vamente en la palabra dramatica,

nos lleva por un viaje onirico, simul- -

tdneoy poético para desentrafarla -
madeja que implica la llegada del :
teniente Fabidn Romero Castroa un -
mundo poblado quiza por muertos, -
probablemente por recuerdos, tal :

vez por premoniciones.

En El camino rojo a Sabaiba nos :
enfrentamos con un texto de gran :
complejidad en el que transitan -
numerosos personajes y sombras, -

donde pasado, presente y futuro

forman una unidad arbitraria, sin -

transiciones: una mezcla de lo real -
y cotidiano con lo aparente eimagi- -
nado; donde la supersticion, la cul-
pa y los secretos se irdn develando -
para comprender a qué ha llegado :
“demasiado tarde” el teniente que -

ha perdido el rumbo.

Y asi van apareciendo, uno a uno, los
enigmaticos personajes: un parro- -
quiano, Celso, hijo de Celso padre, :
que habla como poeta y profetiza -

las desgracias, un jorobado a quien

echan por la borda de un barcosolo :
por conocer el secreto de su sefiora,
la siete veces digna Gladys de Vil- -
lafoncurt, una corte de maromeros,
una mujer con cuerpo de tardntula, -
un capitan enamorado e incluso :

una esclava traida desde Africa.

iQueé relacion puede tener Fabian -
con este sequito de sombras? La
clave estd en su origeny, lo que po- °
driamos llamar, su destino: vengara -
su madre, Carmen Castro. Para ello :
es menester que descubra todos los -

secretos, pero, de entre los muertos,
alguien pudo mentir o no decir la
verdad en la mitad de lo contado.
La Gnica verdad es que a Fabian,
en todo se le han adelantado: al
teniente Romero lo mataron las
gentes del pueblo de Sabaiba el
mismo dia de su llegada en cuanto
conocieron su nombre.

Recuerdo que sabaiba en japonés
significa sobreviviente. Tal vez por
eso, en esta obralos muertos hablan
y se emplazan en la realidad cuantas
veces deseen, confundiendo a los
vivos y sobreviviendo en nuestras
mentes.

VALERIA ALMADA. Psicologa. Egresada de
la Escuela de Escritores de la sOGEM.
Participa en la antologia de cuento breve
Siete de setenta.

CONDORA LA
LUZ DE LA LUNA

FELIPE GALVAN
ANONIMO DrAMA EDICIONES, MEXICO,
2002.

Si el teatro no rasgara la piel de un
pais, los pueblos estarian condena-
dos al vacio, a la pérdida parcial de
la memoria. ;Qué hay detréds de
nuestra historia; cuadntas muertes,
cuanto dolor se ha necesitado para
ser lo que ahora somos? En las ne-
gras paginas del pasado existen
capitulos que necesariamente a
fuerza de recordarlos todos los dias,
tal vez puedan ayudarnos a aclarar
nuestra conciencia. Parece que una
labor indispensable del dramaturgo
es recordar las pesadillas.

La de Felipe Galvan es una obra
aspera y actual que se refiere a
acontecimientos de la llamada
guerra sucia que nos permiten,
sin conocer la historia a cabalidad,
contemplar el rostro de la maldad
en la figura del General Chaparro,
rapazy cruel ejecutor, atormentado
por terribles visiones. A la luz de la
luna luce vulnerable, evoca cual
bestia a medio morir, los afos en
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que jugo a ser dios, como muchos
mortales amparados tras las in-
signias, megaldémanos, complices
de un sistema cimentado en la
impunidad.

Renuente a pasar por alto crimenes
en los que el ejercito se ha visto in-
volucrado, el autor muestra en su
ficcion, a través de diversas realida-

desy tiempos, las alianzas de poder

entre carniceros de rangos diferen-
tes, asi como sombras de mujeres
y hombres muertos por querer
cambiar el orden de las cosas. Som-
bras que parecen deambular por los
recovecos de su propio fin. Uno de
los puntos débiles en la estructura
dramética de la obra es precisa-
mente la irrupcion de estos seres
fantasmales, cuya voz se vuelve
un tanto reiterativa. Estas escenas
no responden a la accion interna
del relato, se aprecian discursivas,
deliberadamente puestas para
conmover y subrayar la intencion
del autor. Sin embargo se trata de
un texto mucho mas congruente
y necesario que la mayoria de las
obras extranjeras apoyadas por las
instituciones culturales.

LUISAYHLLON Dramaturgo y director
escénico. Recientemente monto su
obra Cash.
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TESTIMONIOS EN RED

lvan Olivares

CENSURA TEATRAL

Diversos sitios de interés, rela- :
cionados con nuestro Dossier.
Al no tratarse de portales o -
buscadores, sino de articulos :
o entrevistas, breves, de poca °
permanenciaen la red y numer-
0s0s, linicamente se enumeran. -
Pueden encontrarse en diversos -

idiomas.

UN CORSE LLAMADO
CENSURA. ANALISIS DE
LA CENSURA TEATRAL EN
PORTUGAL

www.pcp.pt/publica/militant/241/

p49.html

LEY SOBRE LA CENSURA
DE OBRAS TEATRALESY
CINEMATOGRAFICAS

EN BRASIL-1968

www.soleis.adv.br/
censuraconselhosuperior.htm

CENSURA EN BRASIL

DURANTE EL REGIMEN
MILITAR

- conhecimentosgerais.hypermart.

net/teatro/teatro-no-brasil-

. censura.shtml

PROHIBEN LA OBRA

GENOVA '01 GIOTTO EN

ROMA

- www.clorofilla.it/articolo.
. asplarticolo=1531

CHILE, PAIS DE
SUBTEXTOS. MARCO A. DE
LA PARRA SOBRE

LA CENSURA EN CHILE
DURANTE LA DICTADURA

www.celcit.org.ar/secciones/
espectaculos/monogamia/
contenido/notycrit/laprensa2.htm

ARGENTINA 1981:
TIEMPOS DE SILENCIO. EL
TEATRO RESISTENTE
www.teatrodelpueblo.org.ar/
teatro_abierto/cossa001.htm

EL VIEJO CRIADO, OBRA
DE ROBERTO COSSA
DURANTE LA DICTADURA
EN ARGENTINA

www.literatura.org/Cossa/rcrepo.
html

CENSURAN OBRA EN
MISIONES, ARGENTINA,
POR LO POCO
APROPIADO DEL TITULO:
CONFESIONES DEL PENE
www.terra.com.ar/canales/
informaciongeneral/45/45405.
html

TEATRO Y CENSURA EN LA
ESPANA FRANQUISTA
www.booksearchengine.org/
Hilde_
F_Cramsie_book_Teatro Y_
Censura_
En_LA_Espana_Franquista_
American_
University_Studies_Series_li_
Romance_

Languages_and_
Literature_Vol_9.html

SIRACUSA, ITALIA.
ARISTOFANES VUELVE
A PROVOCAR UN
ESCANDALO POLITICO
DESPUES DE DOS
MILENIOS

www.dsmilano.it/
Pressroom/2002/05/rep2_0520_
polo-censura-ronconi.htm

CENSURA CONTRA
DRAMATURGO EN KENIA

www.proutworld.org/news/
es5/2002/abr/20020413tea.htm

EL TEATRO SIN CENSURA
DE JESUSA RODRIGUEZ

www.arts-history.mx/2001/
semanario-info/03escenicas/055-
20010927.html

CENSURA EN EL
TEATRO DE E.E.U.U.

EN EL SIGLO XX
books.cambridge.org/0521818192.
htm

EVOLUCION DE LA
LEGISLACION Y DEL
EJERCICIO DE LA
CENSURA TEATRAL
DURANTE EL SIGLO XIX

rh19.revues.org/document.
html?id=74

-

VAN OLIVARESDIrector de escena v
dramaturgo.
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DE PREMIOS, CONGRESOS Y TEMPORADAS

GUIA DE PASOS

CONVOCATORIAS

VIl PREMIO DE LITERATURA
INFANTIL“EL BARCO DE
VAPOR" 2003

Se convoca a todos los escritores
residentes en México con textos
dirigidos a lectores no mayores de
14 afos. Los escritores deberan
enviar obras inéditas. La extensién
maxima de los trabajos, de acuerdo
con las series en las cuales deseen
participar, sera de la siguiente
manera: Serie Blanca, 5 cuartillas;
Serie Azul, alrededor de 60 cuar-
tillas; Serie Naranja, alrededor de
100 cuartillas; Serie Roja, alrededor
de 150 cuartillas (1500 golpes por
cuartilla). Cada concursante podra
presentar al certamen cuantos
originales desee. La presente con-
vocatoria estara vigente desde el
momento de su publicacion hasta
las 14:00 horas del 14 de febrero de
2003. Los originales con cuatro co-
pias seran recibidos en: Ediciones
sm, Condor 240, Col. Las Aguilas,
Meéxico, 01710, D.F. Tels.: 5660 2090
y 5660 2082. Fax: 5660 1961.

DE LA HABANA

El Consejo Nacional de las Artes
Escénicas de Cuba convoca a teat-
ristas de todos los continentes al
¥ Festival de Teatro de La Habana
(FTH) que tendra lugarentreel 18y
el 28 de septiembre de 2003.

El FTH es un encuentro trascenden-
tal dentro de la escena cubana,
donde podran presentarse espec-
taculos para nifos y para adultos.
Durante esos dias el circuito teatral
se extenderd por toda la ciudad.
No se costea gastos de boleto in-
ternacional ni de hospedaje. El FTH
asume laresponsabilidad organiza-
tiva y los gastos de programacion,
alquiler de salas y promocion.

Los interesados deberan enviarun
video y un dossier a: xi Festival de
Teatro de La Habana, Calle 4 # 257
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e/ 11 y 13, Vedado, Ciudad de La
Habana, CP 10400, Cuba.Teléfono:
(537) 8304126. Correo electronico:
cnae@min.cult.cu

VII PREMIO DE LITERATURA
JUVENIL "GRAN ANGULAR"
2003

Podran participar todos los escrito-
res residentes en México con nove-
las dirigidas al publico juvenil (de 15
afos en adelante). La extension de
las obras sera de un minimo de 150
cuartillas (1500 golpes por cuarti-
lla). Fecha limite: 14 de febrero de
2003. Los concursantes deberan
presentar original y cuatro copias
de las obras, escritas a maquina a
doble espacio por una sola cara
y dirigirlos a: Ediciones sm, Con-
dor 240, Col. Las Aguilas, México,
01710, D.F. Tels.: 5660 2090 y 5660
2082. Fax: 5660 1961.

XI FESTIVAL DE TEATRO
CONGRESO MUNDIAL DE
TEATRO POPULAR

El verano chileno suele convocar
a los artistas de las artes escénicas
en importantes festivales que se
realizan en su capital, Santiago.
Para el 2003, entre el 13 y el 25 de
enero, la Compania de teatro La
Carreta esta organizando el Primer
Encuentro y Congreso Mundial de
Teatro Popular.

Sidesea asistir con una propuesta o
como espectador intensivo, puede
contactar con la organizacion en el
sitio: http://www.geocities.com/
teatrolacarretacl
lacarreta@entelchile.net

RECOMENDACIONES

No dejen de escuchar la serie El
teatro en México que se transmite
por Radio Educacion en el 1060 de
AM, conducido por Hilda Saray, los
lunes a las 22:30 horas. Programa
de entrevistas, mesas redondas,
debates, testimonios y pequefas

escenas dramaticas en las que
estaran presentes todos aquellos
que con su trabajo contribuyen al
arte teatral en México.

22 TEMPORADA TEATRAL DE
REPERTORIO

La Facultad de Filosofia y Letras de
la unam y El Colegio de Literatura
Dramaética y Teatro presentan en el
Aula-Teatro Fernando Wagner: Cro-
nica de un desayuno, dir. Maria Inés
Francisco; La Marquesa de Larkspur
Lotion, dir. Erika Pérez. En el Aula-
Teatro Enrique Ruelas: Jinetes pa'la
frontera. En el Aula-Teatro Espacio
Multiple Rodolfo Usigli: La Gine-
comagquia, dir. Mario Lage; Decir
si, dir. Gerardo Péerez; Esperando
a Godot, dir. Carlos Fernandez;
Asi que pasen cinco anos, dir.
Mario Balandra. En el Aula-Teatro
Escenario del Auditorio Justo
Sierra/Che: Traicion, dir. Athena
Alin; Danza por amor, coreografo
Gustavo Montalban. Funciones:
miércoles, jueves y viernes. Con-
firmar dias y horarios en el drea de
teatros de la facultad.

TALLERES INFANTILES Y
CONFERENCIAS EN LA SALA
DE EXPOSICIONES SIGLO
XXI DEL CENTRO MEDICO
NACIONAL

CONFERENCIAS (acompanadas de
un performance): Gestion colec-
tiva como conciencia gremial, con
Carmen Ramirez Martinez, 15 de
enero; Recaudacion y convenios
internacionales en las sociedades
de gestion colectiva, con Maria
Duenas Medina, 22 de enero; Obra
plastica, derechos de autor y nue-
vas tecnologias, con Angélica Cué
Bolafios, 29 de enero; Mercado del
arte, con Hortensia Sanz Polo, 12
de febrero; Los fenémenos de la
creacion, con Julio Carrasco Breton,
14 de febrero. TALLERES: Introduc-
cion auna obrade arte a traveés del
juego, con Hortensia Sanz Polo, 15

de enero; Escultura efimera, con
Carmen Ramirez Martinez, 22 de
enero; Creatividad, con Patricia
Quijano Terrer, 12 de febrero. Las
conferencias se llevaran a cabo a
las 17:00 hrs. y los talleres a partir
de las 10:00 hrs. Entrada libre.

SERVICIOS

ESCENOGRAFIA € iluminacion de tea-
tro y danza. Cursos de iluminacion,
direccion de arte y ambientacion
para cine y comerciales. Llamar a
Monica Kubli. Tels. 56 65 31 47 y
5264 2511.

E-mail: kublim@yahoo.com

ESGRIMA artistica. Informes:
victoractor@hotmail.com
victoractor@mixmail.com.
oy a su Estado o sede.

MAQUILLAJE, efectos especiales.
Cine, teatro, television, Erika Mon-
teros. Tel. 57 11 61 51.

MAQUILLAJE, efectos especiales, mas-
caras y utileria. Roberto Ortiz. Tels.
55901648 y 044551060 10 85.

HATA-ASHTANGA yoga. Cursos con-
tinuos para actores y bailarines.
Centro de yoga, Amsterdan 12, Col.
Condesa. Con Victoria Gutierrez.
Tel. 5516 42 35.

LA REVISTA

Pasodegato necesita voceadores.
Informes: 56 88 92 32 y 56 05 33
49 de lu nes a vier nes de 10:00 a
15:00 hrs.

ANUNCIATE en esta revista:

paso_de_gato@hotmail.com
Tels. 56 8892 32 y 56 05 33 49,
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CRITERIOS EDITORIALES

Pasodegato:

;Por qué en la extensa cronologia
escenografica de Alejandro Luna,
publicada en el nimero3de Paso-
degato, no se incluye Armas blan -
cas, montaje memorable de Julio
Castillo, en la UNAM, en 19827

VICTORHUGO RASCONBANDA

Respuesta:

Aclaramos que el titulo mismo hace
referencia al criterio editorial: Cro -
nologia escenografica abreviada
de Alejandro Luna. Sabemos que
este criterio omitio algunas obras
importantes, pedimos su compren -
sion por este hecho.

CARLOSNOHPAL, editor

Estimado Jaime:

Qué gusto me dio recibir ayer el
nuevo numero de la revista, sin
duda y con mucho el mejor. Tengo,
como tu sabes, una buena idea de
los avatares que de una respon -
sabilidad edi torial de esta indole
se despren den, por ello, reconocer
este esfuer zo de resultados tan
gibles esinevi table.

Ya el contenido deja ver tus preocu-
paciones de creador comprometido,
para con el estupendo diseno e im-
presion obsequiarnos una cuarta
entrega de muy buen gusto.

Estas breves lineas tienen como
unico propdsito felicitarte a ti y al
equipo que hace posible esta publi-
cacion. Muchas gracias.

IGNACIO FLORESDE LA LAMA

Muy querido Chabaud:

Los hay que tienen la suerte que
otros quisieran. No sé qué pueda
opinarla"comunidad”teatral mexi -
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cana. A mi me parece magnifica y
ya quisiéramos tener una de esa
calidad en Francia. Persevera cuate.
Persevera. Tal vez no te deje mas
que un higado podrido, pero habras
dejado una huella mas en la historia
del teatro de México,a parte delaya
bien merecida de autor talentoso.
Un abrazo.

GILBERTAMAND

Pasodegato:

Me resulta muy curioso que buena
parte de la tactica mercadotécnica
deestarevistaapelealaconmise ra-
cion delos lectores, con la melosa y
muy poco ocurrente analogia sobre

el “paso de gato"y la proteccion a
una especie “en vias de extin cién”
Hasta donde recuerdo, y conste que
mi etapa estudiantil no es adn muy
distante, una especie comienza a
extinguirse desde el momento en
que otras le superan en adaptabili-
dad al medio ambiente,

Siguiendo pues esta exquisita me-
téfora que tanto parece gustarles
(siempre queda el recurso de cau-
sar lastima cuando los contenidos
no convencen), debo senalar que
estdan haciendo méritos suficientes
para convertirse pronto en pieza
de museo. ;Cuantos cambios mas
en el disefio de la revista nos faltan
por presenciar? ;Sera por ahi del
numero 400 cuando los lectores ya
no encontremos erratas de redac -
cion [sic] de primero de primaria,
cuando ya no tengamos que adivi
nar en donde se les ocurrio colocar
cada una de las secciones?

Lo que veo mas dificil es que supe-
ren la pobreza de sus contenidos.
Sobre todo por ese empecinamien -
to en encumbrara la Nueva Gene-
racion de Teoricos del Siglo xxI.
{Quién le dijo al tal Noé Morales
("especie de critico y dramaturgo
mexicano”. Esta linea es siempre la
mejor de sus textos) que todavia
pueden disfrazarse las carencias

formativas con una prosa rimbom -
bante y efectista? ;Cudles son los
meéritos del tal Carlos Nohpal (ade-
mads de tener un apellido idoneo
para cualquier personaje de Los
Supermachos) para ser editor? ;Por
qué des terrar a quienes tienen un
poco mas de imaginacion, léase
Edgar Chias (a quien porlomenosle
escenifican sus obras) o Jorge Kuri?
;Serd que no se adaptan al perfil del
analista "pasodegatero™?

Haber empezado por alli.

RICARDODOORHALIS MOLINA
Maestria en Ciencias del Lenguaje,
Duke University, North Carolina.

Respuesta:

No es el motivo de estas lineas pro-
piciar una discusion estéril sobre
puntos que solo el tiempo y los
resultados demostraran. Esperamos
que todos nuestros lectores en
cuentren en los contenidos de cada
numero los elementos necesarios
para elaborar su propio punto de
vista. En lo que respecta a los méri
tos solicitados, solo el trabajo y el
numero que ustedes tienen en sus
manos avalan a los que hacemos
Pasodegato.

CARLOSNOHPAL, editor

BAR MILAN
X ANIVERSARIO 1092-2002

PALALY S, iGN A ILAPES , JDAL CE0EX-2D
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CENART

CENTRO NACIONAL DE LAS ARTES

RESULTADOS DE LA CONVOCATORIA 2003
PARA EL FORO DE LAS ARTES DEL CENART

Con base en los lineamientos publicados por & CENART e pasado mes de octubre en medios de drculacién nacional,
de acuerdo con el acta fechada el miércoles 11 de diciembre del afio en curs, el Comité de Seleccidn, integrado por
los maestros Rodolfo Obregdn, Juliana Faesler y Mauricio Jiménez, fallé en favor de los siguientes proyectos.

Los responsables de los proyectos antes
citados deberdn presentarse en la
Direccidn de Programacién Artistica del
Centro Nacional de las Artes, sita en Av.
Rio Churubusco No. 79, esq. Calzada de
Thalpan, Col. Country Club, México 04220,
DF, los dias lunes 16 y martes 17 de
diciembre, de 10:00 2 15:00 y de 17:30a
20-00 hrs.

Los proyectos que no fueron favorecidos
en esta convocatoria podrdn ser
recogidos en [a citada Direccién de
Programacién Artfstica del martes 7 al
lunes 27 de enero del 2003, de lunes a
viemes, de las 10:00 a las 15:00 hrs,, de
lo contrario serdn destruidos para

proteccion de la propiedad intelectual de
sus autores.

El Centro Naclonal de las Artes agradece
la entusiasta participacién de todos los
(readores que presentaron proyectos por
la alta calidad de sus trabajos y los invita
a continuar tomando parte en s
subsecuentes convocatorias.

) H segreto de Susana (Ei secreto de Susana)

De Gabnela Miranda Ayala

(Na. de registro 24)

¢)) Nibo de areng () H sweiio de Mercator

De Jests Laredo Sénchez De Caludia Cabrera

(No. de registro 44) (Vo. de registro 12)

€)) Los degos (J) Salomé o dei pretérito imperfecto
De Lisa Carrién De Héctor Bourges Valles

(Na. de registro 33) (No. de regstro 53)

Q) Los trazos del viento

De Dana Aguilar Murmieta

(No. de registro 60) . {10

€)) Manchas sobre ef silenidio WO, |
De Oscar Almeida Montefde=="" |-V~ ' (%
(No. de registro 64) — ) ;;, 5 | \_
Q Dragonarie "/ Vg~ )
DeCedilWhquq." 14 .
(Naderegsmnd) | 7/ f

—

D Altazor | - £, ™ :
De Ana. Ma. Mufioz Mantero > A B0
(No.de registrn 35) 15,89 -

sl
CENTRO NACIONAL DE LAS ARTES + Rio Churvbusco No. 79 Esq. Colzode de Tlolpon

Poro moyor rfomocée sobre k progromooén orfircs del CENAET y vailos guiodas. ' rvitormos © gue e mxcrbo en neesiry descono siscrorems.
Ixciboren o reledonsspubiicasorree ovart ma

(A CONACULTA: CENART

s phgina del Carsega httpi// werw.conacuha.gob.mx
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M\useo do Arte Contamporanec
JorgeChdverCorrillo / Colim

M Museo ALBERTO ISAAC/ Comala

Museo de Argueologia / Tecoman
400 PIEZAS I_EN EXHIBICION =

GOBIEANC DEL ESTADO DE COLIMA

VICENTE
; ROJO

0 3-4 metros

SORIANO
a / 6 metros




