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Visila nuestra pagina en Internet htip:/difusion.cultural.unam.mx

Teatro Juan Ruiz de Alarcon Teatro Santa Catarina Foro Sor Juana Inés de la Cruz

Cantro Culteral Universitario, Insurgentes Ser 3080 Plaza de Samta Cataning num. 14, Cayoacan Cestro Cultural Universitario, Insurgenies Sur 3100

Hector Ortega y
Mario lvan Martinez en Cavazos en

Tiernas T
puiialadas | PRISIONERA

de Emilio Carballido

Direccion:

de Flavio Gonzalez Mello Aut dlect :;'le:ceges

a . a4 e 1a Lruz
Direccién: Antonio Castro AOK y GIrecios
Héctor Mendoza

Miercoles

JUEVE_S y viernes 20:00, Miércoles a viernes 20:00, a viernes 20:00,
sabados 19:00, sabados 19:00, sabados 19:00 y

" ; c - 3 domingos
domingos 18:00 hrs. domingos 18:00 hrs. 18:00 ,?,g_

Foro Sor Juana Inés de la Cruz Teatro Juan Ruiz de Alarcdn__ Casa del Teatro

Centro Cultural Universaris, Insurgentes Sur 3000 Valiaria 31 - A, Piaza ¢ la Conchita, Coyoacan

Autor y director: Basada en la obra de Séfocles

Francisco Mena Opera - oratorio de
lgor Stravinsk Jean Cocteau
¢ vy Viernes 20:00,

Séabados y domingos Direccion: Roberto Fiesc sébados 19:00,

13:00 hrs. y Julian Hemandez

Sébados y domingos 13:00 hrs, domingos 18:00 hrs.

Para informacion sobre los eventos de la Direccion de Teatro y Danza,
favor de comunicarse al teléfono: 5606-0679




‘_ TEATRO "SALVADOR NOVO™

FORO "ANTONIO LOPEZ MANCERA"

CENMART

CENTRO NACIONAL DE LAS ARTES

Un péjaro
De Alan
Direcadn: Dana
Del |3 de abril al 5 de mayo
Sdbados y dormingos 13:30 hrs.
$40.00

b by Da o ey 16k
Rocco D'enghia Jueves v viernes, 20:00
Del 9 al 19 de mayo $60.00
De rifrooles a viernes, 2000 hrs.
Sébadas, 1900 hrs Dominges, |800 hrs.
Entrada libre

CENTRO NACIONAL DE LAS ARTES + ®io Chunsbusco y Tidipan + Informes: 5420.4509

MAYO+JUNIO
2002

Para moyor informaocién sobre lo progromacién arfissico del CENART y visitos guiodas,
le invitames @ cue se inscriba en nuestro direcionio elecirénico.
Excribonos o relacionespublicas@correo.cnart.mx
Descuenios:
S50% o estudiorses, moesiros, INSEN, Sépolo y Mossiros o lo Culburo con credencial vigents

(A CONACULTA CENART

La pigira del Consejo hitp://www.conaculta.gob.mx
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Programa Teatros para la Comunidad Teatral

Convocatoria

El Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, a través del Fondo Nacional para
|a Cultura y las Artes, y el Instituto Mexicano del uro Social, a través del
Fideicomiso de Administracion de Teatros y Salas de Espectaculos IMSS “Teatro
de |a Nacion®, invitan a los grupos artisticos del pais a participar en la
Cuarta Convocatoria de TEATROS PARA LA COMUNIDAD TEATRAL

CON LOS SIGUIENTES PROPOSITOS:

» Reafirmar la vocacion artistica de la infraestructura teatral con que cuenta el IMSS,

* Estimular la continuidad de proyectos de artes escénicas (leatro, danza y
musica) de mediano y largo plazos, generados por la comunidad artistica, como
forma de aspirar a un lenguaje propio, a un publico fiel y a espacios escénicos con
un perfil artistico definido.

* Apoyar la autonomia artistica y administrativa de proyeclos artisticos a través
de la modalidad de comodato para administracion con apoyo econémico,

Los apoyos seran decididos por un érgano colegiado integrado por especialistas en
» las artes esceénicas,

+ A partir del lunes 15 de abril de 2002, los interesados podrén acudir a las oficinas
del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes para obtener las Bases Generales
de Participacion, la Guia para la presentacién del proyecto artistico ‘;;la Solicitud,
- También podrén consultarlas e imprimir la Solicitud en la pagina electrénica del
* CONACULTA: www.conaculta.gob.mx/conaculta/fonca/, después del dia 29 de abril.

Los residentes en los Estados de la Federacion podrén recoger la documentacion
en las oficinas de los institutos de cultura de la entidad, o bien, solicitaria telefénicamente
+ al (01 55) 56 05 54 39 y al fax (01 55) 56 05 55 33 para su envio por mensajeria.

La fecha |imite de entrega de proyectos sera el viernes 28 de junio, en horario
de 10:00 a 14:00 hrs. Para los envios por mensajeria se tomaré en cuenta la fecha
del matasellos correspondiente.

Los resultados se daran a conocer el 15 de septiembre de 2002.
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México, D.F,, a 14 de abril de 2002.

Fondo Nacional para la Cultura y las Artes
Direccién de Fomento a Proyectos y Coinversiones Culturales
Av, México-Coyoacan No, 371-2° piso,

Col. Xoco, 03330 México, D,F,
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'8 Elerftico imaginario
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[10" 1822 Flavio Gonzdlez Mello |
[l e CCIPL una ruptura con la manera convencional c[c|
“ mirar el teatro. Daniel Giménez Cacho

115 La Gaviora de Chejov. lona Weissberg |

PRIMERAS LLAMADAS
16 Primeras Llamadas !
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~ de Bertolt Brecht

DOSSIER
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Centro Cultural

‘del Bosque

Paseo de la Reforma y Campo Marte

TEATRO

CAFETERIA EDUCAL

TEATRO JULIO CASTILI.O

Conato de amor

o el por qué de romperles

el hocico a los caballos

de Gerardo Mancebo del Castillo
Rubén Ortiz, director

Lunes y martes, 20:30 hrs.

Macbheth

de William Shakespeare
Jesusa Rodriguez, directora

Jueves a domingo!

Boing
de Tomas Casademunt
Francisco Franco, direcgién

A partir del 29 de mayo
Miércoles, 20:30 hrs.

TEATRO INFANTIL
Trupeteando

de Mauro Mendoza

Mauro Mendoza y Sylvia Guevara,
direccién

Marco Antonio Serna, musica

A partir del 25 de mayo

Sabados y domingos, 13:00 hrs.

Pasos en equis
Lectura espectaculo
Aperitivo teatral para entrar en calor...

de Irela de Villers y Alfonso Carcamo
jUNICAS FUNCIONES

Sabadaos 18 y 25, 18:00 hrs,

“‘ Cuerpo y alma

de John Mighton
Enrigue Singer, director
Viernes a domingo’

w==_~ | El galan fantasma
HWW | de Gerardo Mancebo del Castillo Trejo
310 strzer | Claudia Rios, directora
G ¢ A
: . Miércoles y jueves, 20:30 hrs
B 42
0N FRLOLES
eV
== el
TEATRO ORIENTACION
Triptico
de Copi

sEva Parén, direc. Catherine Marnas
sLas cuatro gemelas, direc. Carlos Calvo
*El homosexual o la dificultad de
expresarse, direc. Daniel Jiménez Cacho

Jueves a domingo’

La gaviota

de Anton Chéjov

lonna Weissberg, directora
| Jueves a domingo?

Autor colectivo que cuenta
con voz de mujer

Rodolfo Obregén, director

Informes: 3282 "D84

ACONACULTA -

INIEA,

Mil noches y una noche

Lunes, martes y miércoles, 20:30 hrs,

La violenta visita

de Fernando Sanches Maya
Antonio Algarra, direcccion

A partir del 27 de mayo

Lunes, martes y miércoles, 20:30 hrs.

Y |

Fedra y otras griegas

de Ximena Escalante
José Caballero, direcccion

Viernes a domingo?

T Jueves y viarnes, 20.30 hrs
Sabados, 19:00 hrs. | Daséasgos, 15:00 hra
NOTA- Los descesntos se aplican anicamenis
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do domingo a jueves



Editorial

Como proyecto joven que es, Paso de Gato quiere piantear en el dossier de cada niimero algu.n'as
preguntas respecto a la situacién del quehacer tearral mexicano. Sin duda los materiales publicados
en ¢l de ninguna manera agotan, cierran 6 resuelven los problemas planteados. Tal pretension serfa
desmesurada y no nos sentimos ni mucho menos capaces. Sf, en cambio, desea ser un punto de
encuentro, de reunion, de esas preguntas que flotan en el ambiente y que se oyen en los corredores
de las instituciones o en los lobbies de los teatros. “;Cémo se produce teatro en México?”, nos
ocupa ahora.

La situacién por la que atraviesa la cultura en general y la teatral en particular es de mucha in-
certidumbre, de falta de rumbo y claridad, de recortes bestiales a sus presupuestos, de contradiccién
entre los proyectos que se inventan y los que desaparecen, de incomprension y oscuridad.

Pareciera que con asumir que “el teatro siempre estd en crisis” nos excluimos, en tanto gremio,
de la responsabilidad de plantearnos que las cosas cambien a partir de debarirlas, de no estar de
acuerdo proponiendo, de retar a la inercia y la apatia y sentarnes a discutir. “;Cémo se produce
teatro en México?”, nos plantea la pregunta mayor de nuestro malestar respecto a las instituciones
pero deberd abrirla también respecto a qué cosas estamos haciendo mal en tanto comunidad. Ojald
estas reflexiones nos ayuden a repensarnos.

La actriz Teresa Rdbago inaugura la nueva seccién “Mdscara contra Cabellera”, espacio que
ofrece un cuadrildtero a nuestros lectores para alimentar la discusion setia. Y la carta denuncia de
Teresa no podria llegar en momento mds oportuno para integrarla a este nimero de Paso de Gato,
ni poner sobre la mesa de mejor manera las cosas que la atribulan en esa denuncia en donde rodos
tenemos, me parece, alguna prenda que nos quede. Echenle un ojo.

Otro asunto que nos comprometemos a revisar criticamente en el préximo nimero, es la firma
del convenio IMSS-CONACULTA respecto a los comodartoes y a la indefinicién del estado mexicano
respecto al resto de la infraestructura teatral del Seguro Social. ;Qué se salvd, qué se perdio y en
qué términos reales se redactd tal convenio? Por lo pronto, los comodatarios se sienten engaﬁados
y rechazan los tratos entre los titulares de las instituciones.

A dos afos de su muerte y sesenta y dos de su nacimiento, en este mayo que une ambos acon-
tecimientos, nos parecié importante reconocer a nuestro querido Jests Gonzdlez Ddvila. Uno de
los dramaturgos mexicanos mds importantes del dltimo cuarro del siglo XX. Vaya pues este niimero

dedicado a su memoria.

Jaime Chabaud

(ACONACULTA
INBA FONCA CENART HELENICO
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E l.critico imaginario

Marco Antonio de la Parra

Esta historia le sucedid a un critico reatral en cierto pafs sudame-
ricano. La geograffa es el destino, se decfa a sf mismo, y escribfa
Crénicas inﬁﬂmadﬂs €n pos de un teatro que Fuese El SOﬁadD, el que
lefa que hacfan en el hemisferio norte, mds alld de las cordilleras,
los desiertos y las selvas que lo amurallaban.

Cierto dia, o mds bien cierta noche (trabajaba muy tarde,
de vuelta de la dltima funcién, sobre la hora del cierre, a veces
totalmente solo en todo el enorme piso del periddico), apremiado
por las demandas de la jefa de redaccién, una periodista rapidfsima
de Iengua y de ingenio, que siempre querfa primicias, cansado ya de
destruir puestas en escena que lo desilusionaban reiteradamente, una
y otra vez, sin conseguir el espectdculo sofado, decide inventar una
critica. Inventarla de arriba a abajo, desde la primera hasta la dltima
Ifnea. Inventar la sala, el elenco, el autor. Su jefa se fascinaba con
el brillo de su verborrea. Jamds iba al teatro ni comprobaba sus
aciertos ¥ desatinﬂs. El Sﬂbi’ﬂ que su COILIH]I]H €ra apenas un acto
de ﬁdehdﬂd a ]3. bandera df 13.5 péginas l:le Cultura Y ﬁSPECtG’.CUlDS.
Cada vez menos cultura, cada vez mds espectdculo toral, se dijo a
si mismo, nadie la va a leer (ya lo habfa comprobado, el éxito de
taquilla coronaba lo que €l consideraba deleznable v, si llegaban a
citarlo, era siempre fuera de contexto), se extraviard entre los multiples
fﬁPDrtaieS SDbrE lﬂS Estrellas fﬁgaces de 13 Panta.”.ﬂ Chicﬂ. 0 ISS notas
predigeridas sobre el tltimo estreno de cine comercial, la entrevista
a un cantante de moda o el aviso disfrazado de articulo periodistico
sobre una nueva gaseosa que dice respaldar a la juventud. Noricias
de hoy, basura de mafnana.

La escribe (sélo hay que imaginarlo asi, en el teclado, en
medio del frio silencio de la luz de neén del piso) y se alucina. Se
emociona con sus propias palabras. Lo han calificado de amargado
y poco estimulante, Esta vez es positivo y entusiasta. Inventa un
grupo inexistente que trabaja en una barriada marginal. Escoge una
direccion remotamente ligada a un amor de juventud. Les atribuye a
estos jévenes actores las dltimas influencias europeas. Cita a Carmelo
Bene, a Heiner Miiller, a Anatoly Vasiliev. Describe la identidad, es-
tilO, un le!‘lguajc perlO y aslll]'lid.l:l, proﬁ.u‘ldarnerltt‘ corll'errlpl:l rdneo.
El teatro urgente y necesario-en el fin de siglo en el fin del mundo.
Incluye textos de alguna revista extranjera como si fueran propios.
Con placer coloca términos como deconstruccién, experiencia del

fragmento como unidad estética, la cira y el pastiche.

La crftica, tal como lo habia previsto, pasa.del todo inadverti-
da. Alentado, en otro de esos momentos melancélicos que suelen
aquejar a los criticos que tienen gran amor por el arte, redacta otre
nota mds, otra supuesta obra del mismo supuesto grupo rnarginaL
describe frases del texto, el rostro de una actriz, una escenografi
imposible. Lo hace dos o tres veces mds (ya pierde la cuenta), ahor:
francamente divertido, La impunidad lo excita. Se dice a si mis-
mo que la imaginacién es la venganza del aislamiento del hambre
inconsolada, la dltima dicha posible.

De pronto, en una aburrida sobremesa de una reunién en home
naje a las bodas de plata de un anquilosado grupo teartral, escucha qu
alguien, sin reconocerlo, asegura haber visto uno de los espectdculo:
imaginarios que ¢l ha comentado. Usa sus mismas frases, jactdndose
incluso de haberlo visto antes que el eritico, ufano, vanidoso. El critic
se regocija en su interior. Aguanta la carcajada. Decide reincidir.

pOCD 4 poco aparecen en otros ITIEClil:IS COI]]EntariOS de Otros
criticos, artistas que se declaran totalmente influenciados, entre.
vistas a otros creadores donde confiesan que su trabajo sufrig ur
cambio radical de rumbo tras asistir a las obras que nuestro criticc
comento,

El se asusta, confesémoslo, piensa si no serd mejor develar e
fraude, contar toda la tramoya de lo que se inicié como un juego
para paliar frustraciones, la aventura imaginaria de un critico, las
consecuencias de una depresion arrastrada. Incluso se le ocurre
que deberfa declarar que ¢l mismo es producto de la imaginacién
de algtin otro, de su jefa de redaccién quizds, por qué no, que nc
tenfa a quién contratar en su planilla. Pero es demasiado tarde. St
popularidad ha ido en aumento asf como su prestigio. Le preguntar
por nuevas CrftiCﬂS SUbrE El Nuevo gfuPCl y Sugicrerl su ﬂOllel'E par:
presidir la asociacion de criticos locales, Le llega una invitacién a ur
coloquio en Roma y él, que es hijo de inmigrantes y jamds ha podi
do visitar Europa, no puede resistirse. Parte de viaje con un dossiel
completo del grupo inventado bajo el brazo, agrega fotografias d«
familiares que hace pasar como supuestos actores, escenas de la calle
o de films de aficionados que, sugiere, son los escenarios que vio
que recuerda. Para evitar sorpresas, recorta ¢l mismo decorados er
miniatura que fotografia en su dormitorio; célibe €él, de qué orra
manera se puede vivir de la critica. Incluso lleva una cinta de videc

que después mostrard estropeado asegurando que al meterlo en s



Cuando todos daban este arte por muerto, este grupo lo res-
cata y lo redime. Alguien le comenta que han tratado de invitar a
ese famoso grupo sin encontrar respuesta. Da su propio nimero
de fax como el director de escena. Contesta a Avignon que estdn
comprometidos con Berlin y a Berlin que esta vez estdn preparando
un estreno para Edimburgo. Muchos aseguran haberlos visto en
festivales en Montreal, Caracas, Manizales, Seil, Montevideo o
Moscti. El critico no se atreve a contradecir. Incluso se percara que
otros describen espectdculos que ya no son los que ¢l inventd.

Le solicitan un libro de una universidad norteamericana y €l lo
escribe. Es bello, lleno de forografias y de citas. Se traduce a varios
idiomas y lo venden en ediciones de lujo. Directores renombrados
de toda Europa aseguran que «en el trabajo de investigacién teatral
que hoy nos expone el profesor aquf presente, estd el verdadero ca-
mino del nuevo teatro, un arte en extincién cuya agonia la delatan
los multiples apoyos financieros, la necesidad de apoyos financieros,
la necesidad de apoyos exteriores a lo que fue desde sus comienzos,
una necesidad elemental, social, religiosa».

Recibe aplausos, gana admiracién. Tiene como amante a una
jovencisima actriz portuguesa que, en el lecho, le ruega que una y
otra vez le relate las obras que vio de este grupo. Le sucede lo mismo
con una chica polaca y un joven hondurefio. Lo aman, lo capturan,
lo llevan a un rincén. Cuénteme mds, le dicen, todo por oirlo.

Nuestro critico se pregunta si eso es ser feliz, Pero en cada ama-
necer siente el vacio del engafio. Sabe que aman al grupo imaginario.
Que él es un portador, un sosia, otro. Que nadie quiere estar ver-
daderamente con él. Hasta su jefa de redaccion comienza a mirarlo
con deseo. Ahora, que ha dejado de ser el que realmente era. Sufre,
duerme mal, se le cae el pelo. Comienza a beber en exceso.

Toma calmantes para dormir y estimulantes para despertar.
Odia hablar una y otra vez del maldito grupo. Odia las crénicas de
otro colega sobre ese mismo elenco. Odia recibir los recortes de todo
el mundo sobre los estrenos y las giras de sus criaturas. Escribe el
articulo final sobre la disolucién del equipo, la muerte del director,
arrasados por el SIDA, la corrupcién y el desdnimo finisecular. Nadie
le cree. Criticas reproducidas a granel certifican la buena salud de su
creacién, invencible.

Trata de lanzarse por la ventana cuando lee que el presidente de
un pafs vecino condecorard a la famosa actriz principal que él habia
creado.«Todo lo que soy es lo que no soy», se lamenta. No lo entiende.
Cuéntame mds, le dicen. Esta vez una sociéloga cordobesa.

No descansa, viaja siempre borracho. Cuando en un acceso de ira,

confiesa su fraude ante un congreso de criticos de una ciudad sud-
americana (otra), todos rompen a refr con un aplauso majestuoso.
Le dicen que hace teatro en el teatro, que comente ese fenémeno
tan propio de nuestro tiempo que es mezclar ficcién y realidad, le
dicen que parece un cuento de Borges, un acertijo de Perec, un
relato de Italo Calvino.

Una noche vaga, perdida toda ilusién de vida verdadera, extra-
viado por las calles mds oscuras de una capital vecina. No quiere
nunca mds pisar las himedas y esponjosas alfombras del éxito. No
sabe cémo, sin embargo, sus pasos lo gufan hasta la ventana ligubre
donde han puesto el afiche del estreno de un grupo amateur.

Algo lo cautiva, lo captura, lo hipnotiza. Entra a la sala, es un
decir, porque es un galpén. Hay apenas seis o siete espectadores, de
seguro parientes de los artistas. Es una sala de cine abandonada, de
manana taller, de tarde garaje y de noche teatro. La obra comienza y
da el tiltimo sorbo a su botella.

Espera dormirse en su butaca, a pierna suelta, sin pudor, como
siempre quiso y nunca se lo permitié. Pero algo lo conmueve. Avanzan
los cuadros y comienza a reconocer la primera obra que inventd. Los
mismos movimientos, el mismo tema, la trama idéntica la misma
actriz es tan bella y joven como la sefié. La misma verde mirada,
la misma elegancia de las manos. La borrachera se diluye como un
vaho. Las réplicas lo hacen llorar, es exacto. Como se descubre
amor de una vida, siente su corazén, el final perfecto, adivinado.
Corre agitado a los camarines tras la funcién, los saluda, los abraza,
besa sus manos. Les dice que son la salvacién del teatro, el futuro, la
pasién perdida.

Alguien entonces lo reconoce y corre la voz. Todos sonrfen, no
puede ser, le dicen. Si algo nos inspird fueron sus criticas, nosotros
S0IMoOs SDIEITICH[C un grupD aﬁcionﬂ.dﬂ.

La actriz, hermosa como en sus suenos, se lanza en sus brazos. «Nos
alegramos ranto de hacer algo que se parezca siquicra a lo que usted
descubrié». Y después, claro, se sientan a su alrededor y le piden que
les cuente todo cuanto sabe sobre el grupo. El critico piensa por un
segundo en el suicidio, pero luego traga saliva y pide una silla. Mira
los jévenes rostros en redondo. Los ojos tan ardientes, abiertos, llenos
de tiempo por delante.

Cierra un instante sus ojos y cree ver una luz, la salida de un tinel,
una puerta. Los abre y les cuenta lo que le han pedido, la verdadera
historia del grupo, la que nadie conoce, desde sus comienzos, detalle
a detalle, paso a paso, tal cual es, solo €l, la imaging.

-Yo les voy a contar- les dice.
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1822

Flavio Gonzalez Mello

“Desde nifioc me interesé la historia de
México, particularmente el periodo de la
consumacién de la independencia en la
ver-sién oficial de los libros de texto, llena
de mitos, leyendas y cosas absolutamente
inverosimiles por las que empezamos todos a
conocer el devenir histérico de nuestro pais”,
comenté el dramaturgo Flavio Gonzdlez
Mello quien hablé en entrevista para Pase
de Gato sobre la obra 1822, que se estrena
en mayo -produccién INBA y UNAM- en
el Teatro Juan Ruiz de Alarcén del Centro
Cultural Universitario, dirigida por Antonio
Castro y con un reparto encabezado por
Mario Ivdn Martinez, Herndn del Riego y
Héctor Ortega.

Nacido en la ciudad de México, el 26 de
diciembre de 1967, Gonzilez Mello estudid
guionismo en el Centro de Capacitacion
Cinematogrifica (CCC) y direccién en el
Centro Universitario de Estudios Cinema-
togrificos (CUEC). En el terreno teatral
sus maestros fueron Juan Tovar, Ludwik
Margules y Luisa Josefina Herndndez entre
otros. Fue becario del Centro Mexicano
de Escritores y del Fondo Nacional para la
Cultura y las Arres.

Es autor de Cdmo escribir una adolescencia,
Asi como la ves..., y El botin. Realizé la ver-
sion libre de Las obras completas de William
Shakespeare, dirigida por Antonio Castro, de
la cual se ha realizado una larga temporada
en el Teatro Helénico. Dirigié y escribié la
pelicula Domingo siete, y realizé los guiones
40 grados a la sombra y Pachito Rex. Asimismo

publicé el libro de cuentos E/ teatro de carpa
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consumacion de la independencia de Méxi-
co-, Gonzdlez Mello dice: “Me fas-cinaba la
figura de Trurbide, quien es el que consolida
la independencia y busca ser rey de México,
pero en la investigacién de este periodo
histérico me encontré con Fray Servando
Teresa de Mier. Lef sus memorias y me di
cuenta de que no conocfa nada sobre €,
salvo que habfa una calle con su nombre en
la ciudad de México”.

“Fray Servando -afiade- es una figura muy
di\’ertida ] ir‘ltercsante por ].llS aventuras
que cuenta. Sus memorias, en las cuales
narra historias fantisticas que pudieron
haber ocurrido o no, constituyen la novela
de aventuras que la literatura de ficcion del
siglo XIX no llegé a hacer”.
“Originalmente -confiesa Gonzdlez Me-
llo- 7822 iba a centrarse en la vida de Fray
Servando, sin Embargo decidié abarcar todo
el periodo de la consumacién de la inde-
pendencia con la intencién de dar unidad de
accién al rexto y resumir en ese lapso de tiem-
po la vida de este personaje que durante 30
afios luché en el exilio por la eman-cipacién
de México”.

“Asf como el pais, Fray Servando estaba
constituido de contradicciones -explica
Mello-, Primero pugndé por un sistema
mondrquico y después por uno republicano.
Esta situacién le da unidad de accién a la
obra. Es la lucha de Fray Servando contra
el poder creciente de Iturbide”.

De Fray Servando, al dramaturgo le
interesa resaltar su cardcter contestatario y

opositor al régimen; dice: “Con un estilo
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Juan Herndndez

satiriza al poder a través de sus escritos y
discursos; no es un intelecrual, no es un
caricaturista, es un participante de la po-
litica v desde ahi hace sus sefalamientos
al sistema”.

Gonzdlez Mello considera que Fray

Servando es una figura actual en la medida
que no existe alguien como él en nuestra
época, y opina: “Yo creo que la politica
mexicana necesita gente con la prepara-
cién, el ingenio vy la agudeza de Teresa de
Mier”.
1822 fue escrita por Flavio Gonzdlez Mello
entre los sexenios de Carlos Salinas y de
Ernesto Zedillo, periodo definido por el
dramaturgo como de transicién, tal como
lo fue la época de la consumacién de la
independencia.

Gonzilez Mello -La obra tiene muchos
ccos en el presente: la derrota del PRI, el
arribo de Fox al poder... Hay un interés en
que esto sea asf, pero no creo que el objetivo
de estudiar la historia sea sélo encontrar las
similitudes entre el pasado y el presente. Lo
mds importante en mi obra es ver de donde
venimos y sefialar que la construccién de
nuestra identidad como mexicanos fue un
proceso lleno de paradojas. La paradoja es
la materia prima del teatro. Me interesaba
entonces mostrar €n El exto que l& i]'ld(‘.'.'
pendencia fue un proceso contra-dictorio, la
consiguen quienes estuvieron luchando todo
el tiempo contra ella. La guerra emancipado-
ra no se gano, se perdid; la independencia se
consuma por un golpe de Estado.

Juan Herndndez -;El tono humo-
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G. M. -Hay un dnimo de que la obra sea
divertida. Muestro los vicios de los persona-
jes, no sélo de los villanos -como la historia
siempre los ha retratado- sino también de
los héroes. Guardadas las distancias, eso es
lo que hace Ibargiiengoitia en £/ atentada,
pareceria que el autor estd caricaturizando
pasajes de nuestro acontecer pero muchas
de esas parodias forman parte de los propios
sucesos. Cuando revisas los documentos, te
encuentras con que la historia estd llena de
absurdos. Ibargﬁcngoiria se cifi6 a ellos, y
al ser riguroso se vuelve divertido, humo-
ristico, porque la historia asf fue. El tono lo
da la manera en que los propios politicos se
comportan.

J. H. -;1822 es una critica abierta al
sistema politico mexicano?

G. M. -En un 50 por ciento si. Fray Ser-
vando cuestiona al poder sin importar quien
gobierna, no critica a la persona sino el abuso
del poder; esa es la idea central. Aunque
tiene tintes humoristicos la obra también
posee el sabor del desencanto, quien saririza
siempre tiene algo de amargura. Los grandes
escritores de humor, Ibar-giiengoitia y el
mismo Moliére, nos hicieron reir pero
al final nos dejaban sentir la amargura
porque las cosas no cambiaban. A mi me
interesa resaltar este elemento: la amargura
que se desprende de la risa y de la sdrira.

J. H. -Hay una parte en la obra en la que
Fray Servando dice: “;Cémo van a decidir
sobre lo que no conocen?”, y se refiere a
consultar al pueblo sobre decisiones fun-
damentales del futuro de la nacién. Ese
argumento es parecido al que esgrimieron

algunos intelectuales de la actualidad para

Fata: Fermands Miguel

contradecir el concepto de “ciudadanizacion
de la cultura”. ;Esa es también una casuali-
dad?

G. M. -Lo que me maravilla del periodo
que abordo es que tiene mds actualidad de la
que Pﬁnsé. LUS temas siguen Sifndo 105 l'ﬂiS’
mos, ¢l pais no ha cambiado tanto, Esa parte
donde Fray Servando dice: “Al pueblo no hay
que hacerle caso en todo lo que diga porque
no puede decidir sobre lo que no conoce”,
proviene de un discurso de Fray Servando,
no es algo que yo haya inventado. Y tiene
ecos en el presente porque la dema-gogia
sigue siendo un asunto de actualidad, es un
comportamiento politico que ahora vemos
no es exclusivo del PRI.

J. H. -;Cudl es el tratamiento teatral que
le das a Fray Servando en 78227

G. M. -Es un personaje tragicémico. Lo
admiro y por eso es el protagonista, pero no
quiero crear otro arquetipo de bronce como
los que abundan en los libros de texto. Es el

mds sensato y la voz del humor en la obra, es

queda con la amargura de no haber logrado
que las cosas cambiaran, y eso le da una di-
mensién humana.

Mello define a /822 como una obra politica,
en donde todos los personajes son masculinos
I:IfbidD 4 que en esa é]:ll:lca 135 [Tll_liert‘s Viviaﬂ
marginadas en ese campo de accién; “lo cual
se podrd prestar a que me acusen de misogi-
nia, pero no es asi”, aclara.

J. H. -Escribir una obra de alrededor
de 25 personajes, ademds de soldados, gen-
darmes y léperos, es un riesgo frente a la
problemdtica econdmica que enfrentan los
montajes escénicos; sin cmbargo ti lo haces,
seudl es tu apuesta?

G. M. -Es un riesgo porque la parte mds
cara de un montaje es la némina, pero como
decia Margules: “Si Vicente Lefiero hubiera
pensado en esto, no habria escrito Los albani-
les y Usigli no habrfa hecho Elgesticulador...”
Tiene razén, hay que escribir sin megaloma-
nia pero con ICI que s€a ﬂECESariO Y dESPUéS Ver

cémo solucionar el problema econémico.
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(opi, una ruptura con la manera
convencional de mirar el teatro

Daniel Giménez Cacho

[ | dia que Copi agonizaba, su madre quien llegaba de una fiesta,
se inclind para mirarlo y darle el tltimo adids. Ella -atin con restos
de confeti sobre el cabello- dejé caer en el rostro del dramaturgo y
dibujante, los rastros de la celebracién sobre su cara. Para una vida
convertida en transgresion a la vista de los otros, esta imagen con-
tribuye a la leyenda,

El acto sefala -observa Daniel Giménez Cacho- la actitud que tuvo
Copi ante muchos aspectos de su vida: “Una manera de esperar a la
muerte riéndose de ella, desafidndola”. No en vano, el dramaturgo
franco-argentino escribié justo antes de morir, una de sus obras
memorables: Una visita inoportuna, en la cual dejé signada para la
posteridad la experiencia de vivir con VIH y morir de Sida; ademds lo
hizo a su manera, con humor y dolor desafiantes. Un personaje poco
comiin fue Rail Damonte, Copi, y lo fue no sélo por su talento sino
por su manera de vivir la existencia.

Ahora, Katehreine Marnas, Carlos Calvo y Daniel Jiménez Cacho
llevan a escena tres obras de Copi: Fva Perdn, Las cuatro gemelas, y El
homosexual o la dificultad de expresarse, que se estrenan dentro del ciclo
Tintas Frescas -que la Asociacién Francesa de Accién Artistica (AFAA)
realiza en México para promover la difusién del teatro francés- en el
Teatro Orientacién.

Asf, Daniel Giménez Cacho encara ahora el texto de Copi: £/ homo-

sexual o la dificultad de expresarse, en la direccion escénica. Se trata

Maricruz Jiménez Flores

del tercer montaje que Giménez Cacho tiene en sus manos (antes tuvo
Los perdedores de Vicente Lenero y Un placer contagioso de Mali Hua-
cuja).

“Nada de Copi es convencional -afirma Daniel Giménez Cacho-. £/
homosexual o la dificultad de expresarsees una obra extrafia, por eso me
atrajo. Casi todo su teatro se encuentra escrito en francés, salvo un par
de obras que estdn ubicadas en Argentina. Copi actuaba sus obras, las
dirig{a, hacfa los vestuarios; empezé a ganarse la vida como dibujante en
Parfs, y se hizo famoso por los dibujos que hacfa de una mujer sentada,
con didlogos; tenfa en sus vifietas un uso poco frecuente en el campo de
las pausas, eminentemente teatrales, también escribié novelas”,

Mari Cruz Jiménez-;Las tres obras que llevan a escena en este ciclo
tienen algtin hilo conductor que las una?

Daniel Giménez Cacho- Son obras relativamente cortas, no tienen
un obvio hilo conductor pero todas estdn escritas por él. Nuestra teorfa
ha sido que si las llevibamos a escena diferentes directores, con visiones
distintas, lo que resaltarfa es justamente la personalidad de Copi como
dramaturgo. En distintos grados, las tres obras contienen su humor
negro, corrosivo; asi como el tema de la muerte y de la rebelién frente
a ella. Algiin escritor dividfa ironistas de humoristas; los ironistas son
racionales, volterianos, desligados, criticos; los humoristas también lo
son pero estdn del Iado de la \«'idﬂ., Y su manera de CLICStiOnE.l' Yy usar EI
Sﬁrl['ido del l‘lumor estd en reiacién con Ella. A[lecls estdn d& aCLlel‘d.O €n
que al final no hay nada, nada detrds de nada, explicacién desesperante
y desesperanzada. Los ironistas dicen: esto es asi y aceprémoslo; pero
hay quien saca un grito de desesperacién, un grito de amor por la vida.
Copi tiene eso, ama a sus personajes y a la vida, por lo tanto hay que
verlo con claridad.

M. C. J. -Copi era en muchos sentidos un trangresor. Solfa vestirse
de mujer, era un homosexual puiblicamente reconocido -admirado
y controvertido-, hacia cosas que incluso para el afio en que murié
(1987) asombraban incluso en el pais que acuid los mejores textos
de Foucault.

D. G. C. -Lo que es evidente es que era extremadamente radi-
cal y congruente consigo mismo; era toda una forma de vida, no era
una pose ni una vanguardia, ni un estilo sino una forma de vivir. Es
auténrico, y en su teatro nos dice que hay cosas mds alld de todos los
condicionamientos culturales que nos limitan y empobrecen nuestra

manera de vivir; intenta sacudirnos de rodo eso para entrar en contacto



con la verdadera humanidad, que es grotesca, alegre, triste, increible,
una mezcla de todo; por el miedo lo reducimos todo y en realidad nos
estamos aislando. Copi hace a un lado toda esa puleritud que enarbola
la cultura burguesa, para que aparezca la verdadera naturaleza, que no
necesariamente -y eso me gusta de él-es lo oscuro.

M. C. J. -Al ser un artista visual, ;c6mo se corresponde en tu
puesta en escena esta visién que concierne a la imagen?

D. G. C. -Investigamos su mundo visual, el que dejé plasmado
en las tiras cémicas, pero en realidad una de las cosas que me atrajo
mucho es que hay una total libertad para la puesta en escena; no
dice absolutamente nada, en sus textos s6lo hay didlogos; eso como
director es sumamente estimulante, no hay puertas. No dice: suena el
timbre y hay un reloj; lo tinico son los didlogos y a través de ellos uno
va armando la realidad de la obra; que si estdn en Siberia, que si son
transexuales, pueden decir que estdn en Siberia y no estar, pueden decir
que son transexuales y no son; no hay ninguna indicacion de que los
personajes sean de tal o cual sexo, Nada, hay una libertad toral y eso
es muy estimulante.

M. C. J. -Has dicho que te atrajo esta obra por su rareza, ;llevard
el mismo titulo o lo cambiards?

D. G. C. -A mi al principio, el titulo no me gustaba, me parecia
como llamar a un debate sobre la sexualidad y no lo es; se trata de
un tftulo muy irénico que cuando conoces la obra lo entiendes. Es
justamente un cuestionamiento de los homosexuales viéndose a si
mismos como algo especial, creo que Copi se estd burlando de rodo
eso. En su obra hay una critica muy fuerte hacia estas posturas, pero
también hay un amor muy fuerte. El, siendo homosexual, sabe lo que
estd criticando, sabe meter el dedo ahi donde duele. Es muy curioso,
porque estd claro que no es una apologia de la transexualidad pues
los personajes no son modelos, son algo mds que victimas, son auto-
victimas, gente que ha llegado hasta ahf por voluntad propia, gente
con el deseo de no ser lo que es, de querer ser algo mds que la propia
naturaleza bioldgica, el suefio de las ilusiones romdnticas enfrentado
a la crudeza de la vida; es curioso, a la vez los cuestiona y a la vez los
ama, pero eso es comiin en todos sus personajes. Creo que tiene el talento
de mostrar la naturaleza humana en todas sus contradicciones, en todo
su horror y en toda su capacidad creativa.

M. C. J. -En un tiempo de hibridos, la transexualidad es casi
una cualidad de la época, una posibilidad de ser algo mds que lo que
dicta la biologfa; el tema sin duda atraerd mucho publico.

D. G. C. -El tema interesa, es de actualidad reconocer las cues-
tiones de género, la pregunta de cémo se constituye la identidad
sexual, si es bioldgica, cultural o es una voluntad que tiene el indi-
viduo. Son tres terrenos: el sexo biolégico, la cuestién cultural que
decide sobre el individuo y la voluntad de jugar un papel; son esas
tres cosas, en mayor o menor grado las que hacen un ndmero de
combinaciones infinitas. Creo que es bastante absurdo pretender que
la sexualidad se estructura en dos polos: masculino y femenino y, luego en
medio algo “tolerado™; esto genera una serie de equivocaciones. Errores
donde no hay espacios de discusién, de experimentacién o informacién.
Esta obra no pretende resolver ni mucho menos todos estos enigmas,
porque en muchos casos siguen siendo algo muy misterioso; lo que si
plantea la obra es que eso al final no es tan importante, que los errores o
la dificultad vienen por una imposicién. Imponerse ser hombre, mujer o

transexual, es i de absurdo; un rol impuesto, por las razones que sean
po q

M. C. J. -;Son terrenos polémicos, sin duda, pero como estds
abordando la puesta en escena?

D. G. C. -Hay constantes referencias a Rusia y el romanticismo.
Por esta razdn estamos tratando de abordarlo desde el realismo, tarea
complicada porque los didlogos son insélitos, entonces encontrar la
l6gica realista en ellos ha sido un ejercicio interesante para darnos
cuenta también de las limitaciones que tiene la légica realista, el psi-
cologismo y la cuestién stanislawskiana que se entrampa fdcilmente
en logicas muy cerradas; estamos intentando llegar a emociones
verdaderas, pues es tan insélito todo que es muy ficil escaparse. E ira
la farsa para empezar a hacer mundos donde todo es posible, y ya no
hay valores ni jerarquias de valores.

M. C. J. -;Cémo surge el humor entonces?

D.G.C. -El humor es complicado: debe ser un resultado, y creo
que en nuestro caso el humor surge justamente ahi, en ese choque
entre las cosas verdaderas y lo insdlito; ahi, en esa especie de corto
circuito podemos encontrarlo en vez de estar bauscando ser graciosos y
provocar risa; queremos generar situaciones increibles, inverosimiles, si
lo logramos serd una obra muy rica porque tiene humor pero también
crueldad y, curiosamente, hay algo misteriosamente mistico. Se estd
hablando de algo mds alld, algo que estd por encima de las voluntades
de los personajes: una que tiene un idealismo romantico exacerbado
y otra que se caracteriza por un pragmatismo y mirar la realidad con
crudeza; esos dos mundos se estin oponiendo continuamente en la
obra. Pero mds alli de todo eso hay otro personaje que parece estar
en otra realidad, incomprensible para los otros dos personajes, es un
andrégino, misterioso inaccesible, objeto de deseo pero que no se
puede poseer; los dos personajes estin luchando todo el tiempo por
tenerlo, pero no pueden.

M. C. J. -;Qué representa el andrégino aqui?

D. G. C. -Es algo que estid fuera de la realidad; es tan hermoso que
logra conjuntar lo masculino y lo femenino, se vuelve una imagen
muy poderosa; es tan bello que no existe y quizd esa es la razén de
su hermosura, su inexistencia. Mucho se ha hablado del andrégino
y en uno de los personajes es muy clara su representacion, hay una
insatisfaccion con la realidad, y ante la imposibilidad de lograr el
anhelo se crean estas imdgenes, metdforas vivientes que se unen en el
andrdgino; ahf deposita el personaje todo suamor y todo su deseo, en
algo que no existe, y eso puede ser o muy poético o muy patolégico,
seglin se quiera mirar.

M. . ]. -Y hablamos de un signo de los tiempos: la belleza extrema,
la unién de los contrarios en un solo ser.

D. G. C. -Si, se trata de un anhelo mitico, dioses con dos sexos
que pueden tener ese poder, o diosas femeninas con sexo de hombre;
es un tema inagotable, hay miles de teorfas, desde ¢l hombre que
siente inferioridad ante la mujer porque ella puede engendrar, hasta la
mujer que tiene envidia del pene; vision que a la luz de nuevas teorfas
puede ser muy discutible, pero efectivamente en una época, para tener
acceso a una vida social plena y al poder, a la mujer le convenia jugar
el rol de hombre.

M. C. J.-Y hay ciertas estructuras del poder que siguen enquistadas
en esta idea.

D. G. C. -La mayorfa, el pretender que el mundo se divide en hom-
bres y mujeres s algo que benehcia al orden masculino, tolerar la
homosexualidad también en un sentido puede beneficiar al predomi-
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nio de lo masculino. ;Por qué el travestismo es rolerado? porque al final
la mujer que estd reproduciendo el hombre que se viste de mujer es una
mujer vista por el hombre, ahf en realidad no hay ninguna transgresion,
todo queda en calma. Un hombre puede disfrazarse de mujer y puede re
afirmarse como hombre cuando se viste de mujer. Hay otros movimientos
mds interesantes como el de lasdrag kingsen Inglaterra, que estdn buscando
incidir desde esta condicién de mujeres que quieren ser hombres; son
mucho mds politicas y cuestionadoras a esta divisidn, a este orden que es
lo que realmente estd en crisis. Sin que haya claras vias de hacia dénde va
o qué modelos seguir, es muy evidente que estd en crisis la idea de vivir
la sexualidad sélo a partir de los roles establecidos.

M. C. J. -;En este sentido, no te asusta tocar estos limites, exponerlos,
buscar el texto de un autor que cuestiona paradojas y dilemas que en
realidad estdn marcando un tiempo?

D. . € -No, cuando haces teatro lo que estds buscando es dar
rf_'SprSt:lS a tus inquietud&s ya través de una pLI.ES['El €n &sCcena Cconocer
un texto e interpretarlo, y gracias a la aportacion de los actores, que son
la realidad concreta de la vida de los personajes, i obtienes algunas re
spuestas. Yo hago una obra porque tengo preguntas, y esa obra las formula
mucho mejor que yo, entonces a través de la obra intentas contestar esas
preguntas; a la mejor no te las respondes todas, sélo en parte o quizid
se formulan otras nuevas, pero creo que una obra de teatro cuando la
montas y la ves, te deja revelaciones o nuevas preguntas, que ya es seguir
avanzando de todas maneras; no me da miedo, me darfa mds miedo no
hacerlo, no ir al encuentro de las cosas. Finalmente, mi interés por estas
Obras no s n’:—'ogwm’:lunquc ES[DY CODSCiCrl[E df que tocan temas ﬁlﬁ[tﬁs,
controvertidos, y que ciertas conciencias que no quieren ser perturbadas
se sentirdn agredidas pero no es mi intencién asustar; quizd es mds bien
romper ciertas estructuras de entrada, para que la gente esté abierta y se
hagan las preguntas que nosotros nos estamos haciendo, sin prejuicios.
Tengo fe en que por el tipo de escritura, el teatro de Copi romperd la

manera convencional de mirar el teatro.

Raul Damonte
(1939-1987)

R ail Damonte (1939-1987), conocido en el mundo artistico como
Copi. Dibujante y dramaturgo franco-argentino, radicé en Parfs
desde 1962. La mujer sentada es el célebre personaje que publicé en
numerosas vifietas y cartones en el diario L’ Observarteur, y le dio gran
prestigio como dibujante y humorista. Su talento como dramaturgo
se reveld al final de los afios 60 con Journal d'une réveuse (1968) y
Eva Perdn (1969), llevada a escena por Alfredo Arias, Jorge Lavelli,
Fernando Arrabal y Jéréme Savary. Entre sus obras se cuentan: £/
homosexual o la dificultad de expresarse(1971) y Una visita inoportuna,

llevada a escena el ano de 1988.

AGAVIOT

Ccln el pelo recogido en un chongo sin forma,
del que salen porciones que parecen flamas, ona
Weissberg habla sin descanso para argumentar
su bisqueda en el teatro y para decir como se
lanza al vacio, sin red, para tocar el corazén del
espectador, al que dice haber sentido algunas
ve-ces muy cerca.

Tiene pinta de actriz, pero, en realidad es de
las pocas mujeres que se internaron en el resba-
loso y dificil dmbito de la direccién teatral, hasta
hora dominado por los hombres. Formadaen la
Universidad Hebrea de Jerusalén, donde estudio
la licenciatura en literatura y en la Universidad
de Columbia, Nueva York, donde hizo la maes-
trfa en teatro, esta directora ha incursionado en
la produccién teatral, y ha tenido cinco becas
para diversas puestas en escena.

El nombre de esta teatrista se vio por pri-
mera vez en una cartelera, en 1994, cuando
dirigié Oleanna, de David Mamet , montaje que
como dictan las politicas actuales de completar
una temporada en distintos foros, se estrend
en el Museo del Carmen, continué en el Foro
Shakespeare y finalizé su ciclo en el Teatro Casa
de la Paz. En su corta vida de ocho afios en los
escenarios Weissberg ha dirigido obras como
Don Juan en Cbapukspec, de Vicente Lefero:
Rancho Hollywood, de Carlos Morton, La casa de
los espiritus, de Isabel Allende, Opcidn muiltiple,
de Luis Mario Moncada, Retablo embrujade, de
Ramén del Valle Incldn y Fantasia Subterrdnea
para mujer y volin, de su aurtorfa,

De las razones por las que pensé en montar
una obra de Anton Chejov, La gaviota, que es-
trenard el 3 de mayo en en el Teatro El Galedn,
lona Weissberg argumenta:

Decidf dirigir una obra de este autor porque
me parece muy importante retomar los cldsicos
modernos y también lo hice para recuperar el
contacto con el publico. Me encanta el sentido
del humor de este autor porque es muy dcido,

conmovedor y cinico a la vez. Me interesé



L a Gaviota de Chejov

lona Weissberg

también porque hay una parte de Chejov que se ocupa mucho con
lo que hace la gente cuando no tiene nada que hacer. Se trata de lo
que yo llamarfa una enfermedad contempordnea que se manifiesta
en gente aburrida de sf misma.

Elda Maceda -;Y ¢émo llegaste a la «La gaviota»?

lona Weissberg -La elegi porque alude a lo banal y sin sentido
de la busqueda de la fama y el reconocimiento y ese afén de querer
cambiar las formas y ser el gran artista. Es una obra que como dice
el texto «Nos ensefia como la gente famosa come, bebe, suda, hace
berrinches y se pone sus abrigos». La monté porque tengo una fantasfa
de romper mitos para con el publico y es demasiado pretenciosa, pero
definitivamente es un discurso con el que coincido, porque me parece
tan idiota y tan futil estar ahf preocupdndote por el reconocimiento,
que es algo que hacemos todos en todos los campos de trabajo.

E. M.-;A qué atribuyes la buisqueda de este reconocimiento? ;Han
contribuido los medios?

I. W.-Considero que es algo que siempre ha existido pero creo
que la uniformidad que se ha generado a través de los medios de
comunicacién en la aldea global hace que cada vez nos sintamos menos
especiales y menos particulares, entonces se genera esta necesidad de
ser famosos aunque sea por un minuto en el show de Cristina. Esta
obra tiene que ver también con el medio especifico en el que nos
movemos, que es la fardndula.

E. M -;Desnudas a los actores frente al publico? ;Los expones
por lo que pueda tocarle a cada uno?

[. W.-A los actores no, a los personajes si. Yo con los actores no
me meto en la relacién personal que hay con los personajes. Eso lo
saben ellos.

E. M.-;Qué exiges de los actores, que sean seres humanos inte-
gros?

I. W.- Quiero mucha generosidad, muchisima calidad humana,
es lo mds importante para trabajar en el teatro. Creo que este texto es
muy delicado y es muy doloroso y necesita de unos niveles de sutili-
dad terribles, requiere de gente que esté muy abierta y que sea muy
generosa. Y si te digo la verdad vamos muy bien y te estoy hablando
de 14 actores muy reconocidos como Blanca Guerra, José Carlos
Ruiz, Miguel Angel Ferriz, Ménica Dione, Alejandra Marin, Irene
Azuela, Norma Anggélica, José Sefami, Oscar Uriel, Alvaro Carcaiio,
Juan Carlos Vives. Es gente a quien la fama le tiene sin cuidado y
a la hora de trabajar la prioridad es Chejov, es el cuento que van a
contar sobre el escenario, es La gaviota.

E. M.-;Cémo entraron en el texto?

Elda Maceda

Fotw: Fernando Mogue!

[. W.-Trabajamos con una adaptacién que hice a partir de dos
traducciones al inglés y dos traducciones al espanol. Al hacer el texto
iba pensando qué querfa hacer en escena. No puedo decir que es ar -
got pero es un lenguaje muy contempordneo que le quita un poco el
polvo a los textos de Chejov en sus anteriores traducciones. Hice un
arreglo, no corté nada y como dice el autor sus personajes hablaban
como hablaba la gente. Lo que hice fue traducir el concepto.

E. M.-;Qué otros elementos adaptaste para nuestro tiempo?

1. W.-Me daba mucho miedo que el piblico se alejara al saber
que se trata de una obra de Chejov. Todo el concepro desde el len-
guaje, el vestuario, escenografia y misica combina desde elementos
rusos decimondnicos, hasta elementos muy contempordneos, muy
de la fardndula, de las modas. La escenografia es de Sadl Villa, la
misica, de Isaac Bafiuelos, el vestuario de Josefina Echeverria, la ilu -
minacién de Diblik Rabfa, y la expresién corporal de Rubi Tagle.

E. M.-;En qué afio la ubicas?

I. W.-No es especifico porque tenemos elementos del XIX y
de la acrualidad, pero nunca pretendimos que no estdbamos en
Rusia. De hecho la pintura que usamos es un bosque ruso original
del siglo XIX, pero un bosque es un bosque y cuando lo ves sobre
el escenario es totalmente contempordneo.

E. M.-;En qué momento y después de qué obras, decidiste
montar a Chejov y por qué?

[. W.-Fue después de un par de ellas, £/ retablo fmt’)mjhdo que
me afecté mucho porque me di cuenta que habfa una naturaleza de
personajes que estaba trabajando, con la cual yo no me conecraba
muy bien y otra que me gusté mucho como quedé y que hubo
mucha gente de teatro -no del piblico-, que me criticaba la falta
de concepro. Después de esta segunda experiencia pensaba que
yo no hago teatro conceprual para que le aplaudan a la directora,
sino que cada vez trato de contar un cuento. Y me burlaba de ese
asunto de los protagonismos de los escendgrafos, de los directores,
de los actores, me parecia fatal. Lo importante es la historia y el
protagonista en todo caso es el puablico, que se conmueva, Tengo
mucho la obsesién por esta gente que no tiene nada que hacer, que
ve cinco horas de television diarias, etc. Entonces de ahf me nacié
mucho la idea de Chejov. Oscar Uriel, Mdnica y yo, hace mucho
que querfamos trabajar una obra juntos. y habiamos pensado en
Chejov, nos llamaba mucho la atencién. Estdbamos entre Las tres
hermanas y La gaviota. Por cierto discurso muy especifico nos fuimos

por La gaviota.
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Primeras
Llamadas

Bellas Atroces

La invitada del closet es observadora del en-
cuentro entre dDS [Tluieres que se conocen y s¢
aman; a partir de csa Dbsfrmciéﬂ Pﬂl'ﬂ. ellﬂ s5€
abre un mundo que desconoce, un mundo fe-
menino: el mundo del amor entre las mujeres.
Lo que la lleva a cuestionarse tremendamente
su capacidad amorosa y se permite acceder a
otras posibilidades de amor. Mi personaje es,
finalmente, una mujer atrapada dentro de
otra mujer.
Marisa Rubio, actriz
Bellas Atroces, de Elena Guiochins, Direcro-
ra Ana Francis Mor
A partir del 20 de junio en la Biblioteca del

Claustro de Sor Juana

Zoo

Son 5 escenas sobre el cautiverio humano
en una estructura de degradacién que va
desde lo social hasta lo individual, en una
bisqueda totalmente visual y emortiva. La
obra estd muy enfocada al trabajo acroral y
hacia una btisqueda de las emociones pues,
a veces, en la formacién dancistica no se
toca la for-macién emotiva que los acrores si
tienen. Los actores aportan toda esta parte de
emotividad, de construccion de ficcién y los
bailarines toda la limpieza en el movimiento
y en la ejecucién.

Pilar Gallegos, coredgrafa.

A partir del 2 de mayo, Teatro La gruta del

Las mil y una noches

No aparecen entonces rasgos de cultura drabe,
ni efectos escénicos para seguir las historias.
Se ha trabajado mas bien en situar al espe-
crador en una relacién estrecha con el acror,
haciendo que comparta el mismo espacio y
que recursos propios de la escenografia re-
suelvan solo con atmésferas los temas de Las
mil y una noches como son: trans-figuracion,
ubicuidad- perplejidad y misterio.
Oscar Almeida, escenc’lgrafo
Las mil y una noches,
Direcror Rodolfo Obregén,
A partir del 6 de mayo, de lunes a viernes
Teatro El Galedn

Pilar Cere-

Dios y yo

Bisicamente la escribf para mis alumnos de
prepa, para explicarles el concepro de Dios,
porque con los griegos ellos trataban de en-
tender el concepro del dios barbudo y toda
esa cuestién de la religién. Nacié como una
necesidad de explicar el concepro del ser, de
Dios, del bien y del mal. De una manera
absolutamente racional, sin fanatismos ni
nada y, después, aplicarla a nuestra contem-

poraneidad.
Marco Vidal, dramarturgo, director y actor
Dios y yo, Jueves, 20:00 hrs.

Foro Stanistablas

Lady Macbeth

Lady Macbeth, en el contexto de Jesusa, es
una mujer de clase media alta casada con un
alto funcionario, y todo este conflicto social
se desarrolla en una casa de una familia
mexicana. Lady Macbeth es un personaje
ontoldgico: es la mds mala de las malas y vive
dentro de esta idea del suefio dentro del suefio
dE IOS personajes, COmao Si \-’i\"ieﬂls dEIltrCI d.e
una pt‘sadiHa de Iﬂ quE no Puedes df:sperl’ar.
Clarisa Malheiros, actriz

Macbeth, Directora Jesusa Rodriguez

Estreno 10 de mayo. Teatro Julio Castillo, de

jueves a domingo



Los nifios prohibidos

Las estadisticas son crueles: el 75% de los
nifos ha padecido algiin tipo de acoso o de
abuso sexual y eso nos habla de la necesidad
de denunciar esa problemdtica, lo hacemos
de una manera directa y la obra del maestro
Gonzalez Ddvila nos da esa pauta. Estos
abusos se dan, en la mayorfa de los casos,
con el enemigo en casa: el papd, la mamd, el
hermano mayor, el padrino y esto es lo que se
muestra en la obra. Es una obra muy cruda,
pero creo que la realidad nos rebasa, es mds
cruda la realidad.
Felipe Oliva, director
Los nifios prohibidos, lunes 20:00 hrs.

Foro Stanistablas

Body and soul

El espacio en si mismo me representaba
algo muy jugoso y muy rico, porque habla
de espacios contrapuestos como pueden
ser el sexo y la muerte. Arrancando de ahf,
tenfa que ser un espacio en donde pudiera
d:lrst‘ una CDI]\-"{frge]'lL_i:l d.f €ST0Ss asuntos, una
especie de mausoleo para el amor. Por otro
lado, por primera vez estoy supeditado a un
direcror, lo cual fue muy rico, porque me
PErmitio ser muy riguroso en aspectos que
como escendgrafo para mis montajes no lo
soy, porque me brinco todo el proceso.
Martin Acosta, escendgraffa
Body and soul, Director Enrique Singer
De jueves a domingo, Sala Xavier Villau-

rrutia

El alma buena de Sezuan

La obra es una critica a la religion porque se
supone que a partir de los mandamientos o
los dogmas que uno pueda seguir, realmente
vas a poder hacer el bien al mundo, y no es
asf. Es a partir de esos dogmas que te vas cor
rompiendo cada vez mds al enfrentarte con
la vida real y no poder seguirlos. También
plantea una crftica a la comercializacién y a
los principios éticos y morales.
Hugo Arevillaga, actor
El alma buena de Sezuan,

Directora Sandra Felix

1 1 a7~ - - 1 1 AT T T -

La mirada del sordo

Inspirados en la novela de Paul Auster El
pais de las dltimas cosas, cada uno de los
bailarines empezé a seleccionar personajes
y creamos nuestra propia obra. A partir de
ahf invitamos al dramaturgo Edgar Chias
a que hiciera la dramaturgia mientras en el
taller se iban desarrollando las relaciones,
las circunstancias y la situacion para, de
alguna manera, rescatar ese indecible pau-
lausteriano, que tiene que ver con cémo las
cosas se van transformando, mds alld de qué
es bueno y qué es malo, como si todo fuera
una cuestion de casualidad.

Alicia Sdnchez, directora y bailarina

La mirada del sordo, a partir del 9 de

mayo, sala Miguel Covarrubias

Agatha

Es el encuentro de dos enamorados que tienen
que despedirse y se retinen junto al mar para re-
cordar suamor, hablar de c6mo se enamoraron
y de lo que les provoca ahora ese sentimiento.
La obra trata de exponer lo devastador que
puede ser el amor que no es color de rosa y
que no es solamente felicidad, sino que puede
destruir a las personas. La actuacion es muy
expresiva y el resultado es sorpresivo.
Isis Garcfa, productora
Agatha, Director David Herce,
Teatro La Capilla,

lunes y martes 20:00 hrs.
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U na hueva ética:
elemento esencial en el

Teatro de Bertolt Brecht

Son numerosos libros, articulos, ensayos,
etc, los que se han escrito sobre la obra de
Bertolt Brecht, Son tantas las facetas del
escritor: tedrico social, tedrico dramdrico,
acrivista, poeta, polemista, que el aspecto
fundamental de su obra, si no uno de los
esenciales, ha permanecido oculto siempre
tras sus teorias sobre «el distanciamiento»
y su teatro épico y diddcrico, sobre el que,
por cierto siempre se han generado las mds
encarnizadas discusiones.

Me refiero al andlisis de sus propuestas éricas
y trans-gresoras de la conducta tradicional:
el infantilismo heroico o la conducta irre-
flexiva, proponiendo en cambio una actitud
racional, mds adulta, aunque no por ello
MENOos emaotiva.

Cuando se habla de antihéroe gene-
ralmente se piensa en la conducta cobarde,
irracional, corrupta, cinica, acomodaticia,
etc, del Rey Ubu o de ciertos héroes norte-
Elmericﬂ.ﬂcls de post—guerra, qLLfEnES golpca-
ban a las mujeres o eran duros o cinicos
pquue Iﬂ Pobfﬁza }’ 13. &lta de ValDreS £€n
el mundo les habfa ensefiado que la vida es
dura Y Sucia, Pﬂr 10 un no habia ql.lC ﬂ.ﬂdﬂrse
CON ternuras y miramientos.

En pocas ocasiones me he encontrado
con textos en los cuales se analice la con-
ducta de personajes que no responden a
una moral tradicional sin condenarlos por
su insen-sibilidad y vileza - como podria ser
el caso de El Extranjero de Albert Camus,
quien €S CDndenadD (entl’f otras CHU.SES}
pol’ no l'lﬂ.bel' llOra.dO ante El Cadéver df su
Inﬂdrﬂ—, Sirl Col‘l‘lprender ql.lE estos pcrsonajes

mediante normas mds allegadas a la realidad
v no se dejan llevar por esa especie de fun-
damentalismo emocional (muy arraigado
en el cine y la televisién comercial nortea-
mericanas y sus seguidores).

Se considera como un hecho sin discusién
que todo ser humano debe dejarse guiar por
“el corazén”, por sus impulsos espontdneos,
por irracionales que estos sean, porque en
ellos estd la conducta sincera, la auténtica, e
incluso se considera que ésta es dirigida por
Dios mismo. Basta con observar la euforia
causada por el espiritualismo de «best seller,
tan en boga y con ranto éxito en los tltimos
tiempos. En ella se condena toda racionalidad
o intervencién previa del pensamiento en la
toma de decisiones.

Cabria aqui la sonrisa si esta conducta
no redundara en una moral generalizada,
en un mundo conducido y maniobrado por
todos los medios educativos internacionales,
principalmente los anteriormente citados: el
cine y la televisién, en los que la transgresién
propuesta por esta “nueva moral” es motivo
de linchamiento como en el caso del perso-
naje camusiano.

Es necesario sefialar que quienes ma-
niobran y manipulan con estas teorfas con-
vencionales se conducen con una moral de
dos caras: La érica del héroe sélo la exigen
para los demis.

Héctor Ortega

La propuesta de una conducta adulta,

Verdﬂdfrﬂl'ﬂeﬂte r;lcicmal €5 tema Celltral
y esencial en la obra dramdtica de Bertolt
Bl’echt1 ya l'l'lenl.ldo cs igno rﬂdﬂ o] pﬂsﬂda por
alto por desconocimiento, cuando deberia
destacarse de manera preponderante en las
puestas en escena de sus obras.
Limitar la obra de Brechr a esta propuesta
podria sonar demasiado elemental, sus te-
mas son vastos como sus planteamientos: la
explotacion, la dominacién de la oligarquia,
el nazismo, la guerra - obvio para un hombre
exiliado por estas dos dltimas razones - etc;
pero la conducta emotiva, irracional, santi-
ficada por la «filosoffa» judeo-cristiana- occi-
dental, llegando incluso a la descalificacién de
la ciencia, ha sido para el dramarturgo uno de
sus principales motores.

En Madye Valor, por ejemplo, Brecht
toma al personaje mds melodramdtico y tra-
dicional en la literatura universal, al ser mds
emotivo y exaltado por irreflexivo -no porque
necesariamente lo sea- en la defensa de sus
hijos frente a la agresion.

Si Bertolt Brecht pretendiera en su obra
tinicamente destacar el estoicismo o la valen-
tfa de una madre abnegada al luchar por sus
hijos en la guerra, estarfa actuando como un
dramarturgo tradicional.

Lo que fundamentalmente nos plantea es
una madre fuerte, realista, luchadora, prdctica
pero especialmente pragmdtica, cuya motiva
cién principal es cuidar por encima de todo a
sus hijos para salvarlos de la guerra. Por ello es
apolfrica. Lo que le interesa primordialmente
no son las razones que llevan



a los hombres de uno y otro bando, hacia la
guerra, ni tampoco toma partido por uno u
otro lado. Lo esencial en esta mujer no es su
pujanza, su voluntad, sino que en nombre del
amor materno se aprovecha prdcricamente
de las necesidades para especular y obtener
ventaja con el fin de reunir una cantidad
que le permita vivir con sus hijos una vida
“decente”.

Razones que le permiten decir al capelldn
que la mujer «es un vampiro de la guerra».
Sélo que, segin lo dicho por el sargento de la
primera escena: «Quien con la guerra quiere
medrar, algo tiene que pagar», y el costo que
la madre tiene que pagar es precisamente la
vida de sus hijos. Este es el tema principal.

Evidentemente, otro de los temas pri-
mordiales es la critica a la guerra: ademds de
absurda (sobre todo una guerra religiosa, en-
tre catdlicos y protestantes), siempre es un ne-
gocio para sus promotores. Los emperadores,
los reyes, los generales y hasta los sargentos la
pasan bastante bien; quienes siempre termi-
nan pagando por ella son los campesinos y
los soldados, los que terminan muertos ellos
mismos o sus hijos, o en el mejor de los casos
con una pierna de menos.

En una breve encuesta entre gente de tea-
tro, ante la pregunta de ;cudl era la remd-rica
central de Madre Virlor?, respondieron que era
la entereza de una madre durante la guerra,
quien no obstante todas las penalidades su-
fridas, segufa adelante con valor. Dicha visién
me parece incorrecta y convencional. La
clave del comportamiento adulto y racional,
propuesta por Brecht (como una diferente
forma de conducta frente a la adversidad),
nos es esclarecida en una de las escenas clave,
en la escena IV de «Madre Valor y sus hijos».
Crénica de la guerra de 30 afios. He aquf la
propuesta en una versién sintetizada:

Un soldado joven llega armando alboroto a una
tienda donde se encuentra el capitdn.
SOLDADQ: ;En nombre de Cristo! ;Ddnde
estd ese capitdn del infierno? El muy perro se
embolsa mi recompensa para emborracharse con
sus mujerzuelas. [Le voy a romper el almal...
iSal de tu cueva, ladrén! j1e voy a descuartizar
como a un cerdo!

MADRE VALOR: ;No le dieron su recom -
pensas

SOLDADO SEGUNDQO: Sacé del agua al
caballo del capitin y no quisiecron reconocerle
su mérito. Es joven todavia, no hace mucho que
estd en el ejército.

SOLDADQ: Son ustedes unos cagones.

;Qmm mi recompensal
MADRE VALOR: Le aconsejo que cuide su
voz, 0 cuando venga el m.pr'r.cirz estard c'omp!f—
tamente a}ﬁmim, Los que gritan mucho resisten
poco. Al cabo de media hora estdn tan cansados
que hay que cantarles para que se duerman.

SOLDADO: No puedo tolerar la injusticia.
MADRE: Tiene mucha razdn. Pero ;Por
cudnto tiempo se negard a tolerar la injusticia?
JUna hora, dos? Y sin embargo eso es lo mids
importante, cuando de pronto encervado en
un calabozo se descubre que la injusticia ya no
nos subleva. Usted sabe que su colera ya se estd
esfumando, que era demasiado corta y que ne-
cesitaba una mds persistente, Pero jde donde la
iba a sacar? A su cdlera le falta fuerza, no sirve
para nada. Si fuera realmente persistente, yo
misma avivaria la lumbre. Yo misma le diria:
Vaya, higalo pedazos, es un crdpula.

Pero, jse va a atrever? Si ya se estd echando
para atrds... No, no se levante. No vale la pena.
Ya no podrd lucir la fiera altivez de antes. Si
verdaderamente le odias a muerte, si tu iva es
realmente gmrm“f’, (}mc’da:‘f aqui, y empuina el
sable desnudo. Pues tu causa es justa, fm:y que
reconocerlo. Pervo si tu ira es corta, es mejor que
te vayas. (EL SOLDADO SE VA TRASTABI-
LIANDO Y MALDICIENDO).

Foto: Ferna

o Mugree!

Hay dos clases de conductas heroicas,
parece decirnos Bertolt Brecht en sus obras:
el herofsmo inutil de “Queso suizo» 0 «Re-
quesény (Swiss cheese), el hijo de Madre
Valor o mejor dicho su ingenua honradez,
que por guardar con honestidad la caja del
regimiento de uno de los bandos de la guerra,
termina perdiendo la vida a pesar de los prdc-
ticos consejos de su madre. Por otra parte,
no lo hace para conseguir nada espe-cial sino
simplemente porque él es honrado; es una de
sus caracterfsticas. Cuando se da cuenta de
que su madre tiene razén, y decide cambiar
su conducra, ya resulta demasiado tarde.

Actitud similar a la del soldado joven.

El es valiente y matard al capitdn que le roba
la recompensa; pero al convencerse de que
su valentia no lo conduciri sino al calabozo,
decide cambiar su actitud muy a su pesar, por
la que le recomienda la madre, pues sabe que

ella tiene razén.
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Por otro lado, el heroismo de Caralina,
la hija muda de Madre Valor, heroisma
que tiene sentido y consigue sus propé-
sitos. Cartalina no puede escoger. Si, por
conveniencia propia guarda silencio, los
soldados de un bando asesinarin a una
ciu-dad dormida tomdndola por sorpresa.
Sabe que su deber es despertar a toda esa
gente inocente aunque muera acribillada
por las balas, y lo hace. Es una prueba
palpable para quienes piensen que Bertolt
Brecht, -Galileo es otro caso-, es partidario
de la actitud pragmdtica y convenenciera
del Padre Ubu. Esta es la diferencia.

El sacrificio por la colectividad tiene
sentido, no asf la actitud oportunista del
que guarda silencio sin mds propdsito que
el de salvar su pellejo y obtener ganancias
o ventajas. Brecht nos seniala esta conducta
una y otra vez.

En La Decisidn, obra coyuntural del
dramaturgo, Brecht abandona su teatro
andrquico y esteticista (expresionista, dicen
algunos), en el que mira con desprecio al
mundo y a los hombres. Posteriormente
abandona su teatro diddcrico dirigido es-
pecialmente al proletariado, para dar inicio
a una nueva propuesta ética y estética, por
un teatro de la «era cientificar, ¢l teatro de
la razén, lleno de emorividad y por encima
de las actitudes viscerales, irreflexivas y atin
adormecedoras del teatro convencional.

Podriamos definir estas conductas del
teatro convencional, como extremistas y
sentimentales es decir poco razonadas y
llenas de un herofsmo infantil y por lo
tanto indtil, por un lado, y en la realidad
capaz de dar al traste con toda posibilidad
dﬂ lﬁgrﬂ, PU[ Otro. Erl I.U que d la b{]ﬁdﬂ.d
se re-fiere, Brecht también cuestiona ese
concepto conven cional de entrega irracio-
nal que podria cau-sar la destruccién del
“alma buena” y ponerla en trdgica situa-
cién econdmica y afectiva. Las imdgenes
de San Martin Caballero nos muestran al
santo sobre su caballo, el cual se encuentra
en el camino en pleno invierno, con un
mendigo desnudo. En la imagen se ve al
santo caballero partiendo su capa en dos
mitades para dar una de ellas al mendigo.

La imagen siempre me ha parecido ilus-
trativa. El santo no obsequia su caballo pues
supongo que necesitaria llegar a su destino,
ni por grande que sea su santidad tampoco
obsequia la roralidad de su capa al anciano
desnudo; €l también se dejaria desamparado
a s{ mismo.

La temdrica de El alma buena de Se-Chuan
estriba precisamente en esta propuesta. La
frase que mejor define la critica a la bon-
dadosa Shen-Te es aquella pronunciada por
la mujer de la escena 1:

MUJER: (Meneando la cabeza) ;Ay!, Shen
—1e, siempre la misma, incapaz de negar
nada a nadie. Eres demasiado buena, pero si
quieres conservar tu negocio (una tabagueria
que ha-bia recientemente adguirieo), rendrds
que aprender a decir que no de cuando en
cuando.

Shen-Te se vuelve dura, se ve en la necesidad
de dividirse en dos personas, una de ellas la
que debe tomar las decisiones inmisericordes,
y la otra las bondadosas. Sobre todo cuando
va a ser madre, y mira a un nifio con la boca
cubierta de ceniza bus-cando comida en la
basura.

No quiere que su hijo padezca lo que
este nifio. Shen-Te sufre por no poder
ayudar a mds gente, pero los dioses aceptan
y entienden su dureza y su falta de caridad,
s6lo le piden que no la utilice demasiado,
una sola vez al mes cuando mds. Asi el
mundo podrd seguir existiendo y salvarse
gracias a que existe en Se-Chuan, al menos
un alma buena,

Esta conducta rigida, utilizada de vez en
cuando, es la correspondiente a lo que los
dioses llaman “un alma buena” y no aquella
que lo da todo y se desampara a sf misma.

En el soldado Shweick, Brecht propone
una mirada misericordiosa hacia aquellos
que durante el nazismo fueron obligados a
colaborar con las huestes de Hitler cuando
no tuvieron mds remedio. Exigirles oponerse
hubiera significado su muerte. Aun dentro,
hubieron muchos hombres y mujeres que
no fueron colaboracionistas y, sin embargo,
lucharon dentro de sus posibilidades contra
el aparato nazi saboteando, engafando, apa-
rentando, viviendo una actitud y una moral
de doble rostro, criticable por esta mo-ral

Esta condena plantea una conducta
similar a la del joven Andrea en Galileo
Galilei. El joven discipulo de Galileo desde
nifio, y ya adolescente, repudia a su maestro
por no haber resistido las amenazas de la
Inquisicién y haber negado que la tierra se
mueve alrededor del sol, segtin las teorias de
Copérnico y no como sefialaba la Iglesia.
- jDesgraciada la tierra que no tiene héroes!,
le grita lleno de furia el joven Andrea.
~{No! - le responde Galileo, -desgraciada la
tierra que necesita héroes.

Habfa que decidir y morir torturado o ter-
minar sus famosos “Discorsi”, textos cienti-
ficos esenciales para la humanidad. Galileo
considera mds importante lo segundo.
Usted gané tiempo,- le dice Andrea, admira-
do- para escribir una obra cientifica que sélo
usted podia escribir. Si en cambio hubiese
terminado en una aureola de fuego en la ho-
guera, los otros habrian sido los vencedores.
Pues antes Galileo le ha informado que
no lo ha hecho por su comodidad:
Galileo: He terminado los “Discorsi”... Mis
superiores me protegen de consecuencias des -
agradables guardando pdgina por pagina.
Andrea: ;Los “Discorsi” en manos de
ésoslDos nuevas ciencias perdidas!
Galileo: Fabricio y otros se van a conmover
cuando oigan que he puesto en juego hasta
los 1iltimos miserables restos de mi comodidad
para hacer una copia utilizando la iiltima
gota de luz de las noches claras durante seis
pneses.
Andprea: Esto fundard una nueva fisica.
Galileo: (LE DA EL MANUSCRITO) Es-
condetelo bajo la chaqueta.
Andrea: Y nosotros pensamos que habia de-
sertado. Usted esconde la verdad delante del
enemigo. También en el campo de la ética nos
llevaba usted siglos.
Galileo: Aclirame eso, Andrea.
Andrea: Con el hombre de la calle dijimos
nosotros: ¢l morird pero no se retractard.
Usted respondis: yo me he retractado pero
viviré. Sus manos estdn manchadas, dijimos
nosotros. Y usted nos dice: mejor manchadas
que vacias.
Galileo: Mejor manchadas que vacias. Suena
a realismo. Suena a mi. Una nueva ciencia,
una nueva éticd.




Dato 1.

El diccionario define el vocablo Pro-
duccién como (lat. Productio).
Accidn de producir (Sindnimos: Crea-
cidn, elaboracion, fabricacion,) // Cosa
producida: las producciones del suelo. //
Acto de mostrar una cosa: la produccidn
de un documento. /| Suma de los pro-
ductos del suelo o de la indusiria. /| En
cinematografia, el organismo que facilita
el capital para asegurar la realizacion de
una pelicula. Pero ninguna acepcion
define las labores que realiza un pro-

ducror teatral.

Dato 2.
En México, la cartelera teatral es

una de las mds diversas y con mayor
ntimero de obras de América Latina.
Y, sin embargo, es una constante de
los hacedores de teatro decir que “el
teatro estd en crisis’. Crisis de pro-
puestas, crisis de publicos, crisis de

talentos.

Dato 3.
Semana a semana se ofrecen al piiblico

interesado, entre 60 y 70 obras de los
mds variados temas y géneros, desde
grandes producciones con enormes
presupuestos hasta pequefifsimas
PeruESt&s carentes d.e tl:ll:lo TECurso.
Las grandes instituciones de la cul-
tura nacional, afilo con ano apoyan
entre 10 y 20 proyecrtos distintos que
se ofrecen al piblico, que es quién

finalmente decide.

:Como se produce
Teatro en México?

La Produccion Teatral en México

Roducir teatro en México es, en muchos de
los casos, un acto de intuicién y per-sistencia.
Las diversas opiniones que se recogen en este
Dossier, intentan combatir la opinién gene-
ralizada de que el productor es el encargado
solamente de los gastos del montaje, asi
como honorarios del equipo creativo.

Nada mds erroneo que esa impresion. Se
pueden, y deben, distinguir dos tipos de pro-
ductores: aquellos que con audacia invierten
econdémicamente y los que cominmente lla-
man en la television «productor ejecutivon es
decir, aquel que organiza, resuelve, consigue
FD[‘ICIOS y Ord.ena un pl—ﬂyectﬂ Con recursos
de organizaciones ranto piblicas como
privadas. Y aiin mds, no debemos olvidar
algunas formas alternarivas de produccion,
como aquellas donde los mismos involucra-
dos en el hecho teatral (actores, directores y
dramarturgos) han propiciado el estreno de
obras en México, involucrando en estos casos
a sectores de la Iniciativa Privada que nunca
antes se habfan interesado en productos de
indole cultural. ;Cémo se consiguen estos
apoyos? ;Qué hace falta para seguir contando
con ellos y aumen-rar su nimero?

El tono de las opiniones abarca no solo el
hecho, dificil y absorbente, de conseguir apo-
yos financieros sino también la correcta ad-
ministracién de los (;pocos, muchos?) logros
que durante ¢l periodo de gestién se hayan
conseguido. Se sabe que, el productor que
decide invertir su capiral, tarde o tem-prano
termina haciéndose a un lado del teatro en
coproduccién con las instituciones, por no
decir del teatro, simplemente porque perdid
dinero, por su falta de experiencia o por las

ingratitudcs de las salas medio vacfas.

Carlos Néhpal

En cuanto a este punto, una de las opinio-
nes que se recogen dice: “Hasta ahora la
politica estatal dicta que las obras duren cincuenta
funciones, tengan piiblico o no. Pero, ;qué pasa
si existe una coproduccion con la iniciativa
privada?, ;tenemos que perder nuestro dinero,
aunque el teatro esté lleno, sélo porque hay
otra obra programada?

Bdsicamente nos evaluamos a través de la
taquilla, porque invertimos nuestro dinero.
Nos damos el gusto de poner una obra que
nos parece importante, la ve mucha gente y
recu-peramos la inversién. Nuestra vocacién
es muy clara, pero ;eédmo le pedimos cuentas
a la politica estatal?”

Sin dnimo de profundizar en asuntos
politicos que, sabemos, no tienen remedio, es
importante que ubiquemos nuestra posicién. En
mds de una de las opiniones recogidas en este
Dossier se dice que somos una comunidad in-
necesaria para la globalizacién, a menos de que
logremos no perder lo conseguido, sobre todo
en cuestiones de libertad creativa y censura.

“Pero sobre todo” -se dice en uno de los ar-
ticulos- “no hemos podido concebir un meca-
nismo que nos permita obtener la mayor parte
del apoyo requerido para un montaje de una
sola y misma fuente, resulta que tenemos que
bailar cha-cha-cha para conse-guir finalmente
todo ese dinero por distintos canales y que en
definitiva viene de un mismo lugar: Hacienda,
para no decir que en la mayoria de los casos no
se retine nunca lo que cuidadosamente calculé
nuestro productor en su presupuesto’,

;Por qué, todo esto, no es mds sencillo?
;Por qué las instancias culturales no permiten
el libre patrocinio con limitantes tinicamente de

ética creativa y no limitantes administrativas
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caducas y obsoletas? ;Por qué el estado no
obliga a la Iniciativa Privada a destinar una
minima parte de sus ganancias a proyectos
culturales y obtener beneficios fiscales reales
con ello? Y dentro de este punto de vista: ;por
qué el productor ejecutivo tiene que dedicarse
a conseguir dineros cuando su labor estd mds
bien enfocada hacia la direccion de arte?.

”Si se hiciera un andlisis empresarial de las
posibilidades reales de éxito de una obra, creo
que muy poca gente harfa teatro” —comenta
uno de los entrevistados — “hay mds oferta que
demanda, tan es asf que mi cdlculo es que de

cada diez obras, sélo una se logra”.
La formacién del productor.
El problema empieza antes. ;Cémo se

dfbﬁ Empr&nder EI CEllTlil'lEl para ﬂpl’t‘l]dﬁl’ a

producir? ;qué conocimientos debe tener un

productor? No nos toca responder esas

preguntas de formacién académica, pero sf
nos permitimos apoyar las opiniones que
se manifiestan en torno a esa experiencia.
"Sé de jévenes ralentosos’-dice otro de los
entrevistados-"pero ellos mismos producen
sus obras o buscan coproducciones y apoyos
institucionales, pero me parece que no se
promueven adecuadamente.”

En nuestro pafs esa profesién ha tenido
dentro del teatro un |ugar errdtico, incierto,
incluso a veces ha sido desconocido pues la
hemos confundido con algo que es el ‘llevar
y traer’ cosas. El productor tendria que ser el
encargado de que todos los suefios del artista
se lleven a cabo bajo una estricta realidad
econémica sin degradar la calidad en mano
de obra y materiales, con un buen estilo y una
imagen artistica coherente con el mon-taje;
de este modo el productor se convertirfa en
un creativo mds.

La primera gran tarea del productor estd

en comprender, aprehender y conservar el

origen del impulso creador; su conocimiento
de la escena debe ser tal que debe saber dis-
cernir entre el todo y las partes, asi como,
convocar los elementos justos e indispensables
para la armonfa del juego escénico. Sabemos
que el oficio de productor ha llegado, en el
mejor de los casos, a manos de algunos direc-
tores y de escendgrafos solventes y dedicados,
que cuidan del disefio de la produccién total
de la obra. Pero la falta de un especialista
en la materia ha generado una infinidad de
obras con concepros de diseiio de produccién
tan disimbolos y variopintos que se traduce
como un fracaso en los términos de la misma
creacion.

Nuestra bisqueda como hacedores de
teatro nos obliga a redefinir y reinventar esa
parte esencial del trabajo de la creacién escé-
nica. Para ello, creo, tendremos que avi-zorar
lo que pueda ser en un futuro inmediato la
profesién tan determinante y esencial como

es la del productor.

La produccion en provincia

Enrique Mijares
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Ante la falta de textos disponibles, universales o metro -
politanos, cldsicos o inéditos, cuya temdtica y aplicacién sean
directas, la produccion teatral en la provincia mexicana surge
apoyada en ¢l delgado y a la vez infalible hilo de la dramaturgia,
lo que determina por ende una estrecha colaboracion, cuando
no la fusidon en una sola persona, de las funciones de auror
y director. Tal vez sea mejor hablar del entronizamiento del
factotum o empresario multiusos, pues para nadie es oculto
que los hacedores de teatro en el interior del pafs operan a
modo de hombres y mujeres orquesta, atendiendo alternativa o
simulrdneamente labores que van desde la autorfa y la direccién
hasta la confeccion del vestuario y la urileria, pasando por el
disefio, la gestoria de recursos, las distintas fases de promocién
ydifusién. Ellos consiguen el espacio, barren el escenario, colocan
la escenografia, abren el telén, operan la cabina... Lo tnico que
no les falra es piblico y no por un desequilibrio entre la pobre
Ofe[ta ¥ Iﬂ. cnorme dElTland.‘i, todﬂ VEZ CIL].E Il la mayo ria de iOS
casos realizan su actividad sin el obsesivo afin de lucro sino
por una conquista minuciosa, a pulso, de los espectadores;
por un cultivo tenaz de la comunidad en atencién a objertivos
programaricos de largo plazo, infinita paciencia, inquebrantable
persistencia, pertinencia temadrica, diversidad de contenidos,
muiltiples opciones, declarada polisemia y respetuosa apertura
a la interaccién, a la co-construccién del fenémeno presencial,

vivo por antonomasia, que es el teatro.



caminode la
produccion

Philippe Amand

Encontrar IOS Cal'rli]'los Hdecuados para producir teatro con nuestras
instituciones es adentrarse en un laberinto enredado, complejo, lleno
de obstdculos y peripecias para nuestros contados productores. En
primer lugar, la figura de productor estd muy deteriorada, no ejerce
su funcién como deberfa hacerlo, y por lo tanto no lo ubicamos en el
sitio que le corresponde. Conozco dos tipos de productores: aquellos
que con audacia invierten econémicamente y los que comiinmente
[laman en la televisién «productor ejecutivor es decir, un productor
que organiza, resuelve, consigue fondos y ordena un proyecto con
recursos de organizaciones tanto publicas como privadas. El que
decide invertir su capital, tarde o temprano termina haciéndose a un
lado del teatro en coproduccién con las instituciones, por no decir del
teatro, simplemente porque perdié dinero, por su falta de experiencia
o por las ingratitudes de las salas medio vacias; yo agregarfa también
que probablemente porque del mismo modo, no supimos darle su
lugar. Los otros, generalmente presentan la obra de algin director,
decidido a no involucrarse en esos menesteres que dan mds dolores de
cabeza que satisfacciones.

Deben aprender sobre la marcha, tanto los vericuetos de la bu
rocracia como los errores de realizacion. No tenemos ninguna escuela
que forme productores. O que por lo menos instruya a estos nuevos
especialistas los pasos a seguir para no desperdiciar su tiempo. Como
no tenemos donde formar productores, entonces ;de dénde salen?
muchas veces, de las escuelas de actuacién, algunos convencidos en
ya no ser actores y otros desedndolo como un trabajo provisional para
saltar de vuelta al escenario con la esperanza de conocer al director que
se decida llamarlos a actuar. No quiero decir con esto que la formacién
actoral sea intitil para aquel que rermina dedicindose a la produccidn,
sino que muchos de nosotros deseamos en primer lugar volvernos
actores, y luego terminamos volviéndonos directores, dramaturgos,

escendgrafos o productores. Y en ese sentido, la experiencia adquirida

indudablemente enriquece en la medida que la decisién de volverse

productor, escendgrafo o director esté realmente tomada. El problema
empieza aquf. ;Cémo, después de una carrera completa de actua-
cién, se debe emprender el camino para aprender a producir? ;qué
conocimientos debe tener un productor? no me toca responder esas
preguntas de formacién académica, pero si puedo manifestar en mi
experiencia, que son pocos los que saben leer un plano construcrivo
o interpretar un bocero de vestuario, por ejemplo.

Ahora bien, conseguir los recursos necesarios para producir
un especticulo con nuestras instituciones cada vez mds lastimadas
es algo que no se podrfa aprender en ninguna escuela europea. Son
mecanismos complicados, consecuencia de muchos afios de buroc-
racia en aumento y de planeacién institucional deficiente. Es dificil
saber, por ejemplo, cudl serd con exactitud la programacién en los
teatros de Bellas Artes un ano antes. Tenemos una idea de lo que se
encuentra en cartelera, no sabemos por cudnto tiempo. No se ha
anunciado todavia la programacién integral del 2002, por no decir
del 2003, como deberfa hacerse en una institucién que pretende
representar lo mejor de la escena mexicana. ;A qué se debe? a muchas
razones, a una falta de rigor evidente en la manera de programar los
teatros, pero que también resulta dificil ejercer con exactitud esta
programaciéﬂ ya qUE no se Sﬂbe Si s€vaa Exteﬂdel' una telnporad.&
o si no se va a retrasar alguna produccién en su préximo estreno
debido a la cantidad de problemas que enfrenta; ;como cudles?
cuando un productor emprende el camino de levantar el proyecto,
estd practicamente obligado a presentarlo a rodas las instituciones
porque ninguna lo apadrinard por completo, ninguna otorga el monto
necesario para cubrir el total de la produccién, y entramos aquf en
los retorcidos pasillos de la administracién institucional, con sus
respectivas contradicciones, como convocatorias que exigen fecha de

estreno y teatro, cuando este dltimo condiciona la programacién del
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Michoacan

evento a que dicho certamen le otorgue el apoyo; pero sobre todo
a que no hemos podido concebir un mecanismo que nos permita
obtener la mayor parte del apoyo requerido para un montaje de una
sola y misma fuente, resulta que tenemos que bailar cha-cha-cha para
conseguir finalmente todo ese dinero por distintos canales y que en
definitiva viene de un mismo lugﬂr: Hacienda, para no decir que en
la mayoria de los casos no se retine nunca lo que cuidadosamente
calculd nuestro productor en su presupuesto. Este dltimo, termina
dedicando mds tiempo buscando apoyos que al cuidado de la produe
cién. De esta manera, los grupos emprenden el trabajo de ensayos
antes de tener asegurada por completo la produccidn, que incluye
entre otras cosas, sus Suell:lcls Cadﬂ Vez mads Castigﬂdos- cuaﬂdﬂ habla—
mos de la posibilidad de extender una temporada, muchas veces se le
plantea a los grupos irse «a taquillay, es decir, tomar el riesgo como
productores. Aqui, de pronto, todo un grupo se vuelve de golpe
productor, invirtiendo su trabajo con el riesgo de cobrar muy poco
con tal de presentar por unas cuantas funciones extra, el resultado de
un largl:l proceso le El’lsayos que no dﬁseﬂn VEr Stpultadl:l tan r-'ipido
por una dE nuestras acostumbradas placﬂ.s d.e lﬂtéﬂ COmo una lépidﬂ
que sellard para siempre en la memoria el recuerdo de ese montaje.
Agregando funciones a la «programacién original» nos enfrentamos
también a una falta de promocién y difusién, y por tanto una obra
que tenfa una buena asistencia de puiblico se puede ver enfrentada
a una reduccién considerable en detrimento del espontdneo grupo
de «pmductorﬁs»; no quiero decir con esto, que los proyectos deben
culminar en la fecha establecida en un principio.

Deberfamos tener la facultad de volver a programar en otra fecha

una reposicion, lo que permitiria organizar la promocion y difusién

a tiempo, con la ventaja de conocer en este caso los resultados

obtenidos ranto por la critica teatral como del puiblico, para una mejor
planeacion. Por eso, estas extensiones de temporada son muchas veces
injustas, los actores sacrifican su sueldo cuando no rendrian porqué
hacerlo. Del presupuesto otorgado a cultura, que se reduce cada vez
mds, se dice que un buen porcentaje se gasta en burocracia. Podemos
sacrificar fécilmente el sueldo de un actor que se va «a raquilla» o
simplemente eliminar producciones pero nunca pensarfamos en volver
mds eficiente nuestro servicio burocrdtico y reducirlo a la mitad.

El costo politico es demasiado alto. Con estos recortes de presupuesto
llegaremos algtin dia a un escenario en donde las oficinas estardn llenas
de trabajadores y las salas de teatro sin programacién.

A nuestras instituciones no les convienen las reposiciones. Paradé-
jicamente, resulta mds sencillo conseguir apoyos de estas mismas para
un Proyecto nuevo que para reestrenar un montaje que ya demostré
sus resultados, cuando en una ciudad como nuestra capiral resultaria
seguramente interesante presentar una obra que ya demostré su

calidad por distintos teatros, en distintas temporadas o en breves
temporadas en el teatro donde fueron concebidas.

Enfrentamos un pafs en crisis, nuestras instituciones se quejan de no
[ENEr recursos pero no nos interesa reponer los montajes que probaron
su calidad, sino estrenar nuevas producciones. Si se intercalaran por
ejemplo, entre los nuevos estrenos, breves temporadas de montajes
anteriores, se podria programar con mds precisién el cartel de todo un
afo, reduciendo la presién sobre las nuevas producciones y por otro
lado, los costos de programacion; hable de crear un repertorio con
los montajes que tuvieron buenos resultados. Las oficinas de difusién
podrfan armar estrategias para invitar al piblico que conocerfa la
cartelera con un ano de anticipacion, ofreciéndole asf la posibilidad

de organizar mejor su asistencia al teatro,

:Como se produce el teatro en Michoacan

una intencién mds profesional.

Arnulfo Martinez

Ance al pregunta, uno no puede menos que santiguarse y tratar de contestarla.

Bueno, me parece que con muchas dificultades. En Michoacdn, en particular, habria que hacer
una distincién, no es lo mismo la forma de produccién en el interior, en ciudades como Uruapan,
Zamora, Ldzaro Cdrdenas o Zitdcuaro, donde subsisten teatristas que con entusiasmo y mucho
esfuerzo tratan de interesar a su publico en temas diversos, sin mucha preparacién téenica ni
recursos econdmicos; a lo que sucede en Morelia, donde se han establecido creadores, actores,
directores y productores que ven en el teatro una forma de subsistencia y presencia social. Existen
establecimientos con equipamiento y espacios alternativos, que digamos que, siempre sirven para



Al haber sido invitada a escribir sobre los asuntos de la produccién
en el teatro, intenté pensar en un planteamiento que tuviera poco
que ver con la cosa econémica y mds que ver con el asunto creativo.
Sin embargo, no me salié por una simple y sencilla razén: creo firme-
mente que el problema del teatro mexicano no tiene nada que ver con
la creatividad. Somos creativos e imaginativos por cultura. Es decir
no tenemos otro remedio mds que serlo. Sin embargo, a la hora de
establecer pardmetros a nivel mundial, siempre nuestros especticulos
tienen alguna para coja. ;Por qué?. En mi opinién es una cuestién de
rigor, método y recursos. Los métodos y el rigor son posibles, sélo
nos faltan los recursos.

CD]TID haCEdDrES de teatro no PDCI.C]TIDS dcspegﬂfﬂos I:IC nuestro
momento histérico y es ahf donde viene mi primera reflexién: ;de
qué manera haremos teatro a partir de ahora, en esta supuesta nueva
“democracia”?. Sin dnimo de profundizar en asuntos politicos que
ya no tienen remedio, sf es importante que ubiquemos nuestra
posicion. Como yo la veo, somos una comunidad innecesaria para
la glo-balizacién, a menos de que a punta de codazos logremos no
perder lo ya andado, sobre todo en cuestiones de libertad creativa y
censura, y ver de qué manera podemos utilizar estos nuevos lenguajes
InCrCHthéCIIiCOS a nuesiro f‘EIVDl'.

La LlIlica manera que a mi se me ocurre £S5 dE una vez por t0d381
responsabilizar a la iniciativa privada de su papel en la cultura. Todos
nos hemos enfrentado a la dificil tarea de conseguir patrocinios y
sabemos lo dificil que es, que la Iniciativa Privada participe de alguna
manera. Lo que hemos logrado son participaciones minimas que no
resuelven el problema principal: que los recursos que el Estado da
nunca son suficientes, y por lo que se ve, cada vez lo son menos. Por
supuesto, no podemos permitir que el Estado se desentienda de su
papel protagénico en la promocién, difusién, fomento y produccién
de la cultura. Lo que tendriamos que lograr es mejorar esas condi-
ciones por medio de recursos nuevos.

El modelo a seguir tendria que ser una mecdnica de fun-ciona-
miento como la de Festivales Internacionales como el Cervantino o
el Festival del Centro Histérico quienes producen y promueven (muy

bien) por medio de la iniciativa privada.

jeres Productoras

Ana Francis Mor

;Qué es eso que hacen dichos festivales? Incentivar a la iniciativa
privada por medio de atractivas compensaciones que tienen que ver
con imagen, costo- beneficio, prestigio e impuestos. La gran pregunta
es ;por qué no es mds sencillo? Porque las instancias culturales no
permiten ¢l libre patrocinio con limitantes tinicamente de ética
creativa y no limitantes administrativas caducas y obsoletas, ;Por
qué el estado no obliga a la iniciativa privada a destinar una minima
parte de sus ganancias a proyectos culturales y obtener beneficios
fiscales reales con ello? Y dentro de este punto de vista: ;por qué el
productor ejecutivo tiene que dedicarse a conseguir dineros cuando
su labor estd mds bien enfocada hacia la direccién de arte?

La especializacién nos ha llevado a que el director deje de pro-
ducir, y surgimos nosotros, las y los productores. Esto mismo debe
llevarnos, a que las y los productores dejemos de conseguir recursos y
surja el promotor, o como le llamemos a ese alguien que sepa enfocar
los productos (obras de teatro) a su cauce justo.

En conclusién: vivimos en un mundo de mercado; a los que
nacimos ahf, en ese mundo de productos, nos es natural este lenguaje

y tendrfamos que aprcnder a aprovecharnos de €L
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¢l Juien cuida la olla del tesoro
etras del arcoiris?

Ejecutar la producrividad de una obra teatral
o especticulo, pareciera ser una de las carreras
o licenciaturas que requieren preparacion
especifica en el medio teatral. Pero ;qué pasa
realmente? por supuesto nos referimos al
productor ejecutivo teatral, ese duende que
anda de puntitas haciendo el trabajo sucio para
que todo se vea limpio y que guarda ocultas sus
ollas del tesoro atrds del arco iris; incluso da
su mejor sonrisa o su grito mds exaltado para
lograr que todo fluya sin trabas hasta el dfa en
que la obra levante sus telones al puiblico y que
al cerrarlo dfa con dfa, procure abrirlo nueva-
mente con todos los ases bajo la manga

Pues bien, es muy sabido que en nuestro
paifs los productores se pueden comparar con
la mano en la cintura a los mismos nifios de
la calle, que estdn desamparados a sus propios
conceptos y aprenden de la vida,
En nuestro pafs -que cuenta con una pobla-
cién de 100,000.000 de habitantes- no
contamos con escuelas de produccidn teatral,
en cambio un lugar como Montreal que tiene
una poblacién aproximada de 3,000,000 de
habitantes- cuenta con 5 recintos donde se
imparte este tipo de conocimiento. .. ;Claro-
primer mundoll!

A simple vista, puede parecer que el

productor es el encargado solamente de los

a2
F‘:ll!‘ll

meXXlcano

Por amor al arte
Presenta:

gastos del montaje, asi como honorarios del
equipo creativo jijpues no!!! El producror
ejecutivo se encarga de que todos los suefios
del artista se lleven a cabo bajo una estricta
realidad econémica sin degradar la calidad en
mano de obra y materiales, con un buen estilo y
una imagen artistica coherente con el montaje;
de este modo el productor se con-vierte en un
creativo mds pero solo bajo sus propios ojos,
porque al parecer nadie sabe bien a bien qué
hace y por qué.

El productor ha existido ya por varias dé
cadas, y podemos darnos cuenta de quién es
cuando el director suelta un grito embravecido
de '??mducciéu”cnmo un cdntico de guerra,
o cuando alguno de los actores se encuen-
tra en un grave aprieto y alguien debe de
solu-cionarlo. Los que nos dedicamos a esto
estamos felices de realizar nuestro trabajo lo
mejor posible y, fuera de cualquier vanidad
mal entendida, nos gustarfa el reconocimiento
de dicho esfuerzo ya que consideramos que el
hecho de hacerlo es un arte.

Se puede decir que un buen productor es
quien maneja el dinero como el duende del
tesoro del cual hemos estado hablando, pero
esto va mas alld.

Si alguien quisiera prepararse para la

realizacion de dicha actividad, con un buen
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Carte

Blanca Forzdn

nivel bajo nuestra circunstancia educartiva,

necesitarfa tomar: dos semestres de historia del
arte y teoria del color en la carrera de disefio, un
semestre de contabilidad en la carrera de con
tador publico, un semestre de dibujo técnico
y construccién en la carrera de arqui-tectura,
un semestre de administracién en la carrera de
mercadotecnia, un semestre de construccién
en la carrera de arquitectura, un semestre de
precios unitarios en la carrera de ingenierfa,

cursos de iluminacion, ingenierfa teatral,

maquillaje, escenograffa entre otros, aparte
de contar con el conocimiento de todas las

partes del teatro, asf como todo lo referente a
cada uno de los creativos, sin olvidar que debe
de contar con un cardcrer sagaz, arriesgado y
pasional; algunos de estos duendes (produc-
tores) han corrido con la ventaja de agazaparse
a alguien que desinteresadamente ofrezca sus
ejemplos como una escuela ambulante, pero
nuestras carretas empiezan a ajarse con tanto
.']jElTCO y deSealTlClS detellel’nos un poco €n un
recinto digno de esta ensefianza.

Por supuesto seguiremos deambulando
Mieneras esto sea Necesario, ya que somos
amantes fieles de este quehacer teatral que
nos permite hablar ante los oidos de mil

espectadores.
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"Produccion teatral"

Fato: Fernands Moguel

Las palabras de Anronio Crestani, di-
rector de Teatro y Danza de la UNAM,
son exactas para definir la situacién de
las instituciones respecto a su tarea como
productoras de teatro: “En la parte de
la produccion reatral, se siguen haciendo
milagros”.

La Universidad Nacional Auténoma
de México (UNAM), el Instituto Nacional
de Be-llas Artes (INBA), el Centro Cultural
Helénico (CCH), y el Fondo Nacional para
la Cultura y las Artes, son las principales ins
tituciones productoras de teatro en México.
Cada una con una funcién y politica par-
ticular, coadyuvan en la estructuracién de la
cultura teatral del pafs. En esta entrega, los
encargados de la polfrica teatral en esas ins-
tituciones, Antonio Crestani, Otto Minera,
Luis Mario Moncada y Mario Espi-nosa,
respectivamente, hablan de sus proyectos en
el rubro de la produccién de teatro.

LA MIRADA
PUESTA EN NECESIDADES DE
LA UNIVERSIDAD

“Durante varias décadas, la Universi -
dad Nacional Auténoma de México realizo
labores de ministerio de cultura en el pais.
Antes de la creacién del Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes (Conaculta),

la Universidad llenaba el hueco que en el

renglén de difusion cultural no cubria el
gobierno”, comenta el director de Teatro y
Danza de la UNAM, Antonio Crestani.

Luego de la creacién de Conaculra, la
difusién culeural en la UNAM volvié a di-
rigir su mirada a st misma. Desde entonces,
la politica de produccion teartral estd enfo-
cada a satisfacer las necesidades del piiblico
universitario.

“Ya no queremos ser apoyadores de
proyectos, sino creadores de iniciativas que
surjan de las necesidades de la propia Uni-
versidad, con el fin de orientar y perfilar la
programacién en los teatros universitarios
y coadyuvar a la misién académica de la
UNAM”.

Actualmente, el 60 por ciento de la
produccidn teatral se gesta en la propia
Direccién de Tetro y Danza de la UNAM,
y el 40 por ciento restante estd constiruido
pOr Proyectos externos.

La dependencia universitaria maneja
un presupuesto de cinco millones de pesos
—cantidad que no ha variado del afio pasado
al actual—, que se divide entre produccién y
difusién. “Nuestro presupuesto es menor
que el de Bellas Artes y que el del Centro
Culrural Helénico. En la parte de produc-
cion teatral se siguen haciendo milagros”,
admite Crestani.

Segiin el funcionario, en la admi-nis-
tracion de Ignacio Solares en la Direccidn
de Teatro y Danza de la UNAM -anterior
a la suya—, se manejaban presupuestos “por
varios millones de délares”. En la actualidad
—explica— no llegamos ni a medio millén.

Aclara que en la dependencia a su cargo
“no hay ningtin grupo de amigos disfrutando
del presupuesto. Aqui no montamos obras
de los cuates. Aquf se le da cabida a toda la

gente’.

Juan Herndndez

En el 2001, los teatros de la UNAM reci-
bieron a 174 mil espectadores, 30 por ciento
mds de los que acudieron en el afio 2000.
De esa cantidad, el 63 por ciento fue publico
universitario, segiin datos pro-porcionados
por el funcionario.

El Carro de comedias, por otra parte,
lcngnj reunir en 92 funciones a 15 mil 985
espectadores; y en el 2001, alcanzd la cifra
de 32 mil.

La Direccién de Teatro y Danza de la
UNAM produjo 30 obras, en 1997; 21,
en 1998; 15, en 1999; 15, en el 2000, y 25
en el 2001. “Se redujo el nimero de 1997
a 13 ﬂCtuﬂlidad porque lﬂS tf_'l'i'lpol'ilda_s hﬂ.n
sido mds largas. Hemos adoprado la politica
de permitir que las obras tengan una vida
mayor para llegar a su piblico. En el 2002
planeamos tener 775 funciones de teatro y

26 estrenos”.

CENTRO CULTURAL HELENICO:
MODELO “PILOTO” HIBRIDO

La debilidad del Centro Cultural He-

lénico es el presupuesto de 10 millones de

Foter: Fernande Mague!
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pesos, el cual no ha variado desde hace tres
afios. Y a partir de esa limitacion se de-
termina la forma de operacidén del espacio,
sefiala el titular de esa dependencia, Luis
Mario Moncada.

De los 10 millones de pesos, 40 por
ciento son para el pago de salarios; 30 se
ocupa en difusién; 20 en mantenimiento,
y 10 en produccién. Para cubrir la falta de
recursos, el CCH se ha convertido en un
hibride entre lo privado y lo publico.

Al ano produce de una a dos obras y
coproduce de dos a cinco mds; el resto de
los montajes traen producciones externas.
“A los grupos los apoyamos con 20 mil pe-
sos, que es una cifra simbdlica, que les sirve
para cubrir la nédmina de diez funciones”.

El millén de pesos disponible para pro-
duccion se divide 90 por ciento para tea-tro
y 10 por ciento para miusica. A decir del
funcionario, el presupuesto del CCH “no
es nada” comparado con el del INBA y el
de la UNAM.

“Cuando trabajé en Teatro y Danza de
la UNAM, el presupuesto de esa depen-
dencia era de 11 millones de pesos. Ese
dinero no se usaba para salarios, porque
esos ya estaban cubiertos. Todo era para
produccién y difusién. Quedaban como
siete u ocho millones para produccion.
Pero el gran problema ahi es el Taller Co-
reogrifico que se chupa mds de la mirad del
pre-supuesto’.

Una ventaja que encuentra Moncada
en el Centro Cultural Helénico es que a
di-ferencia de la UNAM y el INBA, “aquf
no hay pastel que reparrtir”. En el afio 2001,
recibié 130 proyectos entre musica, danza
y teatro. Seleccionaron 35 obras teatrales
que venfan con sus propias producciones.
“De entrada nosotros advertimos a la gente
que no tenemos dinero. Lo que hacemos es
darles respaldo institucional para que con-
sigan patrocinios externos, tanto privados
como del Estado”.

La premisa general del CCH es que
los artistas vivan del publico, y que los
espec-tadores paguen su bolero. “Nosotros
creemos que la cultura no se debe regalar.
Partimos de que la gente valora lo que le
cuesta”, anade Moncada.

En el Helénico, dice, los grupos generan
sus propios recursos. “Obras interesantes
pero sin ptiblico no tienen futuro aquf. Te-

nemos un esquema de doce funciones y si

en la nimero ocho vemos que la obra fun-
ciona, entonces podemos subir la temporada
a 16 representaciones”.

La recepcién de la obra entre la critica
especializada y la “sensacién propia” de que el
montje es el adecuado para el perfil de cada
espacio, son dos criterios mds para dejar que
una obra permanezca una temporada larga
en alguno de los espacios del CCH.

A Moncada no le espanta que el teatro
“coquetee” un poco mds con la idea de lo
comercial. “Tenemos que romper con ese
prejuicio. Si es una obra bien hecha y exitosa,
no importa que tenga este sesgo comercial
y que convoque a publicos amplios. Eso a
final de cuentas va a beneficiar al resto de
las obras. Tal vez la gente que sale del Teatro
Helénico, decida ir a La Grurea”.

Lo ideal, segiin Moncada, es que los
productores independientes y la iniciativa
privada se interesen mds en apoyar al teatro
con dinero, pero para lograrlo se necesita
crear las condiciones para garantizar la re-
cuperacion de sus inversiones, una de ellas
serfan los incentivos fiscales por parte del
Estado.

“El Estado incurre en una contradicion:
si su politica es dinamizar la economia, tie-
ne que permitir mds participacién privada.
En el sector cultura las condiciones que se
le ofrecen a las empresas son reducidas, de
tal manera que Telmex apoya a Pavarotdi, el
Kirov, pero no un evento que se presenta
diez funciones en el Helénico o la Capilla.
No le es atractivo”.

El esquema del CCH no deja de ser algo
que provoca mucha incertidumbre. Hay
grupos que trabajan en condiciones muy
austeras. Mds del 50 por ciento de las obras
acaban en niimeros rojos.

“Por otro lado, tenemos Las obras
completas de Shakespeare que ha tenido un
éxito excepcional. Solo en el afio 2001 logré
captar a 50 mil espectadores. Si tengo esta
obra exitosa y por el otro una larga lista de
obras sélidas que quieren entrar al teatro,
:qué hago? ;debo dejar la bra exitosa hasta
que se agote?, criterio del teatro comercial,
;O debo cenirme a la programacion y cerrar
la temporada para darle el espacio a otro
proyecto?”.

Esta es una pregunta que no tiene solu-
cién en este momento -dice Moncada-. Es
una situacién muy compleja. Yo creo que te-

nemos que dejar que las obras se calienten

lo suficiente para recuperar la inversion, des-
pués se puede conseguir otro teatro para que
continuen sus ciclos y asf le damos entrada a
Otras propuestas en nuestros espacios.

En la actualidad, el CCH negocia con el
Conacult para que le permita enriquecer su
presupuesto con un porcentaje de la raquilla

de sus espacios escénicos.

INBA: ;QUE OBRAS
PRODUCIR:? ;COMO PRODUCIRLAS?

Los lineamientos de la produccién teatral
en el INBA responden a dos preguntas esencia-
les: ;qué obras producir? y ;cdmo producirlas?.
Ordenar la programacién para cultivar la cuk
tura teatral de México es la misién propuesta
por Otto Minera, coor-dinador nacional de
teatro del INBA.

“Aspiramos a tener espectadores cultos en
términos teatrales; nuestra politica de produe
cién tearral buscard establecer las conexiones
que nos permitan entender claramente el pro-
ceso del fendmeno teatral en todo el mundo y
en todos los tiempos”.

De las seis lineas de produccién teatral, tres
se cifien al criterio cronolégico, cubren de la
antiguedad a la actualidad. Los ciclos son: Otra
vuelta a los cldsicos, Cldsicos modernos (finales
del siglo XIX y siglo XX), Teatro nuevo, Arte
y sociedad —puestas en escena de corte social y
polftico-, Nuestro teatro —de autores mexicanos
y El mejor Teatro para ninos.

El INBA producird doce obras en total,
ademds de apoyar proyectos “sueltos” propues-
tos por los creadores.

Por otra parte, la Compafifa Nacional de
Teatro mantendrd su esquema de produccion.
Serd la encargada de los proyectos mds impor
tantes del INBA en materia teatral. Fste ano,
montard Belice, escrita y dirigida por David
Olguin, dentro del ciclo Nuevo teatro.

“De las doce obras que conforman la co-
lumna vertebral de la produccién del INBA,
seis serfan montajes de la Compania Nacional
de Tearro, cumpliendo con la tarea de “edu-
car’, con toda la modestia posible, a nuestros
espectadores en términos de cultura teatral. Las
otras seis obras van a ser coproducciones”,

En general la produccién en México no
se ha preocupado por sistematizar la produc-
cidn
misma, explica Minera. ;Cémo podemos
planear todo un departamento dedicado a

producir las obras? Esa es la misién, dice.



“Enfrentar la produccién con criterios
profesionales y no al azar y capricho artfs-
tico. Esta es una gran empresa y tenemos
que salvar cada peso sin menoscabo de la
calidad arcistica”.

Minera coincide con Luis Mario Monca-
da en el sentido de que hacen falta produc-
tores privados que tomen las obras exitosas
que se producen en el sector piiblico para
penerlas en teatros independientes durante
temporadas largas; asi las ins-tituciones
podrian cumplir con su misién de apoyar
nuevos proyectos sin lastimar a las obras
que estdn teniendo mucha afluencia de
publico.

“El productor comercial durante anos
s6lo hizo lo muy convencionalmente co-
mercial. Todo lo de calidad lo ha tenido
que hacer el Estado, cuando el Estado sélo
deberfa encargarse de una parte de las cosas
y lo demds estar en manos de la sociedad
misma’ .

Respecto a los criterios para otorgar
una cantidad mayor a una obra que a otra,
Minera sefiala que eso lo determina el pro-
yecto mismo.

“Nosotros nos tenemos que poner al
servicio del director, del disenador, del
proyecto artistico. Esta es una obra con dos
personajes y el autor dice que el escenario
debe estar vacio, ;cudnto cuesta? Tanto.
Viene Luis de Tavira y Philippe Amand y
traen una obra muy cara, cuesta millones de
pesos, con 30 personajes en escena. ;Pode-
mos? Podemos. Nosotros no decimos cudnto
valen las obra. Nadie mds que la obra misma
lo determina”.

En México, pobre de la institucién que
no da lo que los artistas piden. En Estados
Unidos no, porque no hay teatro publico.
Aqui tenemos la idea de que es el gobierno
el que debe pagar.

Ya es tiempo de trabajar en base a acuer-
dos, de una racionalidad que le de valor tanto
a lo arristico como a lo econdmico”.

La Coordinaciéon Nacional de Teatro
del INBA cuenta con un presupuesto de 15
millones de pesos para producciones, copro-
ducciones, festivales y la Muestra Nacional
de Teatro.

El Programa Nacional de Teatro Escolar
se maneja aparte, con un presupuesto de
25 millones de pesos. Opera en 25 estados
de la repiblica y este afio se producirdn 25

pucs fas en escena.

FONCA: APOYAR LA AUTOGES-
TION

Hay tres tipos de apoyo a la produccién
teatral en el Fondo Nacional para la Cultura
y las Artes (FONCA), dice Mario Espinosa,
titular de esa dependencia. Uno de ellos es
la convocatoria de Fomento y coinversiones,
mediante la cual se otorgan hasta 250 mil pesos
de apoyo econémico a cada proyecto seleccio-
nado por un jurado, en una emisién anual.

Este modelo se inicié en las convocatorias
de teatro que tuvo el Instituto Mexicano del
Seguro Social (IMSS), y ahora se contintia
en el FONCA. La idea es que, la decisién
de quién va a recibir los apoyos no sea de
los funcionarios; ademads de luchar contra el
monopolio ptiblico de la produccién reatral,
controlado fundamentalmente por el INBA
y la UNAM?”, considera el funcionario.

Por otro lado, dice, buscamos a que haya
proyectos que aspiren a una direccién artisti-
ca y gestién administrativa propias.

“Hacia alld debe apuntar el movimien-
to teatral nacional y eso es lo que estamos
haciendo con ¢l programa de comodatos de
los teatros del IMSS. Independientemente de
que las entidades publicas sigan producien-
do, pienso que en un pafs como el nuestro
debe haber muchas mds opciones de las que
hay actualmente”.

Otra forma de producir son las becas
individuales a dramarturgos, escendgrafos,
disefadores, y directores jovenes; asi como
a artistas consagrados mediante el Sistema
Nacional de Creadores. “Desgraciadamen-
te el teatro no es una profesién de la que
se pueda vivir y estas becas ayudan a que
los artistas se concentren mds en su trabajo
creativo. Esto se puede traducir en mejores
proyectos’.

El FONCA, dice Espinosa, busca la
calidad en los proyectos y también tener
una racionalidad econémica. “El tpo de
teatro con aspiraciones artisticas en todo
el mundo recibe algtin tipo de subsidio,
PEro una cosa es que no sea negocio y otra
que se ignore que también genera riqueza,
empleos1 y que tiene una légica econdmica.
Nuestra aspiracién debe ser que se vuelva
una actividad que alimente a las personas
que nos dedicamos a ella. Otras politicas
deciden repartir los escasos recursos entre un
niimero enorme de personas, en perjuicio de
la calidad y permitiendo la pauperizacion de

la profesién teacral”.

Una de las aspiraciones para generar
mayor produccién teatral en el pals es la
convocatoria Espacio y tiempo para proyectos
culturales —para todas las actividades artisti-
cas—, cuyos apoyos a largo plazo permitirfan
la consolidacién de proyectos culturales.
“Esa convocatoria la lanzaremos en cuanto
tengamos el dinero y los aliados necesarios.
La idea es apoyar, de nueva cuenta, la auto-
gestién en lo artistico”,

Otra iniciativa del FONCA, en cola-
boracién con la Secretarfa de Relaciones
Exteriores y el Fideicomiso México-USA,
conjuntamente con el INBA, UNAM vy
Festival Internacional Cervantino, serd
ordenar el mercado de trabajo de las artes
escénicas, a través de una feria de las artes, en
donde se pondrd en contacto a los artistas y
productores con los programadores de teatro
en el mundo, fundamentalmente de América
Latina y Estados Unidos.

La primer feria de las artes se realizarfa
en el 2003, cuando se cumplan diez afios
de una antigua iniciativa conocida como
Mercartes, la cual no llegé a buen término,
“porque se hizo demasiado en gigante y no
existfa entonces la experiencia que se tiene
ahora para presentar proyectos artisticos’ .

Por otro lado, Espinosa informé que
en el afio 1999, el  FONCA destiné dos
millones 508 mil 660 pesos al teatro en el
drea de coinversiones; y en el 2000, dos
millones 146 mil 300 pesos; mientras que
en el 2001 fueron tres millones 308 mil 576
pesos. Mientras que a los proyectos artisti-
cos de los teatros del IMSS en comodarto,
se les incrementard el apoyo a partir de la
préxima convocatoria, pasando de 450 mil
pesos a 650 mil pesos anuales para cada co-
modatario, “con la idea de que vayan mejor
pertrechados para desarrollar sus actividades,
sobre todo tomando en cuenta que el IMSS

ya no dard dinero para este programa”.




Aires Frescos
Recorren el

Teatro Mexicano

S e dice que el teatro es ¢l eterno moribundo,
siempre se estd muriendo, pero sus creadores
también siempre encuentran un modo de re-
vivirlo. Ademids, de vez en cuando hay éxitos
1y fendmenos inusitados que lo revitalizan. Tres
exitosos productores de la iniciativa privada le
toman el pulso, checan sus signos vitales y hacen
su diagndstico. Uno con 25 anos en el medio
b los otros dos con siete, pero los tres apuesian
su dinero y energia al quehacer escénico. Estos
hombres son adictos a la adrenalina teatral.
Su impulso, en especial en los iltimos afios, ha
sacudido al medio escénico en México. Morris
Gilbert, Carlos Lépez y Federico Gonzdlez
Compedn.

Alo z'ﬂrgﬂ de 25 anos, Morris ha p'rﬂd wcido
obras como Los hijos de Kennedy, Cenizas,
Nube nueve, Mi vida es mi vida, ;Qué
plantén! y Adorables enemigas, entre muchas
otras. Ahora reflexiona satisfecho “Fstamos a
mano, ni le debo ni me debe. Le he dado tanto
como él a mi, a manos llenas.”

Esto es porque desde el primer dfa pro-
metié aJ teatro quE nunca querfa EnCﬂSiHﬂI'SE.
“Me propuse abarcar todos los géneros y lo
he cumplido.”

Carlos Lopez lleva quince obras, entre las
que se le conocen sonados triunfos como
Muerte deliberada de cuatro neoliberales,
Feliz nuevo siglo, Dr. Freud; Interiores,
Puerto Infinito, La gata que se pasea sola,
e lcaro. Graduado en Estados Unidos como
Admi-nistrador de Empresas, Carlos es dueiio
de a{g’zmﬂs negocios. Originario de Ledn, se en-
amord del teatro a través del Cervantino. Abora
es su pasion y ocupa el noventa por ciento de su
tiempo. “Es como un bechizo 0 una droga que

te hace perder objetividad.

Lourdes Gémez

Mientras en el furbol soy muy claro, sélo veo
cifras, en el teatro peleo por no perderme, por
no casarme y enamorarme con pasion, como ya
me ha pasado.”

Federico Gonzdlez por su parte marcé el
parteaguas con las grandes producciones musi-
cales. Por primera vez en nuestro pais se invirti-
eron en el teatro cantidades exorbitantes de dinero
para hacerlo a la altuva de Broadway o el West
End de Londres. Fra dificil de creer, dificil de
pagar y mds dificil atin recuperar la inversion,
pero Federico representa a CIE, un corporativo
consciente de que no recupera en México, para eso
organiza circuitos interna-cionales de teatro.

Después de México, La Bella y la Bestia (gue
costd 7.5 millones de dolares) viajo a Argentina
y desde hace dos anos triunfa en Madrid con
la misma produccidn mexicana. Ya recuperd
la in-versidn, hasta ahova comienza a ganary
todavia le falta Brasil. Es el mismo caso de El
Fantasma de la Opera (8 millones de délares) y,

proximamente, Chicago y Los miserables.

De diez obras, sélo una triunfa.

Estos tres hombres tienen metido el teatro
hasra el ruétano, asisten a casi todas las fun-
ciones, observan al publico, son par-tidarios
de las encuestas, estadisticas y metodologfa;
sin embargo sus consideraciones son muy dis-
tantes. Federico lamenta la ausencia de cifras
en el teatro y asegura que como industria los
productores deberfan crearlas entre todos.
Morris sefiala que la poblacién que ve teatro
no ha crecido en diez afios y Carlos habla con
ranquilidad de cédmo aterriza sus proyectos y
planea una vida probable para cada especrdcu

lo, porque él sf conoce a su puiblico.



“Si hiciéramos un andlisis empresarial de
las posibilidades reales de éxito de una obra,
creo que muy poca gente harfa teatro”, inicia
Morris. “Hay mds oferta que demanda, tan
es as{ que mi cdlculo es que de cada diez
obras, sélo una se logra. Por eso hago tantas,
porque ya sé que una va a pagar por todas las
que no funcionen.”

Por esto, Gonzdlez Compedn insiste en
que los productores trabajan en el ensayo y
el error. “Creo en los datos porque son frios,
reales y en México no conocemos nuestras
cifras. Si no conocemos las cifras globales no
tendremos una visién completa del hecho
escénico en nuestro pafs. CIE produce te-
atro en Argentina, Brasil y Espana y alld los
datos son puiblicos. Se sabe cudntos boletos
se vendieron al afio, cudnto dinero ingreso a
las taquillas, aquf no hay ni cémo evaluarnos;
hay que hacer un alto.”

Razdn por la cual quiere proponer a otros
productores, incluidos los institucionales, un
estudio de mercado que refleje la realidad.
“Podemos encontrar mucha informacién:
;Conoce algiin autor nacional? Ninguno.
sQuiere ver estrellas? No, estoy harto. En fin,
debemos conocer a nuestro piblico porque
en esta ciudad todo ha cambiado y el teatro
se realiza igual que hace veinte afios.”

Carlos Lépez también estd atento en
cada funcién, ademds de que su tarea como
productor incluye la produccién ejecutiva,
con lo que maximiza los recursos. El encuesta
al publico y pregunta qué le parecié la obra,
ddénde la vio anunciada, se involucra con los
espectadores para tener pardmetros acerca
de sus gustos y preferencias. “Dicen que el
teatro es caro, no es cierto, ve cudnto gastas
en ¢l cine. Tenemos que cobrar para llegar
al equilibrio, hay que gastar en difusién, ver
contra quién compites. Yo tengo cifras de
cudnta gente ha entrado a mis obras, cudnras
cortesias, cudntos boletos han pagado.”

“Por otro lado es muy importante que tu
espectdculo tenga una gran factura, que sepas
qué quieres decir, cudl es tu mercado y a ése
publico te diriges. Tanto en teatro como en
cine la gente quiere divertirse, pero no de ma-
nera tonta, porque el mexicano ha cambiado,

ya no quiere pan con lo mismo.”

Si no tiene piiblico, es excelsa
Si 51, es comercial
Y aqui entra al manoseado asunto del tea-

tro cultural y el teatro comercial: “Eso del

teatro cultural, tan alejado del publico, de
que no importa que nadie entienda, pero
soy excelso, es old fashion. No puedes tratar a
la gente como tarada, pero tampoco puedes
ponerte en niveles del Olimpo porque nadie
entiende ni un carajo.”

Morris coincide: “Mds que nunca la
gente quiere ver obras que le hablen de sus
problemas, curiosamente dentro de esta
globalizacién en la que todos somos iguales
y tenemos acceso a los medios de la mejor
manera, ¢l piiblico quiere ofr sus problemas
personales, verse reflejado.”

Sin embargo Gilbert no conoce a los
dramarturgos que escriban esta realidad. “Me
preguntan por qué no producimos obras de
autores mexicanos y les contesto trdiganmelas,
yo quiero producirlas. Recibo proposiciones
normalmente muy malas, que no pueden
producirse porque no tienen nivel, pero ahi
estda Sabina Berman, una gran autora, abso-
lutamente contempordnea y por fortuna muy
prolifica ¢ intensa. De todo hay.”

“Sé de jévenes talentosos, pero cllos mismos
producen sus obras o buscan coproducciones y
apoyos institucionales, pero me parece que no
se promueven adecuadamente.”

“Por otro lado, esa divisiéon odiosa de
teatro culto y teatro comercial va a seguir
porque a los que estdn del lado de la cultura
estatal les resulta muy cémodo vivir y suc-
cionar el presupuesto; son muy hdbiles y
saben cémo repartirse los recursos. Encima
nos miran con gran desdén a todos los que
no estamos dentro de esa camarilla. Hay
trabajos y gente muy valiosa, pero también
mucha porquerfa.” Carlos regresa: “Las re-
glas también estdn cambiando para ¢l teatro
institucional. ¢ que a la gente conservadora
le molesta, porque asume que si una obra no
tiene publico entonces es maravillosa, excelsa
y si la gente va es comercial.”

Morris los llama Duefios de la verdad y
acepta que le encantan. “Critican una obra de
acuerdo a quien la produce, fijate qué curioso.
Como Morris Gilbert produce teatro comer-
cial, entonces su obra no sirve y antes de verla
su opinion es ferozmente destructiva. Pero si
la produce Bellas Artes, no importa si se trata

de un plomazo, es maravillosa.”

La vocacién del Estado no estd en las
ganancias
El interés de Carlos Lépez se centra ¢n

la programacién institucional: “Hasta ahora la

politica estatal dicta que las obras duren cin-
cuenta funciones, tengan piiblico o no. Pero,
;qué pasa si existe una coproduccién con la
iniciativa privada?, ;tenemos que perder nue-
stro dinero, aunque el teatro esté lleno, sélo
porque hay otra obra programada?”.

“Como productor independiente tienes
que luchar por recuperar tu inversion. Por
fortuna ahora las instituciones entienden esta
razén y no matan las obras antes de tiempo.
Otto Minera nos da la oportunidad de buscar
un punto de equilibrio. Si la obra no funcio-
na, la quitas, pero si le va bien puedes darle
la vida que debe tener.”

“Mi postura es que si una obra tiene
publico, claro, depende de la buena factura,
no encuentro diferencia entre lo comercial o no.
Como productor independiente no puedes
darte el lujo de hacer teatro para el gremio,
nada mas.”

Federico advierte que hablar de la funcién
del Estado es un asunto complicado. Sin em-
bargo reconoce el papel de cualquier produc-
tor: “Bdsicamente nos evaluamos a través de
la taquilla, porque invertimos nuestro dinero.
Nos damos el gusto de poner una obra que
nos parece importante, la ve mucha gente y
recuperamos la inversion. Nuestra vocacidn
es muy clara, pero cémo le pedimos cuentas
a la politica estaral.”

Y propone: “Sefores de otros dmbitos,
;quieren hacer teatro muy sofisticado que lo
vean, por ejemplo, muchos universitarios?
Estd bien, que se les juzgue con otro criterio,
no tienen porqué ganar dinero si su vocacion
es sensibilizar a la gente a través del arte,
acercarla a los fenémenos artisticos.”

Reconoce que ahora parece que todas
las inversiones institucionales deben ser
rentables. Categérico dice “No, tampoco,
el dinero que el Estado emplea en el arte es
una inversién a largo plazo, pero hay que
definirla. Si su objetivo es que en seis anos
va a formar 600 mil usuarios de teatro por
lo menos una vez al afo, ok. En seis afos
hablamos. De nada sirve al Estado producir
muchas obras, si cada vez menos gente asiste
a cllas. Nuestra pregunta a las instituciones
es ;generaste asiduos al teatro?s

Federico también sefiala que si el pafs ha
cambiado, los teatreros tienen que renovarse y
no seguir con los mismos esquemas. Por otro
lado considera que su tarea escénica genera
puiblico: “Al apoyar al teatro y hacerlo con

estdndares importantes de calidad, con



Foro: Fernande Mogue!

creadores que tienen algo qué decir, formamos
usuarios de teatro.”

En cuanto a las perspectivas de CIE en el
teatro mexicano, este joven productor, Premio
Nacional de Periodismo 1988 por la creacién
del noticiario Hoy en la Cultura, de Canal 11,
reconoce que €l y su equipo han provocado
mucha polémica porque son gente nueva en
el medio.

“Hemos sacudido y cuestionado la forma
de hacer teatro; a los grandes musicales, los
presentamos en nuestro idioma, con nuestros
actores, musicos y bailarines. Revitalizamos el
género, le subimos el estandar.”

Admite que este nivel se logré con una orga-
nizacién especial, una metodologia y sobre
todo gente especialista y brillante como Lore
na Maza, Victor Weinstock, Nacho Toscano,
Alberto Lomnirz, Tala Menéndez, Ludwik
Margules, “quienes se subieron a nuestro

proyecto de hacer teatro.”

Gremio distanciado

En este mismo dnimo y desde su cada vez
menos solitaria trinchera, Carlos Lépez quiere
seguir creciendo como productor. Se plantea
viajar a Nueva York para hacer contactos con
compaiifas y preparar lo que serd un curso in-
tensivo de cédmo hacer teatro. “Estaré alld cres
O Cuatro meses para aprf_‘llder cOdmo se PrOdU.Ce,
cémo los gringos logran ser tan efectivos y venir
a hacer lo mismo.”

“Aqui puedes aprenderlo, pero te cuesta

muchos madrazos, mucho trabajo. Quiero

apuntar hacia el fururo y hacerlo con eficacia,
por lo que voy a estudiar para tener la posibi
lidad de ponerlo en prictica. Ya no creo que
tenga que seguir sacrificando y perdiendo mi
dinero.”

Finalmente, los tres coinciden en que no
existe un apoyo, menos una retroalimentacidn
entre la gente del gremio: Gonzidlez Compedn
apunta que al teatro mexicano también le
hace falta una comunidad mds activa, que no
s6lo sirva para publicar la cartelera. “No com-
partimos informacién, no vemos las obras de
los demds ni nos tomamos en serio. Tenemos
la comunidad que nos merecemos y nadie
mds puede venir a arreglérnoslm debemos
orga-nizarla nosotros mismos.”

Para Morris esta comunidad estd muy
dividida y responde a intereses individuales,
Recuerda que en los primeros quince afios de
su carrera se morfa de hambre y perdié todo
por lo menos en tres ocasiones. Por esto celebra
el triunfo de sus colegas. “Cuando veo que les
va bien en taquilla, que su teatro se llena, soy
muy feliz y los felicito, les lanzo buena vibra,
les aplaudo y me emociono. Normalmente
a la gente del medio le da mucha envidia
el éxito de los demds, le encanta difamar y
destruir al que le va bien; estamos llenos de
mez-quindades.”

Carlos sdlo corrobora: “Cada uno en su
orilla se rasca con sus propias ufias. Es triste y

lamentable, pero es la verdad.»

:Como se Produce Teatro en Baja California?

Daniel Serrano

E | Teatro en Baja California se produce jalando un hilito que va desde los testiculos, curiosamente toma un
largo atajo por la garganta, sube al cerebro y remara en el corazén. Durante ese trayecto, tenemos que lidiar con
E;ﬂcionarigs._cu}{ci hilito va desde el testiculo izquierdo al derecho sin pasar ni por equivocacién por el cerebro,
enreddndose en la garganta. Finalmente estos funcionarios se convierten en un personaje mds de la puesta en
escena, con la ventaja de queal final, es aqmj:l personaje que nos quedd mal formado y que decidimos no inte-
grar a nuestro trabajo final, Hay sus honrosas excepciones. De cualquier manera, no hay forma de integrarlos
porque el hilo de las excepciones tampoco pasa por el corazén. Producir, entonces no necesariamente significa
meterle dinero a algo. Habrd que entenderlo como el logro de abrir el telén sin tener que bajar la mirada a
nuestros propios testiculos... u ovarios.

Baja
Californi
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camente ha sido una sombra o una
. Si, la produccién, esa mezcla de
:nes, es una muy delicada profesion
a lograr la concrecion del “cémo”
a tenido dentro del teatro un lugar
a sido desconocido pues la hemos
ar y traer’ cosas. Sabemos que ese
asos a manos de algunos direcrores
dos, que cuidan del disefio de la
moslo abiertamente, la falea de
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ntos y materiales para el dispositivo
ricas del disefiador de iluminacion,
o mismo de la escena, a saber, los

cir la realidad con su tiempo y su

unas cosas sobrela
roduccion

Mauricio Jiménez

Un gran productor sabe delegar y organizar a tal grado el desarrollo
de la obra que, incluso el disenio de la publicidad y propaganda, tiene
una absoluta coherencia con ¢l espiritu que la anima. Su capacidad
para crear vinculos claros entre el director y los actores, y frente al
patrocinador o institucién que apoye el proyecto; es definitivo para el
buen término del mismo. Un buen productor incluso sabe sensibilizar
a la mds reticente de las instituciones privadas y logra convencerla de
que el reatro en nuestro querido pais no es el remedo de Broadway
o del Boulevard sino un esfuerzo descomunal para poder decir lo que
somos desde nuestra singularidad.

Después de ese esfuerzo descomunal, el productor se enfrenta al
hecho concreto, al monstruoso martirologio del pasillazo y sus rémo-
ras del “espérame tantito”. En México ya sabemos lo que son “cinco
minutitos” y lo que es el estoicismo de la espera. En México, donde
Kafka es mero costumbrismo, es donde vemos a un gran productor, lo
vemos ahi donde todo se suspende porque todo es transitorio y nada es
definitivo o definitorio, (Un ejemplo vivo de ello es que los creadores
han sido capaces de hacer funcionar, como nunca, los teatros que antes
estaban en manos de las instituciones, las cuales se dedicaban a dejar
pasar las horas congelando en ¢l alto vacio cualquier iniciativa teatral.
Me refiero a la mayorfa de los teatros del IMSS. Ahora, después de un
esfuerzo desmedido y agotador, se logré una nueva forma, una nueva
manera de activacién para que dichos teatros en todo el pafs sean un
beneficio directo y real para todos. Ese fue el motivo para crear los
COMODATOS en los que ahora, gracias a esa iniciativa, los llamados
comodatarios, teatristas metidos a administradores, han logrado generar
una demanda de puiblico que nunca antes se habfa tenido. Sin embargo
se acaba de firmar un nuevo acuerdo lleno de mezquindad institucional
para entorpecer los logros reales de un proyecto; asi va el mundo.)

Un pais que es incapaz de pagarle ensayos a sus actores y donde el
productor se ve en la obligacién, que no le corresponde, de crear vinculos
entre instituciones piiblicas y privadas. Pero vayamos mds adelante, la
permanencia en la obra de varios de los actores estard a expensas de una
prioridad: su vigencia televisiva, y otorgardn el tiempo que les quede
libre, si es que de veras les importa mucho la obra. El productor hard
un malabar infinito que resultard inocuo pues un “llamado” puede dese-
stabilizar al mismo proyecto y, es gracias a la tenacidad y muchas veces a
la terquedad de un grupo que una produccién logra estrenarse.

Pasemos ahora a uno de los aspectos mds trabajosos del quehacer
del productor que es el conservar siempre el rumbo como vigfa que es; es
decir, todos los elementos creativos que van desde el espacio, los atuen-
dos, las voces, los movimientos, ¢l atrezzo, deberdn observar un apego
absoluto a la idea origen, al germen de la accién que es lo que mueve
a todos dentro de ese territorio llamado teatro. Su trabajo hace ver lo
invisible gracias a un desglose pormenorizado de las cosas que se
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necesitan, asf como de una comprensién pre
cisa del desarrollo de la partitura fisica de cada
uno de los elementos, entradas, salidas de luces,
de lasonoridad, del didlogo, del contacro entre
los actores y, por supuesto, de la capacidad
para generar demanda de un publico para que
llegue a la sala donde un gru-po de mujeres y
hombres estardn dispuestos para producir un
hecho irrepetible.

Si, es indispens:ﬂjlc que nuestras escuelas y
nuestra profesién recapacite sobre el valor in-
dispensable e imprescindible del Producror,

Entre otros tantos deberes de este sujeto
primordial, estd su capacidad de tolerancia
y firmeza, asi como de una complicidad ir
restricta con el director quien estd encargado
de que la vida esté latente en el proscenio y en el
ultimo rincén del escenario. Es pues el trabajo
del productor un trabajo de adivinacién, an-
ticipacion, y de concreciones tanto econdmicas
como artisticas para que el telén pueda levan-

tarse y la funcidn pueda continuar,
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{Como se Produce Teatro en Guerrero?

Cidalli Delgado Galinde

“Podemos tomar cualquier espacio vacio y llamarlo un escenario”.

5Exisre un teatro representativo en el estado de Guerrero? La condi-
cion del teatro es clara; no existen escuelas de formacién ar-tistica,
v los esfuerzos por parte de los grupos teatrales independientes son
pocos.

En Acapulco, prioritariamente se ha contado con algunos “cursos
de formacién teatral” que no son suficientes para cubrir las deficien-
cias del aspecto formativo que existe no solo en el teatro sino en toda
el drea cultural del Gobierno del Estado de Guerrero, en el cual nadie
tiene la menor preocupacién por crear una Politica Cultural.

El Instituto Guerrerense de la Cultura sélo responde a las necesi-
dades personales de la Directora SoniaAmelio, sin preocuparse en lo
mds minimo por el desarrollo artistico. En estos términos hablamos
de que la produccién teatral en Guerrero depende de cada creador
de manera independiente o del compadrazgo politico.

El papel del teatro es llevar al espectador a reflexionar, obligarlo

a pensar y discutir, y por otro lado llamar a la sensibilidad...

Peter Brook.

En Guerrero se vive el teatro en medio de la desestabilizacic
politica y social, no existe un teatro que hable o refleje lo que acont
en el sur, el gobierno guerrerense se niega a hablar de los secuestre
asesinatos y siempre responde: aqui no pasa nada; de igual mane
no existe un teatro reflexivo o que exprese nuestro contexto cor
estado.

Por otro lado, La Casa de la Cultura y el Departamento de Dif
sion Cultural de la Universidad Auténoma de Guerrero no respond
a las necesidades de los creadores, pues no cuentan con talleres
formacion artistica, y menos con una puesta en escena digna
representar a la Universidad, y no porque la Universidad no cuen
con recursos sino porque responde a las necesidades del candidatc
rector en turno, ademds de que no cuenta con un programa cultur
existe un enorme vacfo cultural dentro de la mdxima casa de estud
de la Universidad de Guerrero. Esto me conduce a creer firmemen
que en Guerrero sigue habiendo un espacio vacio que los creador

y las instituciones tenemos que llenar......



Entrevista a

Hector Mendoza

sobre Produccion

Alegria Martinez

Poducir teatro en nuestro pafs es una labor de organizacién, admi
nistracién y un poquillo de ralento, segin le dicta la experiencia a
Héctor Mendoza, maestro, dramarturgo y director con mds de cuarenta
afios de labor escénica ininterrumpida y casi el mismo niimero de
montajes. En su opinidn, actualmente dependiendo de la produccién
de que se trate, se necesitarian entre 100, 150 y 250 mil pesos en
un cdlculo aproximado para realizar una produccién modesta que
obviamente puede costar mucho mds, segiin la obra.

Sin embargo, el director de /n Memoriam afirma que “la situacién
es mala, y siempre lo ha sido, porque el teatro es un arte que desde
el sur-gimiento del ci nenmtégratb ha estado agénico, dado que antes
el teatro era una distraccién de tipo popular. Al surgir el cine éste se
lleva a las masas a sus salas, y tiempo después pasa lo mismo con la
televisién, entonces el teatro se queda muy desprotegido.”

Respecto a la afirmacion generalizada de que el teatro siempre ha
estado en crisis, el autor de Las cosas simples reflexiona que puede ser
cierto; “Nos hemos enterado al leer las dificultades que Moliére tuvo
para mantener su compaiifa. La gente de teatro siempre estd rascando
dinero de aqui y de alld para poder sobrevivir, siempre ha sido asf,
lo que pasa es que ahora sucede muchisimo mds debido, primero, a
que el cinemartdgrafo cuenta mejor una historia gracias a los medios
técnicos que posee, y la television te la cuente horrible o no, estd en
tu casa, y €sa es una ventaja verdaderamente incomparable.”

Creador de puestas en escena como Woayzeck de Biichneren 1961,
Bolero en 1980, Hamlet, por ejemplo en 1983, Don Gil de las calzas
verdes de Tirso de Molina en 1996, Crifmenes del corazdn en 1
Tiro de dadosdel reciéntemente fallecido Gerardo Veldzquez en 1995,
Héctor Mendoza divide su memoria de produccidn teatral entre antes
y despuds, puesto que mucho han cambiado las circunstancias desde
que hiciera las gestiones necesarias para realizar sus montajes al prin
cipio de su carrera y las que requiere llevar a cabo en la actualidad.

“Hay dos tipos de produccién: la privada y la institucional, con
la primera he trabajado muy poco porque en ésta los productores
quieren imponerte tanto las obras como el reparto, cosa que a mi
no me encanta porque de pronto hay una obra que de plano no me
g'l_lS’ER y entonces me IR paso l'f:ch:lzarldo PrO)’ECtDS, asi que ya ﬂi

me proponen nada,

. . " .
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Fare: Fernanda Magel

aqui, te levantas y te vas a vestir de ral manera y se acabd, Que es lo
que se hace en este tipo de casos. Aquf el actor estd solo, no hace mds
que memorizarse su papel y se acabd.

Para mi eso no significaba nada porque yo nunca he hecho teatro
por ganar dinero. Se gana muy poquito. Asf que no vale la pena tra-
bajar tanto para lo poquisimo que se gana y entonces me he dedicado
a hacer teatro con las instituciones.

La ventaja de las instituciones, al menos conmigo, es que gene-
ralmente yo llego proponiendo una obra. Aunque a veces también
te llaman para proponerte algo y en ocasiones lo acepras. Cuando
dirigi La verdad sospechosa de Juan Ruiz de Alarcdn, eran los 50 afios
del Palacio de Bellas Artes. Como se habfa inaugurado con esta obra
querfan hacer una nueva versién, asi que me entusiasmé la idea y lo
hice encantado de la vida.

Otra ocasién en que hice institucionalmente algo por encargo,
fue Ana Karenina que ha sido uno de mis mayores fracasos. Ahf sf me
pagaron bien pero sucedia que el Teatro de la Nacion manejaba buen
dinero. Sin embargo fue un fracaso porque fue impuesto. Yo prefiero
trabajar bien, a gusto, lo que yo quiero y que para mi el trabajo del
teatro sea un placer y no una obligacién.”

Para el autor de Creator principium, las instituciones generalmente
permiten que los directores lleven a la escena la obra que deseen, sin
embargo en este momento que es mMuy especiﬁco, las instituciones
no tienen dinero. “Entonces, o te dan un presupuestito que no te
alcanza, o nada mds te dan el teatro, los programas. Y asi con la par-
ticipacion de una institucién y otra y otra armas una coproduccion.
Pero obviamente para poder hacer esto, como no te encargan nada,
tii escoges lo que ti quieras con la gente que tu quieras y eso para
mi estd muy bien.

En mi caso particular, después de trabajar toda mi vida con los

e ]
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me entiende, es una dificultad muy personal. Claro, hay otros di-
rectores ql.le [Fanq uilar‘ncnt& trabaian €on otros actores, PC['O Yo no
puedo.”

Quien dirigiera en 1981 la telenovela titulada Toda una vida,
actualmente recibe apoyo del FONCA para el montaje de una nueva
obra, asf como el teatro y sueldos para los actores por parte de la
UNAM. Pero atin no es suficiente. Por lo tanto necesita ver la manera
de obtener algo mds, lo que plantea un panorama dificil.

Sin embargo, en el FONCA, el criterio es tener grupos de gente
que hagan una seleccién o sea un jurado que determine a quién se le
da dinero y a quién no. Y para Mendoza esto es mis democritico.

“O sea, el FONCA no te da nada desde luego, si antes no tienes
un teatro asegurado porque esta institucion no tiene teatros. Lo que
hace es que te coproduce. O sea, alguien mds te da el teatro, otra
instancia te da otra cosa y el FONCA te da para la produccién.”

nA]'ltES 'fﬁcuerdﬂ—, }"'0 gﬂllﬁmllﬂeﬂte HEgaba 4 proponer una Obra
y me patrocinaban totalmente, ahora yo propongo una obra y me
patrocinan parcialmente entonces si tengo que pedir aqui, alld y en
todas partes.”

“La tnica deferencia que me hacen es que no tengo que hacer
una cola inmensa para que me den un teatro en la Universidad
porque ahf me quieren muchisimo. Entonces sélo les digo la fecha
que tengo pensada para estrenar una obra y ya, lo cual es una ventaja
cnorme pquue ]'13}" gentﬁ que tiEl]C que hacel' una Colﬂ gigant(:sca y ].E
toca dentro de tres afos si lo pide desde este momento, dado que hay
una enorme cantidad de gente queriendo hacer teatro. Qué curioso,
no te pagan nada en efectivo, es el puro gusto por hacer teatro y a la
mejor el honor de hacerlo o de quedar bien por ahf, no sé. Yo si tengo
ventajas, no las que tenfa antes, que me decian : ‘Lo que ti quieras
seudnto quieres?’

Esto se debe a distintas circunstancias, la UNAM porque no tiene
dinero cuenta con un presupuesto muy corto, Y en las demds institwe
ciones, me supongo, debe ocurrir lo mismo. Se ha bajado muchisimo
el presupuesto para la cultura y desde luego en este régimen, se ha ido

reduciendo y reduciendo de una manera alarmante.,

;Como se produce el Teatro en Puebla?

Pero en el régimen pasado era lo mismo y sin embargo vino esta
idea como de democratizacién en la que se piensa: “A quién le vamos
a dar el dinero, a una sola persona ? no, de ninguna manera, se lo
vamos a dar a 20,

“Yo de ninguna manera puedo estar en contra de eso, porque
;y los que vienen qué? por poco que se les dé, de todos modos hay
que darles.

Muy distinto a lo que ocurre con el productor privado que tiene
ql.lE rentar un teatro, e€n lCi Cl.l:ﬂ s€ IE Va una Cantidﬂd cnorme d.E
dinero porque las rentas son tremendas. En el teatro, realmente el
tinico que gana dentro de lo privado es el duefo, que obtiene una
enorme cantidad nada mds por tener el edificio.

“Yo tranquilamente podria decirle a un productor privado que
me produjera una obra, lo que pasa es que soy como un sefiorito y
ese sefioritismo que me ha caracterizado toda la vida, me impide
HCCPtﬂ.r €50 PDl'qU.e de todas maneras Cua]'ldo hﬁ l]EChO teatro para
los productores privados no es mucho mds lo que acabo percibiendo,
es muy poco.

“Cuando lo haces asi ya no tienes que preocuparte de nada, te
pones a dirigir y ya, pero el precio es que tienes que montar la obra
que te dan con los actores que ellos eligen y ya.

“Desde el punto de vista de las Instituciones, lo que habrfa que
hacel’ €s que IDS PrESUPU.CSCDS aumentaran para pod&r hﬂcer mds cosas
y mejores, aunque se siguieran haciendo las porquerfas de siempre
porque es inevitable ;c6mo puedes i garantizar que algo salga ma-
ravilloso ? ni siquiera llamando a la mejor genre. El origen de la falta
de calidad y criterio tiene que ver con el nivel del pais y es algo que
no tiene solucién inmediata, ni siquiera a corto plazo sino a medida
que nuestro pafs evolucione.

“De otra manera, siempre de poquito o de mucho, acaba uno
poniendo porque a dltima hora no se contemplé esto o aquello, y
bueno ;quién lo va a dar? pues el director, y no soy el tinico caso, es
eristisimo que uno haga teatro de veras por amor al arte, ahf si que

B

no hay de otra ;por genuino amor al arte!

Felipe Galvin.

odriamos decir que de milagro, pero serfa evadir en una generali-
dad. Puebla como el resto de la Repuiblica, padece la centralizacién
de recursos en el D. E La Secretarfa de Cultura otorga tres becas al
afio de $7,500 para produccion, el elenco que las obtiene tiene que
presentar obligatoriamente tres funciones, resulta entonces que la Srfa,
de Cultura paga $2,500 por funcidn a los grupos “becados”.
La universidad publica local carece de una politica econémica de

produccion teatral. ;Qué queda? La buena voluntad de teatreros

para levantar sus producciones, la ayuda de quienes poseen locales
para intentar la autogestion y la solidaridad de un publico que las
condiciones no le permiten, como a la economia teatral, terminar la
profe-sionalizacién.

Caben algunas posibilidades de desarrollo que indudablemente
requieren de los compromisos, sensibilidad y apertura de las autoridades
locales, federales y universitarias pues, pese a todo, el potencial de pro-

duccién teatral de alto nivel en Puebla continda siendo enorme.



Summa y Summum de una

produccion irradiante

Los escritores jovenes no tienen esa pasion por denunciar los
acontecimientos de hoy, y los autores consagrados se pierden

esos temas. Jests Gonzdlez Ddvila

Summa y colofén, al quedar ubicada al final de la lista por razones del
destino que apagd la llama en el punto culminante de su crearividad,
Fiesta de invierno (2000) ha de servir como piedra de toque donde
se reconcilien, asi sea momentineamente, los cabos sueltos de una
dramarurgia seiera donde las referencias cruzadas, a modo de cajas
chinas, juegan un papel preponderante puesto que prolongan, entre
obra y obra la estructura irradiante de cada una, de modo que a pesar
de los propasitos autonomos involucrados en cada ocasion, forman
una suerte de red maestra que abarca toda la produccién de Jests
Gonzdlez Ddvila, con una congruencia axioldgica inusitada.

Luego de los haﬂazgos concretados en Las pen’m de la virgen, el
objetivo de Jestis se concentra en explorar el caos que poco a poco, a
lo largo de su trayectoria, se le habfa venido revelando y que, por lo
tanto solo a él pertenecia el privilegio de habitar. Un microcosmos
guardade por personajes que se repiten, putitas que pululan en De
la calle; doble sisters que son espejismos del desierto, Pati, Pina, la
Muiieca y Pepina, las nenas, aspirantes a estrellas del table dance, los
infantes maltratados, abandonados, extraviados, prohibidos y sin

embargo, didfanos como aquellos aspirantes a la santidad que con-
firieron eternidad a Jean Genet; siempre los mismos, pero siempre
diferentes, miembros metamorficos de una familia azogada, fractal.

Edgar, Mdrgara, Andrés y Paloma de Son amores reaparecen aqui
como para una segunda oportunidad de redencién, un segundo

round, una vuelra de tuerca mds en el potro de tortura que habrd
de desmembrarlos para finalmente arrojar los pedazos a la multitud
hambrienta que conforma ese piiblico dvido de comunidn, dvido
de compartir en un acto de antropofagia social el cuerpo y la sangre
de la auto comprension, del auto conocimiento, sélo que esta vez
exhiben una nueva identidad: Edgar se ha escindido y ahora es Don
Mateo el duefio del raller mecinico y también su ayudante Martin, lo
mismo que Paloma que no ha cambiado en las referencias que hacen
de ella pero que en ocasiones se confunde con la Musieca, en tanto
que Mdrgara es ahora la Ross, trastornada por la ausencia de Andrés
y que, en sus desvarios revela lo que calla.

En sentido estricto y por su similitud estructural conAroma de carifio,
Son amores y Fiesta de invierno constituirian el dfptico perfecto, a no
ser por el prurito de cu.lpa que sensible a la critica como era, Db“glfl

a Gonzdlez Ddvila a tratar de borrar las huellas secuenciales. Si bien
ya no tuvo el tiempo suficiente para perfeccionar su propésito y, por
lo menos en la copia que poseo, al dirigirse a los personajes con su
nombre anterior; existen “erratas” que no pudieron ser expurgadas en
el original y que, contrario a lo que pudiera pensarse, dan testimonio
del proceso creativo y confieren a la obra un dejo de in-determinacién
que como a los esclavos cautivos en el mdrmol de Miguel Angel, la
hacen mds atractiva y abierta a la interpretacién. Sirvan de ejemplo
de ello las imprecisas reacciones, mezcla de celos filiales e incestuosos
de Mareo, de quien no llega a saberse con certeza si es padre o padrino
de la Muneca.

Enrique Mijares

No obstante, Fiesta de invierno forma parte también de un triptico,
si consideramos la reinsercién aqui de los personajes de Quien baila
mambo: Pina, Marcia y Casas, la primera, ahora delineada como una
Pepina decidida a triunfar en la pasarela nocturna cueste lo que cueste,
y los dltimos, igualmente enganchadores, traficantes de personas y es-
panta cigiiefias, que mantienen una relacién de poder entre si y tratan
a los demds como subalternos de negocios y/o de placer.

Mds atin, el autor trabajaba para completar, sumando Albatros a las tres
anteriores, una tetralogia dedicada al vuelo errdtico de las falenas: nifias
a quienes el suenio del estrellato les es arrebatado por el torbellino de
la vida galante y, digo mds, la conexién existente es tan estrecha entre
las obras mencionadas -con Las perlas de la virgen que fue su detona-
dor y con Los gatos como su antecedente mids remoto, sin olvidar Los
ninos probibidos, ese fértl nido de inspiracién, ni aquella Muchacha
del alma que suefia con triunfar, y mucho menos De la calle, referente
Dbligado, o las piezas restantes de su produccic'm- que podemos hablar
del conjunto como de un torrente caudaloso en el que la continuidad
no demerita el valor, el relieve y la culminacién individual de cada cual
como f‘ragmento incandescente. Fragmento muestra, que cada una es, de
esa historia sin fin de la alcahueteria donde el engano, la seduccidn, la
perversion, el secuestro, el abuso, el maltrato, la vio-lacién, la explo-
tacién, la esclavitud, en ocasiones la muerte, son /inks que conducen
al mismo albafial: el lenocinio en el mundo, una inveterada prdctica
que se pretende mantener oculta mediante mecanismos de corrupcién
convenientemente establecidos y casi siempre pactados con esferas
de poder capaces de garantizar el secreto y la continuidad hasta sus
tltimas consecuencias.

Cuando, por alguna razén que escapa a las previsiones de los in -
volucrados (la patérica noticia de un nifio abandonado en Espana,
el incendio de un antro donde encontraron la muerte mds de una
veintena de personas, el supuesto acto sacrificial de una nifia), la
cloaca se destapa, el hedor sélo consigue revelar secuelas y merdsta-
sis incluidas, una mindscula parte de ese cincer social cuyas causas
habrfa que entender y atender desde su origen; mds que la pobreza y
la ignorancia, la ambicidn y la ilusién del minimo esfuerzo aunados
a otros agentes propiciatorios por excelencia, el legitimo mévil de la
realizacion individual y la justa aspiracion de superarse y trascender,
que son inherentes a todo ser humano.

Sin embargo el camino hacia la gloria estd minado por incontables
tentaciones, tales como la ambicion cumplida de forma expedita, los
atajos que argumenta la fascinacién, el canto de las sirenas de la fama,
las falsas promesas del seductor, el tortuoso acontecer cotidiano que
va desde el acto solitario de un galdn inicidndose en ¢l antiguo oficio
del padrote, cinturita, macarra, gigold, hasta el crimen organizado de
alcance internacional y portal en internet; todo ello operando en la
clandestinidad, en el desconocimiento, a veces con el desdén e incluso
con la complicidad y el benepldcito de los testigos mds préximos: los
parientes, padres o hermanos de las jévenes victimas.

Como Son amores y Quien baila mambo, Fiesta de invierno se ocupa de
interpretar una realidad cruenta, una verdad subterrdnea, marginal,
que alguna vez crefmos barriobajera pero que hoy sabemos indiscri-
minada y capaz de manifestarse en cualquier dmbito social, politico
y/o artistico.

Vo ilciGah?alez Davi
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FIESTA DE INVIERNO*

Jestis Gonzdles Ddvila

Personajes: Mufeca, Pepina, Ayudante, Don Mateo, Sr. Casas,
Miss Marcia, La Ross.

“Sélo una fiesta
que brilla y

sc apaga,”

UNO

En oscuro, una miisica se acerca. Se abre la puerta, entra luz de la calle.
Llega una adolescente con grabadera al hombro y bolsas. Luego entran

otros dos. Se rmpr'ezaﬂ, m{qo se cae, se rien, hacen ruidero.

MUNECA .- El arete. Ay, espérense; se me cayé un arete.
AYUDANTE.- Ya; calmadas o nos vamos a otro lado.
MUNECA.- (Riendo) Ay, danos chance.
PEPINA.- La fiesta la hacemos aqui; ya quedamos.
MUNECA.- Esta Pepina se volé dos botellas, viste cémo.
PEPINA.- Y también unas latas, mira.
MUNECA.- Dénde te las metiste, prima; cémo pudiste.
PEPINA.- Pero ni abridor ha de haber. (Mas risas)
AYUDANTE.- Sht. Ahorita te encuentro uno.
MUNECA.- Esta Pepina tiene su diablo que la cuida; ahf la ves atra-
cando y nadie la pela; en las narices del duefo.
PEPINA.- Ya me voy a portar bien, lo juro.
MUNECA.- Cémo no. Y los hielos los ponemos aqui.
PEPINA.- Bueno ya, vamos a abrir la primera.
MUNECA.- All§ donde vas, habrd de todo, a todas horas.
PEPINA.- Ay, si, pero no voy a buscar.
AYUDANTE.- Salud, sélo por hoy.
PEPINA.- Llegando les echo un fon. Les cuento cosa por cosa.
MUNECA.- La prima se va, hasta tierras lejanas. (Lo empuja)
AYUDANTE.- Ustedes se calman con su desmadre. O nos echan
para fuera...

AYUDANTE sale al patio de atrds.
MUNECA.- (Buscando) Pepina, no viste mi arete; no te fijaste.

PEPINA.- Cref que era el efectivo de aqui, pero...

MUNECA.- Es el ayudate de papd. Pero el meri duefio es otro. Y a
ese ya te lo echaste a la bolsa. (Rie.)
AYUDANTE vuelve con el abridor.
AYUDANTE.- A destapar caguamas.
MUNECA.- Ay; con qué me embarré, mira.
AYUDANTE,- Limpiate con la estopa.
PEPINA abre una cerveza, le ofrece al ayudante; quien bebe
unos tragos.
AYUDANTE.- Llévenla leve; no quiero nifias guacareadas.
MUNECA.- Ay, si; cudndo me has visto.
PEPINA.- Mira, td de mujeres no sabes.
AYUDANTE.- A poco hay que saber mucho.
PEPINA.- Eso depende; cémo tratar a una mujer.
AYUDANTE.- Como mujeres, como se merecen.
PEPINA.- (Lo reta con la mirada) El otro dia pensé, Este es giicy. (£/
muchacho se rie.)
MUNECA.- Oye. Tengo que lavarme las manos.
AYUDANTE.- Tt ya sabes; al fondo hay un baiiito.
MUNECA sale al patio; PEPINA le ofrece y el otro bebe lar-
20.
PEPINA.- Miralo. Chupando biberén, todos son iguales.
AYUDANTE.- No jodas... si no sabes.
PEPINA.- Ya aprendf bien. Todes quieren lo mismo.
AYUDANTE.- Te estamos celebrando. Qué mds. Chance y nos corran

pero andamos contigo.

(*) Obra de Teatro escrita y desarrollada Durante la beca del Sistema Nacional

De creadores. Dramaturgia 1997-2000.



PEPINA.- Si, gracias; es un buen detalle.
AYUDANTE.- Bueno, que agradecida,
PEPINA.- Yo te agradezco la intencién y la buena onda. Pero quién
nos iba a correr; tu jefeciro...
Ella lo besa con furor, sélo se desprende cuando estin a punto
de caer. MUNECA regresa.
AYUDANTE.- Espérate. (Se resiste a las caricias de ella.) Don Mateo
estd en el patio, en la talacha. Voy a reportarme.
PEPINA.- No te vas a poner a chambear ahorita.
AYUDANTE.- Ya, Pepina: tampoco te vas a la guerra.
PEPINA.- No, pero igual es una despedida. Quiero todo.
AYUDANTE.- Tt estas demente, mira: te digo qué.
PEPINA.- Sht. Mejor me dices... salud.

Brindan los tres, le suben al radio.

En el patio junto a un foco amarillento, DON MATEQ termina un tra-
bajo de mecdnica, bajo un auto. Entra el AYUDANTE. DON MATEO

sale debajo y, se inclina en el cofre.

DON MATEO.- Vaya, pues. Ya llegaste.

AYUDANTE.- Ya.

DON MATEO.- Pero no vienes solo.

AYUDANTE.- Con Josefina y la Mufieca. (Pausa) Quedaron de pasar
por la prima al rato. Y mientras ps, ahf estamos los tres... cotorreando
mientras... (Pausa)

DON MATEOQO.- Quiubo con eso; estuvo.

AYUDANTE.- Las bujias y el perno si, los puse en el casillero.
DON MATEOQO.- Al sefior Casas, ;lo viste?

AYUDANTE.- Eso lo estuve esperando mds de una hora, pero no.
DON MATEQ.- Total no sabes nada. Trdeme esos pernos.

El otro va y regresa con la refaccién.

DON MATEOQO.- A ver, espérate (Pausa); qué pasé con la borella,
AYUDANTE.- Qué varilla; digo cudl varilla dice.

DON MATEQ.- La botella, no te hagas. Anoche la puse en el cajén.
Estaba sin abrir y ahora hay menos de media.

AYUDANTE.- Bueno, yo le tomé... de prestado.

DON MATEQ.- Vuelta a lo mismo; ti no quieres respetar nada.
(Pausa, el otro sonrie) No te pongas cinico conmigo.

AYUDANTE.- Pues si quiere, cérrame.

DON MATEOQ.- Eso buscas; que te corra.

AYUDANTE.- A usted todo le molesta.
DON MATEO.- Me molesta que abuses; ya son varios asuntos; ayer
fue esa carga de varilla.
AYUDANTE.- Cudl carga, padrino; qué varilla
DON MATEQ.- T la desviaste; llegd con los Colorado.
AYUDANTE.- Es que... estd bueno, ya cérrame de una vez.
DON MATEQO.- Animal. Cémo haces tratos con esa gente. No le
busques.
DON MATEQO intenta darle un punetazo. Se enfrentan, pero
rdpido bajan la guardia.

TRES

Dentro del cuarto, PEPINAY MUNECA bailan con un casette. Los vasos

e ﬂkﬂt’b’fﬂ a HEM?'.

MUNECA.- Te envidio, pero no me atrevo.

PEPINA.- Si quieres seguir sonando. Siguele de hija de pap4.
MUNECA.- Papd no se aguanta ni solo; ya viste anoche. Igual mi papd
trae sus broncas personales. Siempre anda de caliente con una gente y
con otra. Se mete en cada lio el pobre. (Trans.) Cuando lo veo llorar en
la borrachera, se mira tan ridiculo. Mas que amor es

lastima. Ay prima. Te imaginas si me atreviera. ..

PEPINA.- Una vez que te lanzas, que te sales de tu casa, todas las cosas
cambian que. Y de veras te late quedarte aqui, digo. En otro lado como
sea, siempre serd mejor, otra miuisica, otra gente.

MUNECA.- Pero qué quieres. A dénde me largo, con quién...
PEPINA.- Te la hubieras jugado con los chavos del carro blanco. Los
del Celebriry.

MUNECA.- Los del Celebrity, si... Ya ves que tenfa listo mi morral.
Pero nos vimos lentas.

PEPINA.- Tienes que ser mas lanzada, prima.

MUNECA.- De mas joven yo alucinaba. .. entrar al cabaret, aquf a la
vuelta, a media manana, entraba a buscar al patrdn, a pedirle chamba.
PEPINA.- Y de qué alucinas; de qué la pides: de mesera.

MUNECA.- En la caja aunque sea, cémo ves.

PEPINA.- Tu y yo somos bailarinas. Y eso debemos hacer. Mejor te voy
a servir una cuba.

MUNECA.- Quisiera poder hacerte caso, pero no me atrevo.
PEPINA.- Bueno, si prefieres seguir sonando; pero el chance estd aho-
rita. Mafiana, después quién sabe... Haz caso, saca tu morral y venye

conmigo. Esta misma noche prima. Cudntas veces quieres que
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te lo diga. (Pausa) Vimonos; ya no lo pienses mds.

Un silencio.

CUATRO

En el patio, DON MATEQ y el AYUDANTE.

DON MATEQ.- Deberfa despedirte. En vez de ayudar eres un estor-
bo... y esas nifias que, las metiste al cuarto,

AYUDANTE.- Ya no se haga, que no quedamos. Usted ya sabe, es la
Pepina, trae sus cosas y todo. Quedd de verse aqui con el SR. Casas.
Y la Mufieca.

DON MATEO.- A la Mufieca dile que se vaya para la casa.
AYUDANTE.- Digaselo usted, que es su papd.

DON MATEO.- Obedece animal; mdndala para la casa.
AYUDANTE.- No, pus no.

DON MATEOQ.- No te pases de lanza; que yo mando aqui.
AYUDANTE.- El sefior Casas es el que da las érdenes.

DON MATEQ.- Ese nomds paga la renta.

AYUDANTE.- Es su patrén de usted.

DON MATEO.- T le das la pollita en charola y ya.
AYUDANTE.- La Pepina es buena onda conmigo

DON MATEO.- Ahf no te metas.

AYUDANTE.- Eh, desde el otro dia... Ese sefior Casas lavié y le eché
¢l ojo. Y se me hace gacho.

DON MATEQ.- T\ ni opines. Ella quiere, y ya se arreglo con él.
AYUDANTE.- Son chingaderas.

DON MATEOQO.- T no eres nadie para opinar; tu cumples y ya.
AYUDANTE.- Me encabrona que.

DON MATEO.- §i no es con este ahora, mafana serd con otro.
AYUDANTE.- Que tal si la Pepina fuera hija suya.

DON MATEOQ.- Cierra el hocico. (Pausa) Y dile a mi hija que ya se
suba al departamento.

AYUDANTE.- No me trate como su esclavo.

DON MATEOQ.- Acércame esa llave de tuercas; y vete a atender a la
nena, mientras llega Casas.

DON MATEQ vuelve bajo el cofre del auto.

AYUDANTE.- De verds... cémo le gusta mamar, me cae. (Fuerte)
Chance y mejor nos vamos; les digo ahorita que recojan todo y nos
vamos a chupar a otra parte.

Se aleja.

CINCO

Interior del cuarto.

MUNECA.- Es la cosa que hay papas asi, ahf lo ves, en el afin de hacer
el oso. De imaginar su principe azul.
PEPINA.- Alld t; a ese viejo, yo no podrfa soportarlo.
MUNECA.- Prima, pero ti ni papd tienes.
PEPINA.- Un viejo que me mande no he tenido, y qué bueno.
MUNECA.- Por eso los hombres maduros te imponen.
PEPINA.-Todas las broncas las traes aqui, en el crdneo.
Entra el AYUDANTE y apaga la miisica.
AYUDANTE.- Bueno, nenas; se acabd la fiesta.
PEPINA.- Quién dice.
MUNECA.- Ay, no es cierto.
AYUDANTE.- Si; vimonos a otra parte.
MUNECA.- Ahora quién se quejo.
AYUDANTE.- Recojan todo y vimonos ya.
PEPINA.- (Lo abraza del cuello) A ver. Date chance.
AYUDANTE.- Don Mateo se puso mamén.,
MUNECA.- Bah... td, ni peles a mi papd.
Se lo llevan a un asiento de coche; beben.
PEPINA.- Que venga y nos corra; entonces me voy. Mientras...
AYUDANTE.- Vamos a mi cuarto,
MUNECA.- Ay. Un cuarro...
PEPINA.-y... en la azotea.
AYUDANTE.- Nos amanecemos si quieren.
PEPINA.- Se trata de mejorar.
MUNECA.- Papd ya sabe, dio permisos de organizar esta despedida.
AYUDANTE.- Vdmonos, les digo.
PEPINA.- Abusada, manira. Seguro tu papi le dijo que te llevara a la
casa. Hazle caso.
MUNECA.- Pero ya habia dado permiso para estar un rato; él ya sabe
de tu despedida, Prima,
AYUDANTE.- Ps, ahorita se encabroné. Mejor nos vamos. A mi cuarto.
Es aqui mismo en este edificio; hasta arriba, en la azotea.
MUNECA.- Yo no, capaz que mi papd va a buscarnos. Y luego me saca
arrastrando de los pelos.
PEPINA.- Cdlmada Mufeca. Aqui nos quedamos y ya.
Los tres beben y le suben a la radio. Bailan Fl Radio se cae. Se rien
hasta cansarse.

MUNECA.- Me siento como pdjaro en jaula, prima, (Trans.) T crees



que algtin dfa pueda abrir las alas, como tti. Echame una llamada de
vez en cuando; antes que te cortes las venas otra vez, Muneca. (Burlona)
O siempre piensas irte de viaje a la luna.

MUNECA.- Yo estoy apuntada en la lista...

PEPINA.- La que se despide soy yo. Emigro a otro pafs, no es cierto,
a otras regiones mds... libres, menos contaminadas.

AYUDANTE.- Me llevas... Puedo ser tu principe guardidn.
PEPINA.- Hay que sentarse en los carritos y subir hasta arriba. Si te
subes, te ries, gritas; pero si no te subes, re quedas mirando; sin hacerla
de pedo. Eso suena como... la feria, pero en otro planeta. T me
captas, Me voy, esta noche es la gran noche. Vente conmigo, prima.
Y a la goma tu pinche papd.

AYUDANTE, furioso, en un arranque le tira el vaso.
AYUDANTE.- No sonsaques a esta mufieca, no seas cabrona.
PEPINA.- Qué buen guerrero. Me gustas por tu cabeza rasurada; ay,
me pica. Aunque el Sr. Casas ya estd medio pelon, no es igual.
AYUDANTE.- Bueno. Si esta Pepina quiere quedarse aqui, ps, érale.
Pero tu si te vas a tu casa. Muévete, muneca.

Van a salir. Aparece el SR. CASAS.

SEIS

En la puerta del patio de la calle aparece un hombre de camisa blanca y

corbata. El chico sale a su encuentro

MUNECA.- Ay, hola... seior Casas.

SR. CASAS.- A ver. A dénde ran aprisa.

AYUDANTE.- Buenas noches.

SR. CASAS.- No me digas que ya se van.

MUNECA.- Ya me llevan, usted cree.

SR. CASAS.- Dénde anda tu jefe

AYUDANTE.- Acabando de ajustar eso que urge.

SR. CASAS.- (Sonriente) Y la amiguita del otro dfa.
PEPINA.- (Sale del cuarto) Josefina Cendejas, para servirle.
MUNECA.- Si serds payasa, prima.

SR. CASAS.- Claro, la chula prima Pepina. Si habfamos quedado de
vernos. (Trans) Pero ora ya se van,

PEPINA.- Mds bien, estamos empezando. Ud. gusta un trago.
SR. CASAS.- Ah, pues bueno y qué festejan.

MUNECA.- Es algo asf como una despedida...

SR. CASAS.- Pos felicidades, muiiequira.

MUNECA.- Yo no..., es ella la que se va de viaje.

SR. CASAS.- Si td te animas, estds invitada... Y ese Mateo. ..

SR. CASAS se acerca al auto en reparacion.,

SR. CASAS.-Y td ya mero acabas; o estas haciendo penitencia.

DON MATEOQ.- (Desde abajo) Por qué, ;traes mucha prisa?

Las dos jovencitas y el AYUDANTE vuelven al cuarto.

SR. CASAS.- ;Cémo va eso?

DON MATEQ.- De qué dices.

SR. CASAS.- El dolor ese, que trafas ah{ abajo. Te andabas quejando
tanto.

DON MATEQ.- Bah, ya ni me acordaba de eso.

SR. CASAS.- Bueno, y del otro asunto qué.

DON MATEQO.- Qué, aqui no he sabido nada, y t.

SR. CASAS.- Yo, yo ando cagando con tanto pedo.

DON MATEQ.- Ps, nadie te da razén.

SR. CASAS.- Ya nos comunicamos a Culiacdn; alld tenemos gente muy
movida pero; (Trans.) Y por cierto, mirala esta Pepina estd bien... Oye,
ste falta mucho?

DON MATEO.- Ya mero. (Golpea el fierro. Risas de ninas en el cuar-
to)

SR. CASAS.- Ura, ve nomds el temblor de las manos. No dormi en roda
la noche de ayer, ni en lo que va de ahora. Y vengo y mira el tiradero. Hay
que dar una buena escombrada. Esas llantas en otro lado, quedamos.
DON MATEOQ.- Mira, ve y témate un algo; adentro hay chupe.

SR. CASAS.- Cerveza fria, estarfa bien para empezar; necesito nivelarme
con algo, o de plano me desvielo. (Casas pasea por el patio.)Y la Marcia,
;no ha llamado?

DON MATEQ.- No sé, pero sus amigos andan muy acelerados, ch.
Todo el dfa se han dado sus vueltas por aqui. Yo como tumba, pero estin
aplicados los giieyes.

SR, CASAS.- Uta, nos tienen agarrados de los giievos.

DON MATEO.- Oye, pero t les explicaste.

SR. CASAS.- Hubieras oido lo que me dijeron esos amigos; hasta risa
me da..., ellos me advirtieron desde antes: Cuidado con ese Andrés. ..
estd loco, no es de far.

DON MATEOQ.- (Desde abajo) Ni tanto, dijiste que la Marcia les hizo
el paro.

SR. CASAS.- Ese era el plan, pero la vieja acabé dindolas también. Esos
amigos estdn picudos . ;Eh? La Marcia anda sacadota de onda. ... (Pausa)
Pero... cuando agarremos al Andrés y le den pa sus tunas,... ya vas a
verla otra vez como si nada...

DON MATEQ.- Conmigo, mejor ya no cuentes.

SR. CASAS.- No mames, cabrén: cudntas me debes.
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DON MATEQ.- [bamos a ser socios; pero ora te haces giiey.
SR. CASAS.- ;La quieres peladita y en la boca? Mds adelante.
DON MATEQ.- Mejor ya no. Olvidalo pues. Ya no.
SR. CASAS.- Ahf estds, el culero de siempre...
DON MATEOQ.- Como sea; yo también quiero cosas. GGanar en serio.
Pero estd cabrdn jalar contigo. No eres parejo.
SR. CASAS.- Quihtbole, tii también me vas a echar mierda.
DON MATEOQO.- No soy tu pendejo.
SR. CASAS.- Orale, maestro; y qué quieres que haga.
DON MATEQ.- Como el otro dia, delante de mis clientes.
SR. CASAS.- Dirds: "mis” clientes
DON MATEO.- Son mios, pinche Casas. A mi me encargan los
trabajos, a mi me reclaman. Y la feria es para ti.
SR. CASAS.- T\ estas quemado, pinche Mateo, quién va a creer en ti,
quién va a tenerte confianza. (Cen un empellin) Sélo sirves de tapadera
Y ya ves; ora... apurate con ¢so, y no me la vengas a mamar.

DON MATEQ empuia con fuerza la llave Steelson y se en

Jrenta a CASAS, quién se rie socarron.

AYUDANTE.- A ver, don Mateo, hdgase a un lado y échese un tra-
go. Yo acabo lo que falta. Y para usted sefior Casas, aqui le traigo un
coctel especial.
SR. CASAS.- Apenas a tiempo. Gracias.
DON MATEO.- Pero qué pasé con ustedes; no que ya se iban...
AYUDANTE.- Quiere que le ayude o no.
DON MATEO.- No te necesito.
SR. CASAS.- Andele maestro limpio, deje que el chaldn acabe esa
fregadera.
AYUDANTE.- Preste acd. (Hace talacha)
SR. CASAS.- A ver, don Mateo, vamos a armar una fiesta orita mismo.
(Se lleva aparte a DON MATEQ , confidencial.) Y qué... Sigues con
la vieja esa del tiangiiis, esa que te he visto; jya no viene tan seguido?
Invitala, eh.
DON MATEOQ.- Casas; ni te metas ni opines, ni la menciones,
SR. CASAS.- Sopas... te trae enculado.
DON MATEO.- La vieja me quiere.
SR. CASAS.- Uta. No te conocera. (Beben)
DON MATEQ.- Esta vieja mfa es distinta a las que conoces; es mujer
entera; me quicre mds de lo que merezco.
SR. CASAS.- Ah, si... y a poco te la sabes todas.
DON MATEQO.- Me ha visto hacerla de chiva, de oreja, de esclavo.
SR. CASAS.- De culero, de puto...
DON MATEQ.- Ella es directa, sin dobleces, hasta me ha visto...

SR. CASAS.- Revolcarte en la mierda.
DON MATEOQ.- Pinche Casas, deja de estar chingando. Bien que te
sirve este changarro para tus transas... (Trans.) Pinche Casas, para
la gente es ganado. Como si solo fueran carne con agujeros. Ahora no
vas a embarrarme con lo de piedras negras.

CASAS lo jala violento, tropiezan, caen.
SR. CASAS.- Pues, ha que cabrén. (Lo jala, violento.) T4, 11l ya estds
embarrado desde el culo hasta el hocico. T lo trajiste al Andrés; con tal
de cogerte a su vieja. Anduviste chingando hasta meterlo de chofer.
DON MATEO.- También i lo conoces, de otras transas me dijo.
SR. CASAS.- Alld en el Club. Los amigos picudos necesitan chivo
expiatorio. ..
DON MATEO.- Ya lo sé; pero si Andrés se volted, muy tu riesgo.
SR. CASAS.- (Con otro pusietazo.) Y tuyo también culero.
DON MATEO.- Ora, giiey...
SR. CASAS.- Culero.
DON MATEOQO.- Y que van a hacerme.
SR. CASAS.- Adivina,
DON MATEO.- Que me van a quitar.
SR. CASAS.- Te vamos a mochar, tu dirds,
MATEQ Y CASAS se enlazan en el forcejeo. Caen al suelo, y el AYU-
DANTE deja el carro; Mientras ellas se asoman del cuarro.
AYUDANTE.- Oigan, qué pedo. Agarren la onda, no mamen.
PEPINA.- Sefior Casas, véngase por acd... Vamos a decir salud, por
no decir adiés...
SR. CASAS.- Todo bajo control, chicos.
DON MATEQ.- Pero ya... se acabd la fiesta...
SR. CASAS.- Por mi la fiesta sigue, no sé ustedes.
DON MATEO.- Cémo dice la cancidn.
MUNECA.- La vida se vive una vez.
PEPINA.- Por eso hay que aprender.
SR. CASAS.- Eso se dice... eres Pepina por Josefina.
DON MATEO.- Si, pero ya se van,
SR. CASAS.- No, no, no; cémo va a ser
DON MATEO.- (Se lava la grasa de las manos.) Orale nifias, Ora si
que esto se acabd, voy a cerrar con candado.
SR. CASAS.- (Se acerca, vaso en mano.) No, no vamos a permitir que
nenas tan lindas se vayan asi, en pleno festejo.
MUNECA.- Ay, tampoco.
PEPINA.- Quién propone algo mejor.
SR. CASAS.- Yo propongo... que se queden un ratito mds.
MUNECA.- ;Y?



SR. CASAS.- Luego, nos podemos dirigir a un... sitio de primera.
MUNECA.- Ay.

AYUDANTE.- Qué le hacen caso a este... (@ PEPINA.) Vdmonos.
PEPINA.- Ay, espérate ti.

AYUDANTE.- Este ruco se siente muy acd, y se quiere pasar...

SR. CASAS.- Mira chamaco, tu tienes que hacer. Ponte a talachar
y no te metas... (Pausa.) Nifas, vengan acd, miren. Ustedes no me
conocen bien y por eso desconfian, pero... denme chance. (Se rie.) A
ver, saquen esa botella que yo sé que tienen guardada por ahi. (Pawusa.)
Ya, pinche Mateo, alividnate o de plano de parto tu madre.

En la puerta de la calle aparece MISS MARCIA.

SIETE

En la puerta de la calle aparece una mujer bien vestida: es MARCIA.

SR. CASAS.- Marcia, mi Marcia, por fin.

MARCIA.- Soy tu burla, estipido... o qué.

SR. CASAS.- Ni lo permita dios, qué te sirven.

MARCIA.- Imbécil: agarras el carro... y a buscar dénde chupar.

SR. CASAS.- No Marcia. Quedamos de vernos aqui. Y no me mires
como empresaria, esto también es chamba.

MARCIA.- Ahi me dejaste como pendeja; por fin pude tomar un carro
de sitio, pero igual, tuve que bajarme en...

SR. CASAS.- Cierran las calles donde sea.

MARCIA.- Con el ruidero de tanta sirena, no sabes si estdn asaltando
una tienda, o es uno que quiere pasarse todos los altos... Todo por
ti, Casas.

SR. CASAS.- Mi Marcia, pero primero que te sirvo: un roncito.
MARCIA.- (Le da un manazo.) Desde qué horas estds chupando,
SR. CASAS.- Quieres que me hinque, te pido perdén por beber.
MARCIA.- Si te necesito y andas en la peda; a ver, dime: yo qué
carajos hago.

SR. CASAS.- Ahorita, una cubita para esta mujer... ;con limdn?
MARCIA.- Necesito que me ayudes, no que me chingues.

SR. CASAS.- (Le acaricia el cuello, la nuca.) Ya... por qué tan tensa,
mi Marcia. Ya viste a esas chavas ahi adentro... (Pausa.) Quiubo,
c6mo las ves.

MARCIA.- Hum, regular... Y qué: ya les dijiste algo, giiey.

SR. CASAS.- Todo estd bajo control

MARCIA.- Claro, como lo de Piedras.

SR. CASAS.- Cudles piedras, vieja.

MARCIA.- Chistoso... (Le arrebata el vaso, se lo bebe. Escupe) Uta,

qué le echaron...que sabe a madres.

SR. CASAS.- Te voy a traer algo mas a tu gusto, ya verds.

MARCIA.- Tenemos que irnos, Casas; no te hagas el loco.

SR, CASAS.- Un buen trago antes de partir; tu no te muevas.
CASAS entra en el cuarto; le ayudan a servir los tragos. En el
patio, MARCIA con don MATEQO.

MARCIA.- Y qué es lo que festejan ustedes, eh.

DON MATEQ.- Creo... el santo del chaldn, creo no sé.

MARCIA.- Ah, pos qué dia es hoy.

DON MATEQ.- San Martin de Péorres, creo.

MARCIA.- Y ti qué... también conoces por Rosario, Sinaloa,

DON MATEO.- No, por qué.

MARCIA.- Parece que por alld debe andar el Andrés.

DON MATEOQ.- Ah, ;si?

MARCIA.- ;Cémo se llama?

DON MATEO.- Pues si, Andrés... no sé cudntos.

MARCIA.- Tt lo trajiste.

DON MATEO.- Andaban buscando un chofer, de urgencia.

MARCIA.- Y no sabes mas de él.

DON MATEOQO.- Como el Andrés tiene taxi, yo le dije que viniera,

MARCIA.- Son como hermanos.

DON MATEQ.- Ni madres, quién dijo. Al tipo también lo conoce

el Casas; hicieron algiin negocio juntos; preguintale.

MARCIA.- (Lo mira) Que no sepa que me juegas doble, cabron.

DON MATEO.- Tampoco me quieras asustar.

MARCIA.- Dice el memo Casas que andas de caliente; que traes nalga

de planta; que resulta ser mujer del Andrés.

DON MATEO.- Todo sabes td...

MARCIA.- Que se comparten la mujer, la hija y la transa.

DON MATEO.- No es tu asunto, dispensa.

MARCIA.- Seguro van a medias en todo; dénde quedaron de verse,

sen el Rosario?, ;cudndo, cabrén? (Silencio) Estds temblando, del puro

coraje, De dénde salié ese taxi, i1 se lo pintaste de amarillo, sabes como

lo consiguid. .. estd chueco, es robado.

DON MATEO.- Cuando Andrés me trajo ese bocho para cambiarle

la pintura, ps venia con unos bartos, que sus carnales, de por alld del

Rosario. (Pausa) Los Ruedas Espinosa tienen congales por alld mismo.

Una cadena.

MARCIA.- Yo también tengo mis orejas; he sabido que son los que

tienen una loncherfa, son los mismos batos, varfas loncherfas y...

DON MATEOQ.- Puede que de ahf saliera el carrito. Pero yo no, yo
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que voy a saber, a fin de cuentas.

Se aleja. CASAS y Marcia entran al cuarto.

OCHO

DON MATEO va al porton, abre. Aparece la ROSS.

ROSS.- Mateo, espérate, por favor...
DON MATEQ.- Ven manana.
ROSS.- No me cierres la puerta.
DON MATEOQ.- Vete.
ROSS.- Es que.... Yo sola no voy a poder...
DON MATEOQ.- Rosita, qué tomaste.
ROSS.- Te molesto tanto; por eso me odias.
DON MATEQ.- Ven manana; cuando andes en tus cinco.
ROSS.- Ahorita. Voy a buscarlo ahorita. (Selloza) Perdén. Voy a bus-
carlo por, es por el estado de Hidalgo. Aquf traigo apuntado dénde;
hay alguien con sus sefas. Es una clinica de, ;eh? Por alld por... san
Miguel. Mateo, por favor.
DON MATEQ.- ;Por Pachuca?
ROSS.- Hallaron un cuerpo, fuera de un taxi quemado.
DON MATEO.- Andas hasta la madre; vete a dormir.
Don MATEQO le cierra.

NUEVE

Avanza la noche. Miisica suave, chachonda, todos se han mezclado; las

nenas bailan; de repente la cinta se corta.

SR. CASAS.- (Aplaude ruidoso) 1.as dos me encantaron; de principio
a fin.... Bravo, bravo.

PEPINA.- Que le sirvan al sefior lo que pida.

MARCIA.- Nomds agua mineral.

SR. CASAS.- Mita y mira.

MUNECA.- Oiga sefior... ;de verdad le gusté cémo bailamos?
SR. CASAS.- De veras, mufieca. Asf te dicen, o asi te [lamas,
MUNECA.- (A cuello.) Ay seiior Casas; de las dos maneras...
SR. CASAS.- Me encanta el filin que le ponen a la bailada.
MUNECA.- Ja. Que lindo. Lo dice deveras. ..

MARCIA. - (Levanta el vaso.) Felicidades; por lo bien ensayado.
PEPINA.- Ay, por favor... fue algo casi improvisado.
MUNECA.- Nomis de aficionadas, de espontdneas.

SR. CASAS.- Fascinantes, encantadoras.
MARCIA.- Pues ya, memo Casas. Diselos de una vez.
SR. CASAS.- Bueno, pero... atn falta que Pepina quiera; digo, si esté
dispuesta, cémo decirlo,
PEPINA.- Mire, sefior Casas... digalo como es, y ya.
SR. CASAS.- Yo digo, me pregunto si... bailar en un lugar bonito, con
gente elegante....;les gustarfa a ustedes?
PEPINA.- Ay, sefior... cémo serd.
MUNECA.- Hablaremos con nuestro representante. Ja.
PEPINA.- Pero esas cosas... no es tan ficil.
SR. CASAS.- Pues mas ficil de lo que crees, si te gusta viajar,
PEPINA.- Ay, me fascina viajar.
MUNECA.- Bueno, pues como dicen... la prima no venfa preparada.
Andale Josefina, saca tu maleta, tw morral o lo que sea. Cémo la ven.
Parece que su suefio imposible se le hace realidad.
PEPINA.- Mejor cillate. A ti ya se te subid.
DON MATEOQ.- Nifia, es hora que te vayas a casa.
MUNECA.- Si, jefe. La tltima y me voy... Si, pap4.
Silencio.

DIEZ

En medio de un silencio pesado, salen: MUNECA, DON MATEO, AYU-
DANTE. Luego por un tiempo, la muchacha regresa por a{go que olvido.

ONCE

SR. CASAS.- Fascinantes.

PEPINA.-Y asf le dicen a todas, eh.

MARCIA.- ;Sabes? Me hablaron de Cd. Victoria. Alld también... Tam
bién se quedaron esperando. (Trans.) No, pero no, mejor la dejamos asf.
Acdbate tu agua, nos vamos.

SR. CASAS.- Tt también te fijaste, estas nenas pueden gustar por
alld.

MARCIA.- Falta que les ineterese a ellas...

PEPINA.- Yo si me lanzo, pero ustedes. .. si apenas nos conocen. Cudndo
serfa la salida, con quién.

SR. CASAS.- Uy, no; pero que desconfianza.

PEPINA.- Estdn jugando, ya sé.

SR. CASAS.- Mire Josefina; yo estoy hablando en serio: estoy para
servirle. Todo cubierto. Transportacién, alojamiento y alimentos, ;no

Marcia?



MARCIA.- Claro, pero... esto no es un juego.
SR. CASAS.- Aparte tus honorarios libres, por si quieres mandar algo
a casa, verdad.
MARCIA.- Pero de irse tan lejos, para siempre.
SR. CASAS.- No, tampoco serfa para toda la vida. Se trabaja por
contrato y las temporadas son cortas. Se acaba y se acaba. Marcia y
yo contamos con relaciones en varios puntos, para abreviar trdmites,
permisos y eso.
PEPINA.- A ver, cosa por cosa.
MARCIA.- No tiene caso... ;dénde dejaste tu carro, Casas?
SR. CASAS.- Un segundo, Marcia. (7rans,) Miren, para comenzar. ..
serfan tres semanas... Cd. Victoria, jeh?
MARCIA.- Guillermo Casas, no insistas.
SR. CASAS.- Con una chin... Permiteme, mujer,
PEPINA.- Sefior Casas, tampoco somos bailarinas.
MUNECA.- T4 si, prima; si la harfas grueso.
SR. CASAS.- Dame una tarjeta, Marcia... Tomen ustedes; ahf tienen
los datos del lugar; los teléfonos también.
PEPINA.- Te imaginas la cara de ya sabes quién.
MUNECA.- Diarrea de la envidia.
SR. CASAS.- En ese lugar tiene un maestro de baile, que en unos
dias te monta un chow que ni lo suefias. Y con el sentimiento que le
ponen y lo guapas...
PEPINA.- También se necesita ropa.
MUNECA.- Ay, sefior Casas.
SR. CASAS.- Qué pasé, mi palomita.
MUNECA.- Que nos va inflar.
PEPINA.- Como globos.
MUNECA.- Pero estin jugando; salud, salud.
PEPINA.- Sf; mejor cambiamos de tema.
Un silencio.
MARCIA.- Una cosa les digo: este sefior Casas puede parecer lo farsante
que quieran, pero conoce su negocio, eso si. Aquf donde lo ven, ojete
y coscolino, es un hombre sumamente profesional.
SR. CASAS.- Encantadoras, fascinantes, dos dulcesitos. (Aplausos.)
De repente, irrumpe la figura del AYUDANTE, quién cierra

el portdn, es evidente que huye de alguien, y viene a esconderse.

DOCE

SR. CASAS.- Bien venido, chaldn...
PEPINA.- Chaldn, galdn...

AYUDANTE.- (Toma el centro.) Silencio, chingd. Ya estuvo bueno
de tanta pendejada. Si no tienen nada inteligente que decir... dénde
dices que te vas pinche Pepina.
PEPINA.- Cdlmala, no seas inmaduro...; esto es como carrito me-
cdnico que si te subes te aguantas; pero... si no te subes, te callas; de
acuerdo,
AYUDANTE.- Esta es una pequefia Luli que no quiere con usted,
sefior Casas. A ver, éste se estd poniendo pesado, dimelo y le partimos
la madre.
PEPINA.- No... idiota; qué te pasa.
AYUDANTE.- T1i nomds dime y lo mato.
SR. CASAS.- Apldcate, escuincle baboso.
AYUDANTE.- (Con un empellén.) Lo mato.
SR. CASAS.- (Le regresa el golpe.) Pinche borracho.
AYUDANTE.- (Se le echa encima.) Hijo de tu...
El AYUDANTE y CASAS se traban en una lucha; se inte-
rrumpe cuando PEPINA se interpone. CASAS lleva a Marcia
al patio.
MARCIA.- Ya, vdmonos.
SR, CASAS.- Estd pedo pero no te fijes, Marcia; yo lo manejo.
MARCIA.- Cuanto mds te confias; mas metes las paras,
SR. CASAS.- Dame un trago de tu cuba y vamos brindando... Por
Marcia Ruiz y por el Amor.
MARCIA.- (Irénica.) Por lo amores. .. y la chinga que nos ponen.
SR. CASAS.- Ay, amar, amar... dicen que es como navegar.
MARCIA.- (Amarga.) Hasta que te hundes, siempre acabas igual:
naufragando.
SR. CASAS.- Que pasd, eso ya es poesia...
MARCIA.- No fue mi intencién. Vamos afuera.
SR. CASAS.- Espérate mujer, tti dime cémo... manejas el timén.
MARCIA.- Una no se pone a coger sélo por gusto, es una necesidad.
Luego... ya si el hombre coge como te gusta, eso ya... es sacarse la
loterfa
SR, CASAS.- Pero... esos no son amores.
MARCIA.- Son buenas razones. Para mi.
SR. CASAS.- Mi Marcia.
MARCIA.- Ffjate...; como ahora en la mafniana, desperté muy tem-
prano y estaba lloviendo. Fui a la estufa, abrf las llaves del gas... y me
encerré; ;como ves? (Pausa,) Pero rapido me arrpenti y salf corriendo,
hasta la puerta del edificio. (Pausa.) Bueno, me da miedo matarme yo
sola. (Sonrfe.) Mejor acompanada; ensartada en el timén, a bordo del

barco embestida por el mar.

45
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Un silencio.
SR. CASAS.- Ahora eres ui la que dice pendejadas.
MARCIA.- Llévame a algiin antro, donde haya gente bonita, que esté
contenta, otra cosa. Este lugar me chinga, lo sabes bien.
SR. CASAS.- Fascinantes, encantadoras. Que cinturitas tan...
DON MATEO.- Y ti Casas, te calmas. Sélo inquietas a las ninas.
SR. CASAS.- Mira i no me la vengas a mamar si con algo no estas
de acuerdo, el que se larga de aquf eres tu.
DON MATEO.- Y qué pasé con la vieja que vino a buscarme.
SR. CASAS.- Tu mejor vas y te cuajas adentro de ese carro. Yo aquf
controlo y los despacho en un ratito. Ahorita ti desaparece.
DON MATEQ.- Tt no me puedes echar de aqui.
SR. CASAS.- Ah, como no. Viviste en mi casa de gratis. En mi casa
aprendiste a bafarte, a comer como gente.
DON MATEO.- Dame chance; ando arreglando cuestiones para...
largarme lejos.
SR. CASAS.- Pues mds vale oritas que mejor después.
MARCIA.- Memo Casas. No son horas para ponerse en ese plan.
SR. CASAS, resopla, contenido, mirando al otro con resentimiento.
SR. CASAS.- (Lo rodea.) Te sientes muy chingén con tus botas y tu
chamarrita esa.
DON MATEO.- Que tienen mi chamarra.
SR. CASAS.- Quitatela.
DON MATEO.- Te gusta.
SR. CASAS.- Ddmela o te la arranco.
DON MATEQO.- Ni madres.
MARCIA.- Ya, memo Casas, no seas...
SR. CASAS.- Esa garra es mfa; ahora me la regresas, puto.
MARCIA.- Oye, Casas; tenemos cosas mds urgentes.
SR. CASAS.- Este putén no tiene dignidad; miralo. En su rrabajo
vale madres. (Rie.) Qué nifiitas sigues siendo; estd bien, que se quede
con su chamarrita, es suya, se la gané aflojando las nalgas. Y no una
vez, sino varias. Bueno, cabrén; quédate con la chamarra. Me cae que
te la has ganado.
DON MATEQ.- Mafana tempranito busco donde largarme.
SR. CASAS.- Vete ahorita mismo. (Se aleja encabronads.)

En el patio, junto al carro.
DON MATEO.- Nomds porque estuve en su casa; pinche Casas.
(Pausa.) Tener una chamarra como ésta, asi de viejita, para un chavo
como yo, era un suefio bien imposible. El me prometié que me la
regalaria si yo... bueno, si yo lo dejaba que..., yo me dejaba que

me... (Pausa.) Luego, después, €l ya no quiso mds, ni. No quiso dar-

me la chamarra el muy cabrén. Pero yo fui y le conté todo a su mamd,
todo con pelos y seales; hasta las cosas que me decia. (Pzusa.) En
fin,hace tiempo, pero al gliey de Casas le gusta refrescarme eso. Cuando
5€ PDHE asf, €5 |:ll:lr fanta mugr& qu.f S¢ ataca.
Un silencio.
SR. CASAS.- La chamarra vale madre. Te advert! que todo iba lim-
pio, pero trajiste al pinche Andrés. Seguro que te surtia la droga que
te fascina, a saber... (Pausa.) Y no paraste hasta meterlo aqui en el
negocio, Ahora mira en qué paro todo: tengo que cuidarme de mis
propios empleados. (Trans.) Mafiana temprano, me encuentro tres o
cuarro monos mejores que t, y con mds hambre,
DON MATEOQ.- Si. De una vez voy recogiendo mi herramienta.
PEPINA se acerca y lo abraza por la cintura.
PEPINA.- A ver don Mateo. Vengase para acd, tengo ganas de echar
una bailada con usted, antes de irnos... pero usted no se deja, que
escurridizo es don Mareo.

PEPINA se lleva a MATEQ baliando.

TRECE

ROSS.- No sé ya como preguntarle, ni a quién. (Sifencio.) Es el padre
de mis hijas, digo, mi viejo al que ando buscando. Es medio giiero
él, gitero de rancho medio guapetén, con su nariz asi y sus ojos de
nifo rcgaﬁado. Sus hombres bien dures, redondos, sus hombros y
sus rodillas... Pero ahora le han salido ojeras, bolsas bajo los ojos y la
panza pues... Como trabajando manejando todo el dia sentado, ese
estomago, se lo juro, es lo mas notorio de mi viejo,

Sabe ahora en qué transa lo habrdn metido... las malas compafifas, digo
yo. Ahora hasta tuvo que desaparecer; por algo que le quieren hacer,
yo digo andard escondido por ahf; quién sabe. (Silencio.) Y ni dénde
ir a buscarlo... él siempre ha querido vivir aparte. Pero es mi viejo y
yo lo quiero. ;Usted no lo ha visto por aqui..? (Silencio.)

MARCIA.- Los hombres, amiga. Son puro instinto animal. No hay

que enamorarse de ninguno; de ninguno...

CATORCE

Muiieca canturrea m;guna tonada al AYUDANTE.

PEPINA.- Qué linda estd la mafana... (Rie alcoholizada.); amor, te

mandaré postales de Ciudad Vicroria; llegando.

AYUDANTE.- Qué locas; que nenas tan locas y tan pedas. A ver...



cudl ciudad Victoria. A poco has ido.
PEPINA.- Alld nadie me conoce; alld serd una experiencia completa.
(Cachonda.) Aqui, las puras cosas a medias.
MARCIA.- El éxito exige riesgos, muchachos. Y talento.
AYUDANTE.-Y ralento, sefiora Marcia... bien dicho.
MARCIA.- (Sonrfe.) Gracias.
AYUDANTE.- Pero a poco de veras usted cree que... esta flaca: poca
chichi, poca nalga... Y lo peor: chilanga. No... no hay talento, de
dénde.
MARCIA.- (Sonrfe.) Ni pareces su amigo.
AYUDANTE.- ;Pero por qué hasta Ciudad Victoria?
MARCIA.- Es una ciudad bellisima, y tan cerca de Matamoros.
Piiblico para el table — dance es lo que sobra por alld, es un lugar de
estudiantes y burécratas...
AYUDANTE.- Ajd. Tendrdn éxito.
MARCIA.- La bailada es éxito seguro.
AYUDANTE.- Chance y hasta ganarfan bien.
MARCIA.- Bien, eso depende de muchas cosas.
AYUDANTE.- Cémo cudles. Cudles, digame.
MARCIA.- A ti... qué te apura.
AYUDANTE.- Ps... que las boten en una ciudad desconocida.
MARCIA.- Tenemos amigos alld.
AYUDANTE.- §i, amigos que reciben a chavas; a cuanto el kilo.
MARCIA.- (Sonrfe.) Oye, cémo dices las cosas.
AYUDANTE.- Como las veo.
MARCIA.- Quien te oiga dird que somos de lo peor.
AYUDANTE.- ;Y no?
MARCIA.- Mejor digamos salud.
AYUDANTE.- Mejor vdyanse a la verga.
Silencio general.
MARCIA.- (A los demds.) Cémo ven; este chavo tiene sus dudas.
AYUDANTE.- (Rompe una botella.) El amor es solo cosa de dos.
SR. CASAS.- Si te acuerdas; y rete bien, maestro limpio. (Mueve su
pelvis, obsceno.) Maestro, tu afdn de tallar y rallar, hasta dejarlo rechi-
nando de... (Lo empuja.) Por eso nadie confia en ti: por culero.
CASAS se cruza entre PEPINA y AYUDANTE, se lleva a
éste aparte.
AYUDANTE.- Usted me caga, ya le dije.
SR. CASAS.- (Sesiala @ PEPINA.) Es i nalguita, desde cudndo...
AYUDANTE.- No es su pedo.
SR. CASAS.- Por qué tanto celo, giiey. Si ti y yo estamos del mismo

lado. Las viejas son a toda madre, pero no te claves con ninguna. Si te

descuidas. Pierdes. Las mujeres solo sirven para dos cosas, porque
nomds tienen dos agujeros. .. la boca no cuenta, por ahi cualquiera.
Déjame decirte: se trata de hacer el amor sin enamorarse.
AYUDANTE.- Se trata de coger y ya.
SR, CASAS.- Yo igual puedo ponerme serio o asi, livianito como quie
ras. Siempre que haya chance, hay que echarse algo... total, la vida es
cortita, y se acaba al ratito; ;no quieres? (Le ofrece un pase.)
AYUDANTE.- No.
SR. CASAS.- Orale... no todo es chupar y coger, chaldn.
AYUDANTE.- Ya sé, ya sé.
SR. CASAS.- Mejor atdscate de otra cosa que de veras te ponga bien,
yo sé lo que te digo. (Trans.) A ver: td... ;ya te cogiste a las dos nenas?;
Cudl recomiendas.
AYUDANTE.- Usted no se las va a llevar.
SR. CASAS.- No me decepciones; déjalas progresar.
AYUDANTE.- Y la ganancia para ustedes.
SR. CASAS.- El principio si, va a ser un poco matado para las nenas;
pero mas adelante, hasta ti podrias recibir una... compensacion.,
AYUDANTE.- (Trdnico.) Ah, qué bien.
SR. CASAS.- No se trata de explotar a nadie
AYUDANTE.- Ah, no.
SR. CASAS.- Noj; ellas vas a pasarla de poca.
AYUDANTE.- Claro, me imagino.
SR. CASAS.- Quieres un toque, un pase; tengo material de primera,
te invito. No me mires asi, yo me mocho porque me caes bien.
AYUDANTE.- Usted a mi no.
SR. CASAS.- Nos parecemos.
AYUDANTE.- En nada.
SR. CASAS.- Las mujeres nos gustan.
AYUDANTE.- Para sacarles ganancia.
SR. CASAS.- Pues si; de la colita que dios les dio.
AYUDANTE.- Usted me caga.
ROSS entra de la calle, arrastra un carrito de super que deja
en la puerta. Deambula entre los otros, quienes no voltean a
verla.
ROSS.- Dispensa, aqui buscando a mi viejo, dispensa; él trac un
taxi amarillo, quedd de volver desde hace, no sé nada. Hay veces que
aparece golpeado, con la ropa sucia, ensangrentando, sin acordarse de
nada...; de milagro no le han robado el carro. (Trans.) Ando rete
cansada; y una sed... llevo noches sin poder dormir. Pidiendo favo-
res; sabes cudntos cuerpos he ido a identificar; ya perdi la cuenta...

cierro los ojos y veo las caras abotargadas, la sangre seca, negra, y el
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olor. (Trans,) Mi viejo seguido viene aquf al taller, con Mateo. Yo
misma los presente, Era un Domingo, la nifia jugaba con su papd en
el parque, el de los venados era. Entonces que llega Andrés. Yo digo
que nos estuvo tanteando un rato, y al fin se animd a acercarse. Yo
que le digo: mira Andrés, este es Mateo... tiene su taller por aqui. A
ver si le llevas tu carro. Yo de canalla... Ninguno hablé por un raro; se
quedaron mirando al piso. Al fin, como que se saludaron asf, apenitas,
pero sin darse la mano, sin tocarse para nada. (Silencio.) Después supe
que si, que ellos ya se conocfan de antes, aunque ninguno hablaba de
mi o las nifias, pero se conocian de sabe qué transas. Andrés venia
aquf al changarro; discutfan y acababan cantando lo que se oiga en el
radio. Lo tuyo es mfo, y lo mfo es mio, decfa risa y risa; como amigos,
yo digo. (Trans.) Andrés Ruedas, comerciante, electricista y con tres
afios de manejar taxi amarillo, si, de su propiedad. El salié el sdbado,
;cudl sdbado? El ante pasado, no, el otro, el anterior. Salié de la ciudad
llevando pasaje para... Piedras Negras. Dispensa, es que, ;cdmo dice?
Ese taxi quemado no es le mismo. Le prendieron fuego después. Quedd
desbaratado. ;Eh? No, por qué.
Silencio.
AYUDANTE.- (Levanta el vaso.) Senor Casas; un dia, muy pronto lo
van a querer matar a usted...
SR. CASAS.- Cierto, pero mientras digamos salud.
AYUDANTE.- Digamos mierda, no brindo con ojetes.
Con movimiento rapido, CASAS le da un golpe seco a AYU-
DANTE, éste se dobla, estd a punto de caer al suelo, el otro
lo sostiene.
SR. CASAS.- Cémo lo ves, Marcia; le digo al Chalan que las nenas la
van hacer en grande. Las veremos regresar en carro del afo.
PEPINA.- Qué onda, Martin ;te sientes mal?
MARCIA.- Serd la revoltura.
PEPINA.- Quieres vomitar.
AYUDANTE.- (Se tambalea.) Todos estin pendejos; todos.
PEPINA.- Estd bueno, cielo... como ti digas.
DON MATEOQO.- (7oma el centro.) Ora si ya estuvo si quieren seguirla,
llévense la pinche fiesta para otro lado.
SR. CASAS.- A dénde..., que nos salga mas bararo.
MUNECA.- Ay, aquf queda media de vodka, miren.
DON MATEOQO.- Yo me quiero ir; cerrar con candado.
SR. CASAS.- (Palmea.) Esas nenas, qué pasé: dénde vamos.
MUNECA.- Yo no puedo.
SR. CASAS.- Se lanzan con nosotros a Cd Vicroria, o qué.

AYUDANTE.- Nooo...; las nenas dicen que no, que no van.

DON MATEO.- Bdjenle al radio.
AYUDANTE.- Ellas no quieren; y nadie se las lleva a la fuerza.
MARCIA.- Ni que fueran menores,
MUNECA.- Ni que fuéramos qué...
PEPINA.- Yo menor, menor, no soy.
MARCIA.- Ustedes decidan, y hagan lo que mas les lata.
DON MATEO.- Que le bajen al radio.
PEPINA.- Pinches hombres, no la dejan a una vivir...
MARCIA.- Yo por eso me arreglo bien o no pero piso fuerte. Y la pareja
me tiene que respetar, si no, cambio de viejo... ésos sobran,
PEPINA.- Sefiora Marcia... Que bonito hablas.
DON MATEO.- Pasen por acd ese vodka.
ROSS.- Usted, dispense; usted puede ayudarme.
SR. CASAS.- Ah, si; tu andas buscando..., a quién...
ROSS.- Encontraron un taxi quemado, pero no era el suyo.
SR. CASAS.- ;Eh, yo, aqui?... Estoy para servirle.
AYUDANTE.- Alto sefior Casas. (Lo empuja.) Tu no te la llevas.
SR. CASAS.- Chale contigo, cabrén.
AYUDANTE.- Qué, no te gusto.
MUNECA.- Bueno, nadie va a querer... comerme.
SR. CASAS.- No me das una mordida, mufiequira...
AYUDANTE.- Aunque me rompan el hocico, es mds; ora quiero que
me madreen. Algiin espontdneo que se ponga.
MARCIA.- Mejor, alguien que se lo Ileve a su casa.
AYUDANTE.- Ah, si, usted, vieja jija...
SR. CASAS.- Te calmas o te descuento.
Desorelen ad libitum.
AYUDANTE.- Don Mateo, no vamos a dejar que se la lleven.
DON MATEQ.- Ross ven... Vamos al patio.
ROSS.- No quiero dejar a mis hijas sin papd.
AYUDANTE.- No voy a dejar que me las quiten; son mis amigas.
DON MATEO.- Estoy libre. Vdmonos a donde quieras.
ROSS.- Me vas a ayudar. Juntos vamos a buscar.
MARCIA.- Uf, hombres; son peores que animales. Algunos dicen que
piensan, pero que va a ser. Reaccionan por puro instinto, por movi-
mientos reflejos, condicionados por las ideas pendejas que alguien les
enseno; su mamd...
PEPINA.- Hay mamds asi...
AYUDANTE.- Mi mamd es una santa.
DON MATEOQ.- Olvidate de tu vicjo, ;sabes en qué anda ahora?
ROSS.- Administrando putas. Y qué quieres que haga.
DON MATEOQ.- Bérralo del cerebro; vimonos lejos de aqui.



ROSS.- ;Ast me ayudas?
DON MATEOQ.- El taxi lo usa para llevar giiilas a los clientes.
ROSS.- No, mira... disculpa, td quién eres.
PEPINA.- Oigan, todos... mi amiguito necesita que lo oigan,
AYUDANTE.- Silencio, y pongan atencién aqui... Me sé un poema
para la ocasién, y necesito compartirlo.
PEPINA.- Ay, a ver... cémo dice tu poema.

AYUDANTE bebe un trago y toma el centro.
AYUDANTE.- "Una estrella me mira, sélo una, en tanto cielo sucio.
Las voces de la fiesta en que naufragio solo me arrumban como si
fuera un duende encandilado. La estrella, mientras tanto, no deja de
mirarme. ;Existen todavia destellos — como acaso nosotros- en el
ruidoso vacio de una fiesta de invierno? ~
PEPINA.- El autor, el autor.
AYUDANTE.- Ese no se dice.

AYUDANTE cae de bruces sobre la mesa, tira botellas; el

d.‘;’jﬂ ?’dt’?ﬂ €5 gf‘ﬂ&"ﬂi’.

QUINCE

MARCIA.- Ay, esa melancolia de los borrachos; me choca.

SR. CASAS.- Ja, ayuden al poeta.

AYUDANTE.- Ni madres, nadie me toque; yo puedo llegar al bafio;
;dénde estd la puerta chinga?

PEPINA.- (Le ayuda.) A ver, amiguito.

AYUDANTE.- Josefina, mi Pepina, pina. Me huele, me chupa, y se
me empina. Ella me cuida y me mima... Porque la vida es una...
mira, ;una qué Pepina?

PEPINA.- Ora, ti camina... por aqui.

AYUDANTE.- Tt no te vas. Cd Victoria debe ser horrible.
PEPINA.- Vieras que no.

AYUDANTE.- Conoces por alld.

PEPINA.- Si te contara,... camina.

AYUDANTE.- Oh, ya no tengo ganas; cuéntame... (Trata de fajarle;
estd a punto de caerse.) Te digo qué si tengo ganas. No, de chillar; tengo
muchas ganas de chillar... (La abraza.) Porque la vida, Pepina, yo no
le entiendo. Una estrella me mira, sélo una, entre tanto cielo sucio...
(Hunde la cara.)

PEPINA.- Ven, te digo... vimonos de aqui.

AYUDANTE.- Josefina no te vayas... con ese par de ojetes... primero
voy al bafio, luego me las llevo, ;de qué te ries, de mi? Ajd Ambos se

pierden en la oscuridad del fondo. Bajo el foco amarillo cae la euforia.

SR. CASAS.- Las botellas estdn vacfas, ahora si.
MARCIA.- Esto ya trond, Memo Casas...
PEPINA.- Don Mateo, nosotros igual y también nos vamos.
SR. CASAS.- (Se le acerca.) Espérate nena. En qué quedamos pues.
PEPINA.- Otro dia le seguimos sefior Casas. Usted viene seguido
por aqui,
SR. CASAS.- El asunro es cosa de ya: se hace o no se hace.
MARCIA lleva aparte a CASAS.
DON MATEOQO.- Ross, podemos irnos a donde ti quieras. .. vimonos
de aqui. En otra ciudad, con...
ROSS.- A veces, el Andrés desaparece durante semanas; luego regresa
sin acordarse de nada.
MARCIA.- Mira, Casas... esta mujer sabe mids de lo que dice. Vamos,
y le damos una vuelta.
SR. CASAS.- Que venga con nosotros,
ROSS.- Tengo que encontrarlo; es el padre de Paloma,
MARCIA.- Antes, vamos a comer algo, ;no?
SR. CASAS.- Se antoja... alguna pasta, un consomé de pollito.
MARCIA.- En el camino te digo, ya vdmonos.
MUNECA.- En la otra esquina sirven una sopa de garbanzos... Y a
dos cuadras, la vinata despacha por un lado.
SR. CASAS.- Que bueno que sabes bien, tii nos vas a llevar.
MUNECA.- Qué mas quisiera, pero...
SR. CASAS.- No se hable mds, y en marcha...
MARCIA.- Tenemos que ponernos de acuerdo...
Todos van a salir. DON MATEO y ROSS aparte.
DON MATEO.- Espérate.
ROSS.- Ellos me van a llevar.
DON MATEO.- Esto ya chingé a su madre.
ROSS.- Primero es lo primero.
DON MATEQ.- Conmigo es lo mejor.
ROSS.- Que me sueltes.
DON MATEOQO.- Podemos largarnos al altimo rincén del pais.
ROSS.- No mientras no sepa de mi viejo.
DON MATEO.- Tengo un dinero; un buen dinero. Vendo mafiana
las herramientas y nos vamos donde quicras. Pinche Margara.
ROSS.- ;Y si lo mataron ya? (Pausa.) Es el papd de mi hija...
Antes que salgan PEPINA se cuelga del CASAS.
PEPINA.- Oiga, se van a necesitar fotografias y cosas asi.
SR. CASAS.- ;Te digo que se necesita? (Llega hasta ella.) Buena dis-
posicion, es lo principal... Pepina,

PEPINA.- Ya va conociéndome: hasta se aprendié mi nombre.
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SR. CASAS.- (La estrecha.) Pero no me digas sefior; ni soy tu tio.
PEPINA.- Y cémo quiere que le diga.

SR. CASAS.- Asf nomds: Guillermo.

PEPINA.- Guillermo... Ay.

SR. CASAS.- Asi, asi nomds.

CASAS se estrecha a PEPINA con mayor fuerza; le mete
mano bajo la ropa; ambos rien quedo, a punto de caerse.
MARCIA.- (Desde la puerta.) Casas, Casas... ;ddénde dices que dejaste
el carro? No lo veo en toda la cuadra,

SR. CASAS.- Ya voy. ;El carro? Aqui nomds... junto al hotel.

MARCIA Y MARGARA salen a la calle. Luego sale CASAS.

DIECISEIS

Bajo el ﬁ?fo amarillo. Don MATEOQ yM UNECA.

MUNECA.- Mira pap4. También rompieron el radio.

DON MATEO.- El chaldn... habrd sido.

MUNECA.- Nomds que Pepina salga del bafo y nos vamos. (Pausa.)

Qué tiradero, verdad. Te acuerdas de aquella cancién, como decia: el

otro Lunes of el himno, un pedacito y por poco y me suelto llorando.

T crees.

DON MATEQ.- Eso me pasa con la musica de mariachis; se me hace

un nudo aqui, en la garganta. Pendejadas, bah.

MUNECA.- (Se asoma al patio.) Pepina, ya vimonos.

DON MATEOQ.- (Saca su pacha del cajdn.) Te sirvo la dlitma, eh...

MUNECA.- Un chorrito, (pone su vaso) Ya ando; que horas son.

DON MATEQ.- Mi reloj no sirve.

MUNECA.- Siempre lo trae parado.

DON MATEOQO.- Mids o menos.

MUNECA.- Bailamos.

DON MATEOQ.- Ah, que... (La toma de la cintura) muchacha.

MUNECA.- Si me aprieta, yo le pico el ombligo.

DON MATEOQ.- Quieta... yo, podria ser tu padre.

MUNECA.- No me diga usted eso.

DON MATEQ.- Te sientes incémoda.

MUNECA.- Me pone cachonda...

DON MATEO.- No me excitas nina. (Baile lento, sin miisica.)
AYUDANTE y PEPINA regresan al patio.

AYUDANTE.- Una estrella me mira, tan solo una, en tanto cielo.

MUNECA.- Se acabé.

PEPINA.- Eso es el final.

MUNECA.- Te dije, el dltimo trago.
PEPINA.- Esto ya es demasiado para mi cuerpo.
AYUDANTE.- Yo aquf traigo un pendiente y ahora mismo lo pode-

mos resolver...

DON MATEQO sale. ..

DIECISIETE

MUNECA.- Dénde andaban... en lo oscuro.
PEPINA.- Qué mensa... y los demds dénde se fueron.
MUNECA.- A seguirla en otro lado, seguro. Y a comer algo, dijeron...
Mira, me dejaron su tarjeta.
PEPINA.- A ver, ddmela. Yo la guardo.
MUNECA.- (Se recuesta en el asiento.) Qye Chaldn, chaldn... jen tu
cuarto de azotea cabrdn tres? Creo que esta vez papd si nos corre....
;donde dejé mi vaso? Con tanta revoltura ya ni veo; (Bebe.) Que
horrible sabe sin hielos ni nada... También qué afin mio de seguir
chupando... Somos perros, que a diario nos llenamos de pulgas; y
seguin te sacudas, asf te va al otro dfa. Igual en el amor. Y a propdsito;
;qué regalos recibiste hoy?
AYUDANTE.- Bueno, el pay de queso, las papitas, lo que ustedes
atracaron en la tienda.
MUNECA.- Pepina; el festejado sigue esperando el mejor de los
regalos; tu obsequio especial.
PEPINA.- Contigo aqui, de mal tercio... (Abraza al AYUDANTE..)
MUNECA.- Ay, sf; hagan de cuenta que no estoy.

PEPINA lo faja con furor.
AYUDANTE.- Espérate, mejor luego.
PEPINA.- Oye ti, qué te pasa; si no quieres que te toque dilo. Por
qué, a ver jen qué te molesto? (Le abre la camisa.)
MUNECA.- (Entre suesios.) Todo me da vueltas.
PEPINA.- Uta, qué mal tercio, me cae.
MUNECA.- Me volteo contra la pared si quieres, pero... (Lo hace.)
;Cémo iba esa cancion?...

Tararea algo entre dientes hasta quedarse dormida.
PEPINA.- (Avanza en sus caricias.) Mi cielo, déjame y ya verds.
AYUDANTE.- (En voz baja.) Espérate, espérate..., ya mero.
PEPINA.- Ya mero... qué, ;hum?
AYUDANTE.- Nada, con cuidado.
PEPINA.- O, es que, estd atorado el, éste. (Pausa.) Estd bien duro, sf
mi querido Ayudante...

AYUDANTE.- Hazle suave, con calma; que no es de palo.



PEPINA.- Chin, ya se atoré otra vez.
AYUDANTE.- Ay.
PEPINA.- Ah, ;te lastime?
AYUDANTE.- A ver, déjame a mi... carajo, quita las manos.
PEPINA.- Pues bdjatelo ti.
En la penumbra se distingue que ella se sube sobre el otro.
AYUDANTE.- Espérate.
PEPINA.- Te sigue doliendo.
AYUDANTE.- Me arde, mas bien; hasta me salid... creo,
PEPINA.- Ay, a poco.
AYUDANTE.- Qué cosa.
PEPINA.- Te da pena.
AYUDANTE.- No, por qué, ;eh?
La luz sube y baja de nuevo. Se acarician.
PEPINA.- Hum, ;ya te duele menos?
AYUDANTE.- Qué cosa, ;eh? Ni me acordaba.
PEPINA.- Presumido..., a ver: sana, sana, colita de rana.
Lo besa en el pecho, la cintura, entre las piernas.
AYUDANTE.- Ahf, sf; ahf si me duele.
PEPINA.- Si, ya sé. Tt nomds no te muevas. No te pongas tenso...
Duro, si, pero no tenso. Ajd. Ya empiezas a sentirte mejor, ja poco no?
;Hum? ;Oye, no...; me la vas a romper..!
El trata de abrirle la blusa, ella se la quita de un tirdn; el
pantalén de AYUDANTE cae al suelo. Ambos se estrechan,
las embestidas son mas violentas. PEPINA se arranca el
calzén y se incrusta en el otro.
AYUDANTE.- Ah, espérate. No, no tan duro.
PEPINA.- Te lastimé.
AYUDANTE.- Tantito.
PEPINA.- Orira se te quita; vas a sentir algo, ya vas a ver...
AYUDANTE.- Ah, como nunca, siento como si... ;hum?
PEPINA.- Quihubo mi cielo... ;hum?
AYUDANTE.- Bien... ah, qué chingdn...
PEPINA.- Yo sabia... que lo ibas a notar,
AYUDANTE.- Uta; que a toda madre... ahh...
PEPINA.- ;Eh? Y todo lo demds. .. es simple pufeta; ;no?
AYUDANTE.- Ah, Pepina... Ah, yo creo que... ya mero,
PEPINA.- Mi cielo, espérate, mi cielo: agudntate.
AYUDANTE.- No, creo que no... no voy a poder... ;No! {No! {No!
PEPINA.- Ay,... Ah (Cabalga acelerada sobre e/ OTRO.) Hum, qué
bonita me siento; de terciopelo, mi cielo. Asi. (Sus movimientos son sa-

cudidas, casi golpes.) Duro, dale duro. Asf, duro, atraviésame. (Agita

da.);Si! iCuando tu quieras corazén! ;Mi cielo, cuando tu quieras! ;Ah!
AYUDANTE emite un sonido ronco entre cortado, que picrde
intensidad. PEPINA continua, se sacude aferrada al cuerpo del
otro, quien intenta levantarse pero ella lo besa repetidamente, con
ansiedad, hasta que al fin estalla en llanto. ELAYUDANTE la
sostiene; pasa un tiempo. Ella se recupera y va a recoger su ropa.
Entonces, MUNECA se incorpora en el asiento.

MUNECA.- O, qué onda, tan pronto. (Pausa.) No, ti no te vistas;

échense otro a mi salud.

AYUDANTE.- (Se viste.) Que bien jodes me cae.

MUNECA.- Yo lo digo por ti, amigo. Si es una despedida, ps, que sea

en toda forma, jverdad Pepina?

PEPINA.- Pinche prima. (Recoge su bolsa.) Me chocas.

AYUDANTE.- A ver, cudl despedida. Qué estd diciendo esta Mufieca.

Cudl despedida dice... quién se va...

MUNECA.- La artista se va de gira, ja.

AYUDANTE.- (Sujeta a PEPINA.) Carajo, te pregunto qué onda.

PEPINA.- Oye, suéltame; pos que quieres,

AYUDANTE.- (Mordiendo las palabras.) Mira, estipida. Tid no vas a

Cd. Vicroria; y ora menos... ;te queda claro?

PEPINA.- No, perdéname... no te entiendo.

AYUDANTE.- Ah, no...; te rompo una pierna, te rajo la cara; te doy

en la madre, pinche Josefina, para que me entiendas.

PEPINA.- Ay, es una chamba, no me jodas.

AYUDANTE.- No te van a ayudar; y si te van a joder.

PEPINA.- Como dicen: mi vida es mi vida.

AYUDANTE.- Ay, sf; no mames.

PEPINA.- Yo ya te dije: si te subes, puedes gritar y hacerla de pedo.

Pero si eres culero y no te subes, ps, entonces te aguantas y te callas,

sch chaldn?

AYUDANTE.- Como los juegos de la feria.

AYUDANTE le da una boferada que la lanza contra los anaqueles.

PEPINA.- Animal.

AYUDANTE.- Tt no vas con esos, primero te mueres,

PEPINA.- Idiota; no eres mi duefio.

AYUDANTE.- Quieres que sea tu giiey.

MUNECA.- Ya paren su tren, el amor es cosa...

PEPINA.- Me rompiste el labio...; ;por qué no maduras?

MUNECA.- Oye; te pasaste..., de plano.
PEPINA recoge su bolsa, alguna otra prenda; cruza el patio.

PEPINA.- No quiero verte, no me busques, no me molestes. ..

AYUDANTE.- Ellos también andan en el negocio de los videos, no
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tienes miedo que te maten mientras te graban...
PEPINA.- (Lo mira, sonric.) Te tengo miedo a t. A ellos ni los co
nozco. Adids.

PEPINA sale a la calle. Un silencio. El AYUDANTE se da

vueltas como felino enjaulado.
AYUDANTE.- Estin cabronas, me cae... Pinches viejas de mierda.
MUNECA.- Sélo es cuestién de trabajo, no seas animal. Todos tene
mos necesidades. El trabajo es sagrado.
AYUDANTE.- El trabajo de pura no tiene nada de sagrado.
MUNECA.- Quien sabe; puede ser el futuro.
AYUDANTE.- Chingén futuro: rolar por todos los burdeles, por las
zonas rojas de todo Tamaulipas.
MUNECA.- No va a ser tanto; ni tu te la crees.
AYUDANTE.- Pero si me la encuentro, ahf mismo la voy a matar,
ya verds. (Grita.) ;Pepina, cuando te encuentre de puta... te voy a
matar!

MUNECA llega a la puerta.
MUNECA.- Eso necesitaba ofr. .. para tomar mi decision. Yo rambién
me voy con el sefior Casas. ;Te queda claro? No serd hoy, pero si muy
pronto. Y tu qué, no podrds hacer nada... pobre diablo.

MUNECA sale de ahi. AYUDANTE a solas en el patio, gri
ta al cielo plomizo.
AYUDANTE.- Te vas a morir, maldita mufiequita, de papd... antes
de saber que te vas de puta... yo te mato.

Sale a la calle, se oyen sus gritos alejarse por la cuadra. MU INECA

camina por la banqueta. De lo oscuro sale don MATEO.
DON MATEQ.- (Para si misme.) No es cosa de aqui; la corriente
anda mal en toda la zona. (Amorese.) Muiiequita, desde hace rato yo
queria que se largara esa bola de...
MUNECA.- Cémo la ves; otra noche que tampoco vamos a dormir
complerta... Al rato necesito hacer la maleta. (Pausa.) Josefina me vaa
esperar en las jaulas de tender, en la azotea. Pero ni modo; a usted lo
quiero como a un padrino; y si no me da su bendicién, ps, lo siento
mucho. (Trans.) Ya mero amanece; pero el sol, ps, ahora tampoco va a
poder salir... para algunos ya no salié... (Silencio) Pero ahora si, estoy
decidida. Igual y ya ni voy a la clase de computacién. Primero tengo
que cambiar de mentalidad, ;verdad? Empezando por...
DON MATEQO.- Quédate como estds, nenita; no cambies. ..
MUNECA.- Yo voy a ser otra muy distinta; ya verds.
DON MATEQ.- Nadie puede cambiar; somos los mismos.
MUNECA.- Usted también trae penas de amores, que no platica; esas

penas van y vienen, como el aire, como los ruidos, como los

monos (_iLLC entran }" 5}11{'.“ dtt metro. ;{'\Sf 50711 IU.S AImores.

DON MATEQ.- Asi... tan simple asi.

MUNECA.- La vida es una, no es cierto.

DON MATEQO.- Por eso, hay que vivirla ya.
La luz parpadea. Fl cielo plomizo anticipa la hora del amanecer.
Ella cruza el patio. DON MATEQ la mira salir.

DON MATEOQ.- Entonces, ;ti también te vas a ciudad Victoria?
Ella no lo oye, sale a la calle.

La vida es una; lo demds son amores...

La corriente eléctrica acaba por irse del todo. El lugar queda a oscuras.

OSCURO FINAL
ENERO - 2000




: E | Angel Caido

A Jesiis Gonzdlez Ddvila

L a dedicatoria de un libro suele reflejar el estreme-
cimiento de un momento y le da voz al inconsciente
quf pOCa.S VECES 5C EqUiVDCE. Cual‘ldu €n DCtubrE
de 1991 recibi de manos de Chucho un libro de
Los Sobrevivientes de la Feria, apenas comenzé mi
asombro. En él me decfa: “Este ejemplar s de J]
Visquez, colega escritor y sobre todo, un amoroso
amigo para siempre, vivamos lo que vivamos...”

En efecto, mds que colega, porque fue también
mi maestro en la Escucla de Escritores de SOGEM,
éramos amigos, amorosos amigos. Y bien supo él,
desde entonces, que lo serfamos para siempre, Con
aquello de “vivamos lo que vivamos”, Chucho an
ticipaba ya que aunque nuestra convivencia no iba
a ser frecuente, si serfa perdurable. Porque cuando
se siembra en el corazon, se cultiva a pesar de la
suerte y del tiempo.

Cuando en sus clases fui descubriendo al ver
dadero ser que habfa detrds de aquella apariencia
bonachona, afectuosa y cdlida, se me comenzo a
revelar también el dolor y la soledad que llevaba
dfﬂtfﬂ. El'a uno dﬁ E505 ql.lf l:il]lil'lan PD[ IHS cor
nisas del mundo para vivir sin recato. Pocos como
¢l conjugaron la multitud de verbos que algunos
apenas vislumbran muy a lo lejos. De aquellos que
creen en las pasiones del chat o de la telenovela.

Chucho no era de los que iban por la vida con
pantuflas.

Chucho no era de los que respiraban con dis
crecién, ni de los que sufrian educadamente.

Chucho eviraba el agua tibia y las horas intitiles,
las antesalas y las copas vacias.

El se agarraba a piedrazos con las obscuridades
de otros y con las suyas v, con esas, poblaba floreros
paralas putitas. El era de los que tasajeaba los lunes
hasta convertirlos en viernes. Le daba por seguirle
los pasos a los chemos, a los perros callejeros y a
los globeros.

A veces buscd los cuerpos maravillosos como
manantiales y, con mucha frecuencia, se encontraba
con las muertes del pan y del azticar. Espiaba a los
viejos de pijamas percudidas y persegufa pelotas
amarillas con el delirio de las causas perdidas.

Chucho lloraba y refa como sé6lo saben hacerlo
los nifios. Lo vi refr cuando hablaba de su enorme
soledad. Y lo vi llorar los fraudes electorales.

Pero nada me sacudia ranto que verlo callar
con el silencio de quien sabe nacer y morir en us
solo instante.

Ya se sabe que la obra de Chucho nos permite
atisbar esa forma de vida sin concesiones que nos ro
dea, que estd ahi, que siempre ha formado parte

del aire que respiramos y en la que tenemos que
sufrir y resistir, para lucgt}, intentar hacer un
mundo mejor.

:Coémo el dolor arrinconado que Chucho
almacenaba en su cuerpo de duende, se nos venia
de pronto encima en forma de carcajada? ;Cémo
lo hacia ver tan... nuestro?

;Para qué nos lo mostraba ¢n esa manera?

:Por qué nos peguntaba si alguien podfa ser
feliz?

El fue un ser que poco a poco me fue deslum-
brando. Me asombraban sus miradas encubiertas,
sus risas libertinas. Pero sobretodo, como ya dije,
sus silencios.

Guardo imdgenes del maestro que no ensefa
nada sino del que juega, del que parece desoir; del
que ilumina, Guardo imdgenes del curioso que se
maravilla con una hormiga exploradora, del que
no es capaz de domar la emocién provocada por
la danza de un drbol, que se abandona al capricho
del viento.

Y todo eso me hacia percibirlo mucho mis cer-
ca del corazén que compartiamos a la distancia.

Una vez lo sorprendi al pie de una ventana de
la escuela. Era una de esas raras veces en que habia
llegado temprano, antes que cualquier alumno.
Miraba ¢l cielo. Me sonrié de reojo...

-J], sya viste qué clase de cielo tenemos?

Cref mirarlo en un andén, absorto, contem-
plando un tren que ya se habia ido. Tal vez su voz
venia desde el mejor de sus infiernos. Pero en ese
instante sospeché que ese Jests que nos toco, era
uno de esos dngeles descarriados, mal portados y
borrachos, dolientes y solitarios, que andan por
ahi cumpliendo sentencia en tierras extrafas. Un
dngel cafdo.

‘ML' gu.‘itﬂﬂ la.\ (_'Str‘_'llﬂ.'\' y lﬂs m(_‘ntir:lﬁ ElLll'qulC
digan que no...

-Unos nacemos mds enojados que otros...

-Flor nunca descansa. Recorre los pasillos, y
los cuartos, y las escaleras... Nunca se quita las
vendas.

-En nuestro amor no somos dos, en el dolor
no somos dos, nos liga el recuerdo del brillante sol
que no p()dcm()s ver.

‘NU me (.ligas quc vas a tratar dC matarme,
Papd. ;Cémo lo harfas si una mufieca no puede
morirse?

-Somos de los que andamos por los bordes
de la muerte...

-Flamor no es el parafso de dos sino el infierno
de uno...

Era un extranjero que hablaba en otro ritmo
y de manera diferente. Era un centinela de los
desventurados. Y todo esto, supongo, debe ser

José J. Visquez
parte de las sentencias de los dngele 2las. De los
dngeles extenuados que sin embargo « ailan mambo
con algina muchacha del alma, y de los que comen
pastel de zarzameora, sin velas ni mafanitas, en el
centro de un jardin de las delicias que todavia no
podemos encontrar,

Todo eso que Chucho hacfa, supongo, debe
ser un codigo para salvar de la exclusién a todo
aquel nifio prohibido que yace en la gran fibrica
de los jugnetes. Todo eso debe ser un lenguaje que
debemos traducir para las arafas que lloran como
tontas porque, a veces, como €l decia, es tan bueno
llorar como reir...

Para quienes descubrimos a ese dngel que se
disfrazo de duende, para quicnes pudrfam()s sen-
tirnos sobrevivientes de esta feria, supongo que nos
toca escuchar a todos los Rufinos de nuestras calles,
darles voz a los mudos que aman sin sospecharlo
y fabricar trofeos para los que sf saben escucharse
y amarse. Para los que se atreven a recorrer los
bulevares, tomados de la mano.

Chucho nos mostré los sétanos y las cons-
telaciones.

Chucho nos ha dejado en un callejon...

Acuchillados como Rufino.

Recargados en la pared.

Frente a un amanecer.

Mientras alguien pasa por ahi, para tirarnos
un trapo que cubra nuestros cuerpos que parecen
sin vida.

:Oyen a lo lejos la sinfonola que toca una
cancién tropical?

;Alcanzan a ver las luces intermitentes de
una patrulla que como siempre, avanza a vuelta
de rueda?

Hace dos afios que andamos sin dngel.

Hace dos afios que escamos sin ti.

Y en estos tiempos fiiriosos...

iPinche Chucho!

:Quién va a escribir las crdnicas de nuestros
desayunos o de nuestras visitas a la orilla del mar?

;Quién chingaos va a encubrir nuestras visitas
a los pn)stihUl(}s, a las cantinas, o a las iglc:.‘i;u?

sHabrd alguien que nos cierre las puertas de
los teatros?

;Habrd quien nos esconda los libros?

;Habrd quien sepa por qué refmos mientras
sentimos que nos lleva el carajo?

iPinche Chucho!

;Qué chingaos vamos a hacer, si no somos
dngeles?

Mayo 2002.
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La moneda de oro

(Freud o Jung?

Reyna Barrera

L2 obra La moneda de oro ;Frend o Jung? de
Ignacio Solares, parece sustentar la causalidad
como una sucesién de la visibilidad por una
parte, y por la otra la coincidencia emergida
del pensamiento telepdtico como una lucha
entre la realidad y el sueno. Tal sucede en la
incesante teorfa freudiana y la explicacion
de los suefios. Lo que podria aparecer como
un debate entre dos gigantes de la sicologia
resulta una entretenida anéedota cuyo relato
corre a cargo de la primerisima actriz Ménica
Serna, la intervencion de Miguel Soldrzano
y Jorge Avalos.

Con este montaje Antonio Crestani ha
realizado una de sus mejores direcciones:
sobria, equilibrada y creativa al crear una
atmdsfera invisible para que ambos personajes
dialoguen entre sf, al mismo tiempo que en-
treverar los distintos tiempos y espacios de los
sucesos que Solares convierte en histéricos.

Antonio Crestani da lugar a que la presen-
cia fulgurante se realice como parte de la en-
trevista que la paciente de ambos hace a través
de su IECU.ErdO dESVade, y dé paso ﬂ[ SUCESO
que el demiurgo Ignacio Solares ha supedita-
do a las leyes de la ficcién dramdrica. Asf los
personajes permanecen mds en un estado de
razonamiento, hilando discursos impenetra-
bles, para su tiempo, que rea-lizando acciones
€n un escenﬂ.l—iﬂ €n que df por si dollTEl'[ﬂ. 1.]
quietud de una [dmina libresca.

El tono académico se lanza desde la
primera escena donde la paciente expone su
caso ante la Academia. La conferencia resulta
inquietante y al mismo tiempo salpicada de
buen humor cuando la mujer en su atropella-
da exposicién va mostrando los tics, manfas,
perturbaciones nerviosas, gestos histéricos y
obsesiones contra los que lucha denodada-
mente. La destreza y desenvol-vimiento de
Ménica Serna logran invocar los espiritus de
Jung y Freud, da a su conducta veracidad, sus
palabras cobran imagen a las

que les ha dado la dimensidn teatral de frases
temblorosas y cadencia efimera, como su
persmmie, condicionado al deterioro mental,
grotesco y muy disminuido.

En tanto que en la dimension escénica el
director le ha dado una sélida identidad, la
actriz se entroniza en la primera parre de la
obra como la fuente generadora para después
terminar en solo la prolongacidn del suceso
narrado. Tal vez esta propuesta obedezca no

sélo a las indicaciones del autor sino al suril
andamio en que estd colocada la obra: el
doblez, la doble cara de una moneda.

Bajo la duplicidad, el diio conforma extre
Mos que no se tocan, que no deberfan jamds
tocarse excepto si el suefio logra dicha unién,
bajo una luz saturnina entre la pregunta y la
respuesta, el suefio y la realidad que utilizan
como vehiculo una moneda para que se dé el
circuito de la co-municacién relepdtica. Las
caras de la moneda se asemejan, sus teorfas
gemelas engendran hoy un mundo de fantasfa
ilimitado, inimaginable para el siglo pasado.

Fute.

vl Magic!

El tinglado estd dispuesto para que noche
a noche sean convocados ambos personajes.
Los actores que los interpretan transitan de
una irrealidad a otra, son enviados al pasado,
a la torre de Jung en Bollingen, Suiza (que
Arturo Nava diseid para La moneda de oro.
;Freud o Jung?) para desentrafiar los simbo-
los y desmadejar los suefios. Ignacio Solares
y Antonio Crestani, a su vez, el uno como
autor y el otro como director, situaron a los
demonios de la creacién que da significado
teatral al inconsciente colectivo.

LA MONEDA DE ORO. ;FREUD O
JUNG: De Ignacio Solares. Direccién: An-
tonio Crestani. Con: Ménica Serna, Miguel
Solérzano y Jorge Avalos. Teatro Wilberto
Cantén. José Ma. Velasco 59, San José In-

Surgentes.



Ivonne, princesa de

Borgona

Violento, inhumano y criminal es el destino
de la historia que nos ofrece la obra Ivonne,
princesa de Borgoiia de Witold Gombrowicz.
Una farsa trdgica que nos confronta con una
de las prdcticas mds abyectas del ser humano:
la intolerancia. La exclusién, la marginacién
y la supresién del otro, de aquel quien es
diferente, de quien no se expresa de acuerdo
a los cdnones establecidos por una sociedad.
Un ser que es juzgado y condenado por ser
distinto, por no corresponder a las acciones y
los impulsos de quienes detentan el poder.

Convertida en un ser contra-natura, des-
pojada de toda dignidad y de respeto, Ivonne
es sometida a las mds ofensivas querellas,
entre quienes se sienten “incémodos” por su
obcecado mutismo y su “fealdad”. Un espejo
en el que les asusta reconocerse.

Futa: fuse Jorge Carredn

Alfredo Vargas

Pero ;qué tan peligroso puede ser alguien
distinto a los demds? ;Cudl es el estado de
subversién que puede encerrar un individuo
cuando es diferente a los ojos de los otros? Y
en esa mirada, distorsionada por un condicio-
namiento superfluo, ;cémo se puede juzgar
a quien no siente ninguna inclinacién por
lo establecido? En medio de una sociedad
frivola, de falsa cortesfa y de parleria tras las
puertas, un ser ausente de tales prejuicios es
asediado y sujeto a la discriminacidn.,

Witold Gombrowicz, nacido en 1904,
llegé a Argentina en 1939 como co-rresponsal
de un periédico polaco. Durante su perma-
nencia, la Segunda Guerra Mundial estallé
y no tuvo mds remedio que refugiarse en el
pais sudamericano. En este exilio escribid
la obra teatral fvonne, princesa de Borgosia.
Gombrowicz, dejd raices muy profundas en la
literatura argentina a tal grado que el escritor
Ricardo Piglia dice de él: “Es el mejor escritor
argentino del siglo XX”. Murié en Vence,
Francia en 1969.

lvonne, princesa de Borgoiia es una obra
que habla de la discriminacion, la arrogancia
y la intolerancia, marcada por una sociedad
cortesana que busca, por todos los medios,
diferenciarse de sus iguales.

Un principe caprichoso, un rey arrogante,
una reina insulsa, una corte sometida: piezas
fundamentales de un ajedrez conspirador que
hal‘:i uso df th(] 51 Pﬂdﬁl' para Cﬂl—idﬁﬂar a
una inocente. Jueces y ejecutores todos, en
el destino de quien ha osado reservarse un
mundo propio, libre en el impenetrable rin-
cén del silencio. Y ;por qué este ser se reserva
el derecho de hablar, acaso porque no tiene
nada que decir o simplemente porque no
desea hacerlo? ;Es tan grave la quietud en este
personaje para que logre despertar en todos
un instinto asesino?

En la propuesta de Silvia Ortega, quien
adapra y dirige esta su primera obra, la
mayoria de los personajes utilizan grandes
vestuarios, ostentosas pelucas o tocados y

Firta: fosé forge Carredn

tienen los rostros grotescamente maqui-
llados como si trajeran mdscaras. En cambio,
Ivonne luce desprovista de todo artificio y en
contraparte —de los demds personajes— su
apariencia resulta un tanto silvestre, inofen-
siva. Una gran plataforma, como tablero de
ajedrez, es el espacio en el que los personajes
juegan sus distintos roles; es el sitio en el que
se desarrolla la intriga y la pasién malsana
que despierta una criatura que no pertenece
a esa sociedad.

Un principe casamentero, presa del tedio
y la apatfa, poco inclinado a las aventuras y co-
rrerfas del mundo, decide buscar una doncella
para unirse en matrimonio y darle gusto a sus
reales progenitores. Ivonne, acom-panada de
sus tias solteronas, aparece y llama la atencién
del principe mds por su excep-cional aspecto
que por la gracia de su figura. El principe deci-
de que esta muchacha tan diferente al resto de
las mujeres, serd su esposa. La reaccion de los
emperadores no supone nada extraordinario,
pero su aparente condescendencia los obliga a
ocultar sus verdaderos sentimientos.

[vonne no oculta su incredulidad, su re-
mor e incapacidad para adaptarse a un mundo
que le fue impuesto. El destino final, por lo
tanto, es inexorable, contundente, se arrojard
como un deshecho lo que no se quiere, lo
ql.lﬂ no put‘df: Ser Pﬂl‘t{f d{'_' 135 entranas de una
comunidad selectiva, dominante.

IVONNE, PRINCESA DE BORGONA.
Direccién de Silvia Ortega. Actian: Erando
Gonzilez, Talfa Marcela, Mauricio Isaac,
Carolina Valsagna, Jacobo Atri, Manuel
Sevilla, Montserrat Marafdn, Gustavo Bri-
to, Manuel Lapayre y Maribel Montero. El
Teatro del Centro Cultural Helénico, martes
20:30 hrs.



Connato de amor

Edgar Chias

Fota: faré farge Capredr

A nuestras buenas intenciones de no lanzar
al olvido a ralentosos hombres finados, ingrata
gimnasia en que cabemos (cabremos) mu-
chos, se oponen las muy malas (que no lo son
tanto, pero parecen) de algunos quisquillosos,
aguzadt}s en el arte dE Obsermf 1.05 yCrl'l:lS cn
el trabajo ajeno para sefalarlos después pii-
blicamente. Valga esta nota, antes que para
poner €n l'rlﬂl a rl:lcliE ] ]Tlolﬁstal' con aparerltt‘s
y poco sesudas afirmaciones, para hacerme
desde un imaginario nosotros, un punado
de preguntas que se lanzan al aire, porque si
no se hiciera el ejercicio de nombrar lo que
se ve tal y como se lo percibe, suscitando el
didlogo y, jpor qué no?, la discusién. ;Quéz,
;apapachos recfprocos nada mds?

Conato de amor es una obra, ignoro el
lugar cronoldgico que ocupa en el conjunto
del trabajo de Mancebo del Castillo Trejo, con
el inconfundible sello estilistico, los guifios,
humoradas y desparpajo verbal del talentoso
queretano; i, pero quizd de las menos logra-
das en lo que fue su bisqueda caldnime (hay
aquf un regodeo o sobre-exposicién de un
algo que podria ser cualquier cosa, es decir
los campos de aguacate y/o de manzanas, una
roida pata de pollo y/o unos asquerosos rizos
de pasta instantdnea), o primera pregunta: jes-
tard mal contada? Cabe aquf apuntar nuestra
propension al mito: s/ alguien bien hizo algo
un dia, serd tildado de bueno, tanto como al
que mata una vez un perro, llamdrsele ha de
mataperros; tal es nuestro funcio-namiento
valorative, nuestra gimnasia nostdlgica: “X
hizo bien una cosa, él es bueno, luego, todo lo
que haga estd bien”, nada mds falso y paradé-
jicamente verdad en una tierra necesitada de
héroes y olvidada de los hombres. Conaro de
amor es, a decir de David Olguin, pariente,
porque pariente encuentra

a la obra toda de Gerardo Mancebo, de
Beckett y Jarry, de lo que se desprende mi se-
gunda pregunta: jel absurdo es una necesidad
especifica de cuestionamiento del hombre y
st pensamiento, tal y como los entendemos,
una postura vital y deses-peranzada, o es un
género mas que se agrega a los anteriores
para ¢l ejercicio de la dramdtica? Tener pre-
cursores siempre serd uril, y los que Olguin
senala para Mancebo son excelentes, pero
repetir modelos ;lo es también? Esto se lanza
porque quien suscribe no acaba de entender
la fascinacion que existe en este montaje, por
emparentar jay, los lazos filiales! lo absurdo
de la situacion con lo estilizado de la dispo-
sicion espacial (buena y sugerente, de Hugo
Gonzdlez) y vestuario (correcto, de Cordelia
Dvordk), los manierismos dieciochescos (que
son aquf caricatura de caricaturas gazmonas)
y la es-tridencia actoral con que se resuelve
la exaltacién que exige la historia: gritos y
aguda.s voces melifluas hasta la ndusea, para
llamarlo todo farsa de una vez y que valga;
tercera Prﬁguﬂtﬂ: ('fs PHE)’ {‘0 SO ﬁzrsz: (fﬂ{f’
absurdo, y se hace con los mismos enervantes
materiales de exageracion y chistorete?
Mancebo nos regald, y esto es indudable
prueba de su ralento, una estupenda Capitana
Gazpache, bien dirigida por Garcfa Lozano, y
nos expone Ortiz un dudoso Conato de amor
que muy pronto decepcién se nos vuelve: un
par de enanos cenando, ella, marquesa de
Habladas, invitada por él, Conde de Hocico a
comer y comerse, a hacerse trizas con directas
estocadas no tan bien elaboradas como las que
supo hacer en La noche que raptaron a Epi-
Jfanta, el pretexto? hacer una declaracion de
amor (de él) no aceprada (por ella), zel lugar?
la casa del Conde en la que hay un comedor
en el que hay una mesa

enorme en forma de U o herradura en la que
eﬂc[)rbﬂtﬂdus y €I'ICO”3T.']C!.EIS (Pqu ue propor-
cionaron los pertrechos) comensales-asistentes
formamos parte del evento, comparsas de lo
que no sucede; el suceso: una mujer cantando
frases sueltas (como: Josefina, Josefina) y un
desplazamiento (en exceso insustentable y
monétono) de los dos personajes sobre el
dicho trasto wniforme, mismo en que nos
ofrecen un bocadillo para ambientarnos, muy
al gusto de Ortiz, por decirlo asi, en lafiesta,
fiesta sugerida también, por los abruptos y
poco claros (vaya una paradoja) movimientos
luminicos que buscan acompafiar un trdnsito
obvio (aqui no acertd, de nuevo lo de mds es
lo de menos).

Si el asunto es hablar de la incapacidad que
tenemos para entablar relaciones afectivas, o
como dice Olguin, hacerse la pregunta: jvivir
es una pasion indtil?, o como decfa Moliere,
pariente también de Mancebo: corregir los vi-
cios de los hombres, vale, pero también Moliere
decia: la regla de todas las reglas es divertir, y
eso, pese al encanto de todos conocido en el
trabajo de Mancebo, y a los esfuerzos de Or-
tiz, no menos plausibles por no lograr, es una
[4stima, no sucede. Moraleja: no hay nombre
que g&r:mrice las giorias, ni receta milenaria,
ni olvido que se resista,

CONATO DE AMOR O EL PORQUE
DE ROMPERLES EL HOCICO A LOS
CABALLOS. Autor: Gerardo Mancebo del
Castillo Trejo. Direccién: Rubén Ortiz. Con
Dora Cordero y Guillermo Navarro. Teatro
Julio Castillo, Centro Cultural del Bosque.
Reforma y Campo Marte, Chapultepec.
Atrds Auditorio Nacional. Lunes y martes
20:30 hrs.
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A ntes quc ﬂadﬂ., debcl Coﬂfesar que una
ligera desviacién pedagdgica me habfa hecho
desdenar el reatro escrito en nuestras tierras
durante algiin tiempo. Una generacién de
recientes dramaturgas ha vuelto mis ofdos a
la dramarturgia inmediata. Los textos de Elena
Guiochins, Marfa Morett, Carmina Narro y
Ximena Escalante, por mencionar un cuar-
teto, aunque en distintas etapas de madurez,
reflejan un hacer que augura interesantes
realizaciones en la escena.

Ahora debo confesar una debilidad: los
textos de Carmina Narro me gustan. Su
mala leche, su audacia para los parlamentos
fugaces, su ironfa de bolsillo, sus tramas casi
invisibles y sus finales amargos detonan mis
pasiones de departamento rentado. Y es jus-
tamente un departamento el espacio en que
suceden las peripecias de La luna en escorpidn.
Aquf, Narro intenta demostrarnos que el
verdadero contrario del amor no es ¢l odio,
sino la envidia, a través del edificante menage
entre Miguel, Renata y la extraviada Gina. Y
quien mejor para encarnar el binomio amor-
envidia que un par de mujeres peledndose un
reconocimiento. Ya desde Recuerdos de bruces
hasta Ay mi vida qué tragedia, Narro ha ido
mostrando que las mujeres no son perfectas
ni bonitas, que los hombres son mds bien
mi-nisculos artefactos intentando compren-
der lo incomprensible, y que ambos pueden
perder la pasién en inddles conjeturas. La
mejor cualidad de esta dramaturgia es que
este resentimiento no pretende aleccionar ni
denunciar, en estas obras hombres y mujeres
son como hormigas con la brijula desviada
corriendo sin parar y sin acceder a soltar sus
cargas. La de Carmina Narro no es, como ella
misma lo imagina una entretenida misoginia,
sino una feroz misantropfa. Edificante entre
tantos melodramas y comedias facilonas.

La luna en

escorpion

Rubén Ortiz

La tercera confesién es que me ha lle-
gado a molestar que Carmina Narro dirija
sus obras. Aunque ;Ay mi vida qué tragedia!
demostraba un cabo de oficio, Aplausos para
Mariana, Mexican Beauty (que no era suya) y
La luna en escorpidnadolecen de lo que adole
ce la mayorfa de los dramaturgos- directores:
escasez de distancia, falta de perspectiva. Los
sintomas: el espacio y la direccidn actoral. En
ambos rubros hay una especie de sobreen-
tendido, una idea de que el espectador ya de
entrada esté imbuido en los ires y venires de
la obra y que la labor de direccién es poner
en movimiento. Con esto se matan rodos
los marices y las agudezas del texto. En las
obras mencionadas hay una extrana lejanfa
del espectador con respecto a lo que acon-
tece en escena. Bl disefio de espacio, aunque
ingenioso en el caso de La luna en escorpion
ha logrado algo que en el Teatro Casa de la
Paz parecia imposible: romper la intimidad.
Como si ese departamento de la Roma dise-
fiado sin puertas ni ventanas dejara pasar un
aire que se roba las sutilezas de la atmésfera
planteada por el texto.

En la actuacién sucede algo similar.
Sobreentendida la obra por la directora,
parece como si las indicaciones a los actores
l'uvieran lTlEiS quf VEr con gf[lﬁs[]s razos que
con fino pincelado. Asf, la unidad actoral
apenas existe. Humberto Soldrzano e Irella
de Villers comienzan con un realismo muy
correcto para llegar a explosiones que se dis-
persan y violentan cualquier identificacién del
espectador. Tony Marcini, una actriz dificil
pero con enormes capacidades, estd desde el
principio bordeando una caricatura que nos
aleja de cualquier sensacién hacia su destino
final. Rodrigo Johnson sostiene sin problemas
aunque con escasa energfa actoral, un

personaje de contrapunto cémico muy bien
esbozado en el texto. Mencién aparte merecen
la Sefiora con perrito, El Pato y El Camillero
encarnados por Evelyn Solares, Manuel Ruiz
e Isi Rojano. Es en ellos donde la indiferencia
del mundo hacia las pequefias tragedias per-
sonales se subraya, aquf los gruesos trazos de
la direccién aparecen pertinentes.

En pocas personas he mirado una intui-
cién para la comedia como en Carmina Na-
rro. Me consta que como actriz es casi sin par
para estos menesteres. Insisto: me encantarfa
ver uno de sus textos bajo una mano tan hdbil
para dirigir como la suya para escribir. Y si
ella actuara en esa puesta, pues yo me invito
como espectador,

LA LUNA EN ESCORPION. Autora y di-
rectora: Carmina Narro. Disefio: Carlos Trejo.
Con: Humberto Solérzano, Irela de Villers,
Tony Marcén, Rﬂdrigcl Johnson, Manuel Ruiz,
Isi Rojano y Evelyn Solares. Teatro Casa de la
Paz. Cozumel 33, col. Roma. Viernes 20:00,
sdbados 19:00 y domingos 18:00 hrs.
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E | Full Monty

Raul Diaz

Foto: Carlos Somonte

D ecfamos ayer.... que OCESA es una buena
reproductora teatral y que lo que reproduce
son obras que han constituido éxitos econé-
micos en mds de un pafs y ciudades. Nada de
extrafio tiene entonces, el que ahora presente
en el pafs que suponemos nuestro (la verdad
es que, hoy por hoy, hay que preguntarle al
Secretario de Relaciones), esa obra que en
su version cinematogrdfica causé verdadera
conmocion, Full Monty.

Sin traduccion exacta posible, full monty
viene a ser algo asi como “todo completo” y,
en este caso, se refiere a un desnudo absoluro,
total, sin ningtin subterfugio de una

Foro: Carlos Semonte

minitanga o cosa por estilo y, ademds, realizado
por hombres. Sin embargo, ese desnudo total
que da lugar al nombre de la obra es, aunque
parezca increible, en verdad lo que atraca un
buen sector de publico. Lo que hace, por lo
menos en la denominacidn inicial, es ocultar
una verdad de fondo, el cada vez mds mayor
indice de desempleo que se produce en los
grandes pafses industrializados, La puesta
en relieve de esa cada dia mayor cantidad de
“sin trabajo”, es el valor a profundidad de este
musical que, en la forma navega mucho por
la superficie y para la mayoria de la genre se
queda en la pura

anécdora o climulo de pequenas anécdotas
y situaciones personales que nos van siendo
mostradas a lo largo de la representacion. Asi
por ejemplo, lo que queda de relevante en el
caso de “Jerry”, protagonista central, es su
inmadurez emocional, su incapacidad para
aceptar que su matrimonio ya acabd., Que
no debe importarle lo que su ex pareja haga
en el terreno sentimental y su relacidn con
su pequenio hijo que demuestra mucho mds

madurez que él. Esta problemitica personal
no deja manifestar, en toda su plenitud y
tragedia, el hecho de que “Jerry” -obrero
como otros tantos millones- y sus compa-
ficros, lleven ya afo y medio sin trabajo.
Que no tengan posibilidades cercanas de
volver a lo suyo y que, consecuentemente,
su situacion econdmica los esté llevando al
limite en todos los demds aspectos de su
vida, llegando en algunos casos y momentos
incluso al patetismo.

En algiin momento se asoma también la
posicién del sindicato, que si bien es cierto
que les proporciona alguna ayuda monetaria,
lo hace a regafiadientes y mds como una
dddiva que como una prestacién ganada.
Empero, los autores de Full Monty, Terrence
Mcnally en el libreto y David Yazbek en la
musica y canciones, no quieren mostrar una
tragedia a la manera tradicional sino plantear
una situacién real y actual, y hacerlo de una
manera que podemos llamar “amable”, de
allf Ia seleccion del género -comedia musical-
en el que la obra se presenta. Con un buen
montaje general que sin embargo no llega a
la calidad, (por la obra misma en principio)
ni espectacularidad de montajes anteriores
de OCESA, Full Monty puede verse pero,
entiéndase asi solamente.

EL. FULL MONTY. Autores: Terrence
Mecnally en el libreto y David Yazbek en
la musica y canciones. Centro Cultural
Telmex. Teatro 1. Av. Cuauhtemoc 19 altos
esq. Av. Chapultepec. Roma Sur. De jueves
a domingo.
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Después de Dios
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Alfénso Carcamo

Faote: fosé Jorge Carredn

T artaphilus Teatroestd conformado por diez
artistas: cinco integrantes base, Alma, Bruno,
Antonio, Lisette (actores), Luis (director)
y cinco mds que se han unido durante el
camino, Paola, Mariana, Nancy (actrices),
Adridn (escendgrafo) y Eduardo (musico).
Fundado en 1994 a partir de la necesidad
de un espacio de expresidn artistica acorde
a las propuestas del arte actual, Cartaphilus
fundamenta su trabajo sobre las bases del
estudio antropolégico del actor-bailarin, Con
el estreno en el Foro la Grura del espectdculo
Después de Dios camplen siete afos de labor
e investigacion escénica.

Dado los objetivos de bisqueda del
grupo, es obvio que en la puesta en escena el
acento de la direccién se concentré en la labor
del actor, en coordinar la investigacién creatt
va del equipo de trabajo hacia una narracién
escénica que basa su discurso en la poérica del
CUErpo en movimiento; €5 en este aspecto el
libre y eficaz trabajo actoral donde reside la
principal virtud del montaje. Es una ldstima
que se descuide el aspecto de la composicion
escénica, pues da al traste en varios momen-
tos con el disfrute pleno del espectdculo, sea
porque la disposicion del espacio que decidio
el escenogrifo dificulta la vision del espec-
tador (tanto el piso del escenario como los
Iﬂte]’ﬂles 5€ Piefdﬁl] df. \"ES[H para bLLEi‘la PElrtE
del publico) porque la iluminacién no buscé
la precisién del movimiento de los actores, o
porque la musica (que vale decir, juega muy
bi{fﬂ a Colltrﬂpul]tﬁﬂl' |:1 €scéna Cuiﬂ.l'ld() no la
CDI‘!]PICI‘HEI}Y&) dﬂj:l ITiLlCh(J que dcst‘ar con
una tan mala grabacién. Los cuadros por sf
I'l'liSITIOS s0Nn PrOVDCadOl'C'S Y Elfl'ﬂcti\'DS PEro
cuando se trata de las transiciones entre cada
uno de ellos, se nota que no hubo un gran
trabajo de dramaturgia

Fatw: fose forge Carre

en la estructura general del espectdculo. Si
embargo, fuera de estos aspectos formales qu
no requieren mds que de una puntualizacid
en la factura, el especticulo no deja de se
interesante en su discurso general, ofrecienc
al publico no sélo la vision patética de u
mundo en decadencia sino mejor atin, un
posibilidad divertida y ligera de continua
en este instante que nos tocd vivir, con alg
mis valioso que la depresion congénita d:
hombre: con la esperanza de que mds ade
lante en el camino habrd un mejor mund
para vivir.

Después de Dios nos cuenta una anécdor
sencilla, complicada en su poérica, atracriv
en su estilistica, que aunque austera, abre ¢
campo a la presencia desnuda, sugerente
absnlut;l CIE 105 actores, su movimiento ys

imaginacion,
:

DESPUES DE DIOS Autor y director: Lu
Ibar. Con Alma Bernal, Bruno Castillo, Ant

nio Lojero, Lisette Cuevas, Mariana Mercads
Luis Ibar. Foro La Gruta del Centro Cultur:
Helénico. Sdbados 19:00 hrs.



Taller de

teatro

de la UABC de Ensenada

U na vez concluidos los estudios en la
UNAM de licenciatura en Literatura Dramd-
tica y Teatro, en el primer lustro de los afios
ochenta, Virginia Hernandez y Fernando
Rodriguez Rojero se instalaron en Ensenada,
Baja California, donde iniciaron su labor
escénica.

Muy pronto se hizo sentir la presencia
del Taller de Teatro de la UABC, Ensenada,
a cargo de esta pareja, junto a los talleres de
Mexicali y Tijuana en las muestras estatales
y Regionales del Teatro del Noroeste, en el
segundo lustro de esta década, y una vez
desaparecida ésta, tambien en los festivales
estatales. Ya casi al finalizar la década de los
noventa extendieron su acrividad hacia la
ve-cina poblacidn de Tecate, en la cual la ac-
tividad teatral habfa sido esporddica; algunas
veces patrocinada por la Casa de la Cultura,
por lo que gracias a la organizacion de las
actividades desarrolladas por el Centro de
Extension Universitaria de la UABC, Tecate
puede hoy contar con un taller permanente
de teatro a cargo de ambos.

La tarea no ha sido ficil, pues al igual
que otros grUPOS y tﬂllefﬁs, harl teﬂido que
en-frentarse a la temporalidad de la perma-
nencia de los participantes en su estancia
universitaria, los cuales siguen sus labores
profesionales; de manera que la composicién
de los talleres va ajustindose constantemen-
te. A ello tenemos que agregar la formacién
actoral, que tiene que efectuarse en ¢l proceso
del trabajo escénico, por no tratarse de una
ensefianza academizada; de cierta manera esta
situacién se vio superada con la organizacion
de la Compaiia de Teatro, cuyo ritular es
Rodriguez Rojero, de modo que quicnes la
componen han tenido la oportunidad de ir desa-
rrollando sus aptitudes y por lo tanto, su oficio.

Armando Partida Tayzan

La representacién de In memoriam, de
Héctor Mendoza, maestro directo de este
director, fue el primer encuentro con su tra-
bajo escénico; quienes fuimos espec-tadores,
provenientes del D. E, y habfamos visto la
puesta en escena de Mendoza, partimos no
s6lo de un pardmetro preestablecido para juz
gar como lightel resulrado de la escenificacion
con los jovencitos de un colegio de bachilleres,
sino ademds bajo el desflumbramiento de un
arte escénico y dramaturgia regionales que los
demds grupos participantes habfan mostrado.
El siguiente encuentro fue un poco despuds,
en el que si bien de nuevo nos encontramos
con un grupo de jovencitos, mejor dicho
jovencitas, representando a las protagonistas
de la narracién de Guadalupe Loacza: Las
nintas bien, la escenificacién, junto a los
delﬂﬁs gl’upcls ll:lcalcs de Enst’rlada rESU.lté
muy superior; pero luego vinieron Maria o
la sumisién, de Tomds Espinosa, dirigida por
Virginia Herndndez, y nuestro estupor ante
la recreacién del ambiente burocrdtico de las
oficinas gubernamentales nos sacudié por la
atraccién sordida que ejerciera sobre noso-
tros; luego, la propuesta de puesta en escena
que de Alucinada, de Victor Hugo Rascén
Banda, efectuara Rodriguez Rojero, terminé
de convencer al jurado para seleccionarla
como una de las participantes a la Muestra
Regional del Noroeste para luego integrarse
a la Muestra Nacional de Teatro que tuviera
lugar en Aguascalientes.

A esta época corresponde el inicio de la
conformacion de un repertorio constitui-
do por los autores nacionales de la Nueva
Dra-maturgia, seleccionados de acuerdo al
material humano con el que se ha contado, en
los que los nombres de Victor Hugo Rascon
Banda, Jestis Gonzdlez Davila, Oscar

Liera, Enrique Mijares y en particular,
Hugo Salcedo, perteneciente a una genera-
cion posterior, constituyen el niicleo domi-
nante de su repertorio acrual. Un poco des-
pues, la version de Pedro Piramo, escenificada
en las bodegas de Santo Tomids, nos mostrd
el interés especifico de este director por la
uti-lizacion de espacios no convencionales, de
espacios rﬂl.'lltiples, por lo que incluso tiende
a utilizar los convencionales como aquellos;
P{]r oftra P'ﬂl—[e, Cl dcsc‘n‘lpt‘fl() ZICIUI'HL cn
particular el de Virginia Herndndez, puso de
manifiesto la biisqueda de un estilo propio de
direccion de actores a través de la expresién
de la naturaleza reliirica de los personajes,
estilo de direccién de actores que ha venido
desarrollando con el correr del tiempo. De
la constitucién de un estilo particular en
cada uno de ellos, podemos percatarnos en
sus mads reciente esce-nificaciones: La fibri-
ca de los jugnetes de Jesiis Gonzdlez Divila,
escenificada por el primero con el Ta
Universitario de Teatro de Tecare, al igual
que en Las juramentaciones de Oscar Liera,
y en Los negros pdjaros del adids del mismo
Liera, con el Taller Universitario de Teatro de

ler

Ensenada; en éstas es evidente su capacidad
formariva como pedagogo y su cuidado por la
construccion de personajes sobre el escenario,
lo que le per-mite que éstos establezcan una
interrelacion directa consecutiva que redun-
da en un relato escénico fluido, inmediato,
sin tropiezos, algunas veces ligero y gozoso,
como en Las nifias bien, o con algunas notas
liricas, como en Alucinada y Los negros pdjaros
del adids.

En tanto en Las perlas de la virgen de
Jestis Gonzdlez Davila, y Las dudces comparias
del sinaloense Oscar Liera, dirigida por la
segunda, nos encontramos con un estilo mds
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denso, que pone de manifiesto lo confuso del
yo interno de los personajes, su lade oscu-ro,
lo sérdido del alma de éstos, de manera que
su relato escénico va construyéndose pausa
damente, sin prisa, o la contencién lleva a la
explosién de los caracteres para luego soterrarse
los sentimientos, que a su vez se van madu-
rando dentro de éstos para luego ser lanzadaos
al exterior.

Debido a que se centra el trabajo deambos en
la relacién texto-actor, sobre todo en el trabajo
de Rodriguez Rojero, la relacién psicofisica
de los caracteres es casi aleatoria, en mucho
determinado por la propuesta escénica reflejada
en el trazo escénico, mucho mds estdrico queel
de Virginia, debido a que Rodriguez Rojero les
asigna a los actores lugares especificos que van
surgiendo con la iluminacién, donde éstos ya
se encuentran colocados, apareciendo y des
apareciendo sucesivamente con la iluminacién
de los espacios y con ellos, los personajes. No
obstante lo anterior, el relato no se ﬁ'-agmcnta
por la fluidez del tempo-ritmo que imprime a
Ia SUCﬁSién d.f escenas.

De cierta manera tal estilo de narrar estd
determinado en mucho por la concepeién
lumfnica por dreas, en medio de la oscuridad,
EStiIO que €n lnl.lcho 5€ elﬂpﬂ.rﬁntﬂ con 61
neoexpresionismo, o por el contrario, por una

iluminacién general con algunas notas de
color, de manera que en ambos casos los es-
pacios se abren, nunca se cierran. A lo anterior
hay que agregar la tendencia al rechazo del
teatro ilusionista o visual, por lo que domi-
nan las plataformas, los tablados, los cubos,
escaleras, escalones, muros tri-dimensionales
sin puertas ni ventanas, casi todo ¢l tiempo
pintadoes de negro, o ¢l espacio vacio con

cdmara negra; soluciones escénicas impuestas
por lo exiguo de las producciones, circuns-
tancia que a su vez, casi determinan el estilo
de escenificacién de Virginia; sin embargo,
las posibles limitaciones de tales formas de
iluminacion y de escenografia las ha logrado
superar gracias a un discurso constituido por
metdforas y otros recursos cercanos al artificio,
no urilizados por Fernando. De manera que,
de hecho, €l trabajo escénico de los talleres
de Teatro de Ensenada y Tecate, al igual que
de la Compania, ha estade determinado por
los vasos comunicantes de ambas creadores.
Al respecto hay que senalar la aspiracion

de ambos para log;rs.r la profccionalizacién

de la Companfaagracias al apoyo que
en algunas ocasiones han recibido de

las instituciones oficiales nacionales

y estatales, tanto para rea-lizar sus

actividades escénicas como para la

rEGISTAO DE ASPIRANTES A LA CARRERA DE ACTUACION
1.5l registro de aspirantes se llevard a cabo a partir del

lanzam ento de la convocalonia hasia & 18 de junio del 2002.

? L os aspiranies cebaran registrarse personalmanie en las

instalacionus de AREA.

3. ki noraric de atencidn seré de lunes a viemes de 300 & 1400 y

de 16200 a 19:00 horas.

4. Al concluir ol tramile de registro, ol aspirante recibirg
Instrucc.onas para presantar audicidn y svaluacién de aptitudes.
5 Las audicones so levarin a cabo la semana del 24 al 28 de junio

€ En caszo do ser seleccionado, @l aspirante cubrird la cuota

rEQUISITOS

cofrespandienta sl curse propadéutico.

1. Curriculum Vitae.
2. Copila del acta de naciméanto.

3. Copix cel certilicade de estudios de bachillerato o eguivalente,

concluidos.

4 Pagar la canticad de § 250 (dosc.ontos cincuenta pesos DO/100)
pur conceplo de audicidn y svaluacion de aptitudes.

5. Certificado médico de buene sa'ud (AREA tramita)

6. Cuatro fotografias tamafic infantil recientes y ura folo tamaho

poslal de cuerno anléro.

7. El aspirante s8 presentara a la audicion y evaluacidn de aptituges

en mallas, leotardo o shorts.

formacién de los componentes de sus talle-
res, al igual que para rendir homenaje a los
dramaturgos nacionales, como han sido el
dedicado a Jesiis Gonzdlez Ddvila, celebrado
en Tecate en el afio 2001 y, el mds reciente
a Oscar Liera, brindado a en Ensenada en
marzo de los corrientes.

Si bien, su repertorio actual estd cons-
tituido fundamentalmente por una drama-
turgia nacional que pone de manifiesto los
conflictos existenciales del mexicano debido a su
inclinacién al teatro introspectivo, como incluso
resulta el drama histérico jEspuelas al centauro?
de Enrique Mijares. El interés por el Teatro
del Norte, por los problemas fronterizos
también ha estado presente, en principio, a
través de la escenificacién de la obra dramdtica
de Hugo Salcedo. Consideramos que con
la reciente incursién de la propia Virginia
Herndndez, tanto en la narrativa como en la
escritura dramdtica, de quien en la acrualidad
Rodriguez Rojero escenifica Barder santo, un
espléndido texto dramdtico inspirado en el
cotidiano e imaginario fronterizo, es posible
que sus talleres de teatro desarrollen una
nueva etapa creadora, come en su momento
la tuviera el TATUAS, y en la actualidad
Mexicali a Secas, con Angcl Norzagaray como

director dramaturgo.

rESULTADOS
1. Los resultados deo la primera elapa deo
evaluacionas se dardn a conocer al mlércoles
3 de lic del 2002.
2. Los cursos propedéuticos dardn inicio o 8
de julio dal 2002,
3. La duracidn de los cursos propedéuticos
serd de res samanas.
4. Las clases de la carrera de actuacion
indciardn el 12 de agosto del 2002

aREA
1. En Artes Escénicas Argos se imparien de

manera continua diversos modelos
pcadémicos en ¢l drea de la actuacion,

2. La casa sede de AREA se localiza en
Av. México 200, Col. Hipédromo Condesa
C.P. 06170.

Telafonos: 52 86 24 29, 528624 36 y

52 86 24 58,

e-mail anesescenicasargos @hotmail.com

Estugion sin secomcamems olisis

para las Inscripciones de |a Generaclién 2002-20




;Quién ha visto a mi

pequeno nino?

Cuando llevamos a nuestros hijos a ver
teatro, nos sentamos en la butaca y espera-
mos que los actores entretengan a los nifios
durante una hora, con juegos, canciones;
artificios que damos por hecho que funcionan
para los pequefios: titeres, voces artificiales,
historias sencillas y lineales que dejan al final
una moraleja. Consideramos que la obra fue
buena en tanto nos hicieron reir y en ranto el
nific no se durmié durante la funcién, pero
imaginemos por un momento que al entrar al
teatro esa tarde, los actores nos imitan como
padres, nos ponen en evidencia, y el nifio
reconoce ah, en el entablado, lo absurdo que
se ven sus progenitores haciendo conjeruras
acerca de la educacién de un nino que ni
siquiera aparece en escena.

Dos hombres que juegan a ser padres
(Carlos Cobos y Arturo Reyes), descubren sus
contradicciones y sus errores. La educacién

Foro: Glovia Minaro

Denisse Zxniga

es algo que se imagina, que se cree que se estd
haciendo bien y que no se cuestiona. ;Quién
ha visto mi pequeno niio? es una obra que
pareciera escrita por el hijo que le dice al padre
cémo debe comportarse; ambos se reconocen
en sus acciones cotidianas, el adulto entra
al mundo del nifio y éste, en el mundo de
aquel a través del juego. Aproximacion sincera
que nos invita a reflexionar acerca de lo que
imaginamos cuando se espera la llegada de
un nifio a nuestra casa.

La dramaturga Suzanne van Louhizen
(Holanda,1953) lleva al teatro infantil el
lenguaje fragmentario y no lineal del teatro
contemporineo, donde el espectador encuen-
tra sus propias respuestas en la reflexion. La
traduccién al espafiol corrié a cuenta de Maja
Schenellman, y la direccién de Luis Martin
Solis plantea todo un reto al llevar a escena
teatro del absurdo para nifios,

lorsa Minauro

EQ_UIEN HA VISTO A MI PEQUENO
NINO? de Suzanne van Louhizen, con
Carlos Cobos y Arturo Reyes. Escenografia e
Iluminacién: Hugo Heredia. Produccién: Co-
inversiones del FONCA y Embajada de Pafses
Bajos. Direccién: Luis Martin Selis. Teatro
Helénico. Sdbados y domingos 13:00 hrs.

OPERA PICCOLA.

Todos los domingos de abril y mayo en
el Teatro Benito Judrez, a las 13:00 hrs. Acer-
camiento al mundo de la dpera con titeres,
mojigangas y actores, En un concierto de
opera, la diva no llega y una joven salva el
espectdculo. Asf se demuestra que los suefios

se hacen realidad en ranto se trabaja para

alcanzarlos.

Direccion: Marfa Navarrete. Soprano:
Rocio Navarrete. Musica de Verdi, Puccini y
Mozart, entre otros.
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“Para qué sivve la risa?

Tal vez no mueve masas,

ni abre conciencias,

mucho menos nos enseiia

a lavarnos los dientes.

La risa es el estornudo de nuestra razdn
que descongestiona el alma

d{’ M {Ifi’l:{lri'ﬂdﬂ ?'f"{Il'Idﬂd.

Por eso, si nos convence volvernos locos

0 queremos morir, nos (fm*dd la risa;
por mds que se esfuercen en quitdrnosla.”

Asf desde el programa de mano se da inicio

a un tema profundo embelesando a un grande
y quitdndole la risa a un pequefio.

Después de tan noble esfuerzo, muy
conmovidos, asistimos a La Gruta del Teatro
Helénico para ver La risa extraviada que al
punto de lleno dio la tercera. Un vampirillo
aparecié de entre lo oscuro y le chupé la risa
al protagonista, entonces, al parecer todos
quedaron estupefactos.

;Por qué se puede perder la risa? En escena
alguien aparece para salvarnos de tan espanto-
sa pregunta: el sentido del humor, que como
dice el joven protagonista por ahora estd muy
flaco, muy flaco, pero que tiene la noble tarea
de cuidar la risa y entonces se hace companero
del aburrido primer actor,

Si fuéramos sabios tal vez ignorariamos
la escena y preferirfamos quedarnos hasta en
una pocilga antes de seguir a ese humor ran
flaco y correr peligrosas aventuras, pero jah!
ya se probé algo de la sopa!

Siguiendo la estructura de muchas obras
cldsicas, como Alicia en el pats de las mara-
villas, en la obra hay un suefio, un camino
entreverado y hasta la risa es sélo la mueca
de aquel famoso y tan divertido gato, con las
obvias diferencias que van de la novela al cine
pasando por el teatro. Asf entre muy opues-
tos perSUﬂﬂjeS €n este teatro, que van df lClS
actores, a los titeres (y los payasos) hay quien
¥a no se preclcuparia PDr recuperar a L.ﬂ Fisa
extraviada, pero entonces la obra terminarfa
a los dos minutos de ser iniciada.

La risa, pregonan, se puede encontrar y
aunque hay un tiempo lineal, el lugar no se
puede precisar porque todos van de aquf para
alld. El protagonista mds que seguir su senti-
do comtin (que ahf no estd representado por

Mariana Jano

Aningﬁn actor) sigue su sentido del humor.
Asf el becario del FONCA Carlos Corona, au-
tor y director, dirige con acierto un gran trdf-
co de personajes que hablan, cantan, bailan y
hasta con confetti invaden la escena. Aunque
como dramaturgo, y al hacer la anatomfa con
calma, tal vez tantas sorpresas cansan, aunque
no a los nifios, debo aclarar.

Sin embargo, entre los recuerdos mds
vividos que un adulto podria guardar son
quizd tantos momentos de tertulia entre los
pequefios espectadores, como un nifio arre-
meddn o un ronquido.

Un teatrin, una cama y hasta un desierto
le dan vida al lugar, esa es su escenografia,
PEro no necesitan mds.

Al hablar de utilerfa, vestuario, maquillaje
y produccion, podemos decir que fue una
ocasién memorable. Lo primero que me lla-
mé la atencién de uno de los merolicos fue
su grueso ldpiz labial y su sombrero de tres
picos. Lo segundo, su gran capacidad para el
trabajo acroral y lo tercero, aquel mufequito
que manipulaba y era igualito a él. Y no fue
el inico manipulador y el tnico titiritito, por
lo menos habfa tres.

Cuando aparecid el sefor Patino, pasé
toda su aparicién viéndolo. Media por lo
menos dos metros y estrujaba con sus gran-
des movimientos, sin embargo, hasta ahora
no I'ECU.EI'CI{] q].lé €5 IB que tenfa en mente o
en la mano.

Finalmente pregonar que sélo uno
encuentra la famosa “risa extraviada” seria
mentira, decir que la encuentran todos tam-
bién, que la encuentran sélo los nifios y los
grandes no, serfa muy peligroso; asf, decir que
por lo menos aquf la risa siguié extraviada
es lo justo.

La risa extraviada. Autor y director: Carlo
Corona. Asistente de direccién: Georgin:
Escobedo. Msica original: Mariano Cossa
Disefo de titeres: Haydeé Boetto. Coreogra
ffa: Juan Carlos Vives. Produccidn: Grupe
Bachinche. Con Juan Carlos Medellin, Mi
caela Gramajo y Ricardo Zdrraga. Teatro L
Gruta del Centro Cultural Helénico. Sdbadc
y domingos, 13:00 hrs.



ASI PASAN... Cien afios de

teatro en Mexico

Luis Mario Moncada

COntinuamos con el recuento de efemérides y nos encontramos algu-
nos aniversarios importantes, entre ellos los 70 afios de la presentacién
del Teatro Orientacién y el 40 aniversario del Centro Universitario
de Teatro. Pero vayamos por partes:

HOY HACE 100 ANOS

1902/05/08 El salén de sesiones de la Cdmara de Diputados sirve
de sede para el acto inaugural de la Sociedad de Autores Liricos y
Dramdticos, que en sus estatutos ha sido rebautizada como Ateneo
Mexicano Literario y Artistico. La declaracion de instalacién corre a
cargo del presidente Porfirio Diaz.

HOY HACE 70 ANOS

1932/06/28 Celestino Gorostiza funda el grupo Teatro de Orien
racion, una de las primeras agrupaciones de teatro experimental que
goza de un subsidio estatal, en este caso de la SEP, e inicia su primera
temporada en el local del mismo nombre. Durante los mds de cinco
meses que se prolongan las presentaciones, se estrenan Antigona,
de Séfocles (en version de Cocteau), Ddnde estd la cruz, de Eugene
O'Neill, Una familia, de Julian Gorkin, Intimidad, de Pellerin, y
Knock o el triunfo de la medicina, de Jules Romains, entre otras obras.
Forman parte del elenco los actores Carlos Lopez Moctezuma, Carlos
Riquelme e Isabela Corona.

HOY HACE 60 ANOS

1942/05/28 Como una reaccién contra el gobierno alemdn por
el hundimiento del buque petrolero Potrero del llano, el congreso
mexicano acuerda declarar la guerra a las naciones del Eje: Alemania,
Japén e Iralia, y unirse a los paises aliados en esta guerra que se ha
extendido a casi todos los continentes. Con ese motivo, se realiza un
mitin de apoyo en el Zdcalo capitalino, donde se presenta la obra
México en pie, de Rafael Villegas y Seki Sano. El especticulo, que hace
alusion a la agresién alemana contra nuestro pais, incluye poesia de
Efrain Huerta, escenografia realizada por el taller de Grdfica Popular
y la interpretacion del Teatro de las Artes.

HOY HACE 50 ANOS

1952/05/09 Estreno de E/ color de nuestra piel, de Celestino
Gorostiza, a cargo de la Compania Titular de la Unién Nacional de
Autores. Esta pieza ganard poco después el Premio Juan Ruiz
de Alarcén que otorga la Asociacién de Criticos de Teatro a la mejor
obra de 1952.

HOY HACE 40 ANOS

1962/05/09 Inauguracién del nuevo teatro Hidalgo, propiedad
del IMSS, que presenta La Orestiada de Esquilo, bajo la direccién
de Ignacio Retes, con la actuacién de Isabela Corona, Maria Idalia,
Emilia Carranza y Jorge Lavat, entre otros.

1962/06/18 Héctor Azar funda el Centro Universitario de Teatro
(CUT) de la UNAM, ubicado en Sullivan n® 43, con el objetivo de
ofrecer cursos de capacitacién en teatro a maestros de nivel medio
superior, Precisamente ¢l primer curso lleva por titulo Pricologia de
personajes, autores y obras, y es impartido a través de conferencias por
José Luis Gonzdlez, Ramén Parrés, Santiago Ramirez, Max Aub,
Margit Frenk, José Luis Ibdfez y Sergio Ferndndez.

HOY HACE 30 ANOS

1972/05/06 Se presenta en el Teatro del Bosque una versién
musical de Contigo, pan y cebolla, de Manuel Eduardo de Gorostiza,
adaptacién de Luis Reyes de la Maza, interpretada por los Hermanos
Zavala, con actuacién especial de Sara Garcfa.

HOY HACE 20 ANOS

1982/05 A partir de este mes circula Escénica, Revista de Teatro
de la UNAM que, bajo la direccion de Josefina Brun, pretende llenar
el hueco dejado con la desaparicion de la revista La Cabra. Entre sus
colaboradores cabe mencionar a Alejandra Zea, Ludwig Margules,
Verénica Volkow y al propio director de Actividades Teatrales de la
Universidad: Luis de Tavira.

1982/05/13 El Seminario de Investigaciones Etno-dramdticas
de la UNAM inicia sus actividades escénicas con la presentacién en
el Espacio Escultérico, del evento Tlogue Nahuaque (El dios dual),
proyecto de Oscar Zorrilla, Gabriel Weisz y Nicolds Nufiez, con
musica de Federico Alvarez del Toro y Betsy Pecanins.

HOY HACE 10 ANOS

1992/05/02 En el teatro Santa Cartarina de la UNAM se estrena
Bajo tierra, escrita y di[igida por David Olgufn, con las actuaciones
de Lucero Trejo, Diego Jduregui, Moisés Manzano y José Carlos
Rodriguez. La muisica es creacién de Leopoldo Novoa.



 Qartaabiertaala
comunidad teatral

(Con sentido de denuncia) Tiere Rilbago

-

MASCARAYVS. CABELLERA

D esde el rincén mis oscuro y solitario de
mi casa interna, me atrevo a levantar la voz
ante la Comunidad Teartral, jugdndome una
sola carta: la de mi DENUNCIA.

Soy actriz de Teatro y renuncio a seguir
ejerciendo mi profesidén en este Pais en las
condiciones actuales.

Hace tiempo ya que camino entre tinieblas,
chocando con cuerpos extrafios, escuchando
palabras huecas, tengo miedo y no puedo dejar
de llorar. Yo no he hecho en veinticinco afios
de “carrera”, mds alld de diez obras de Teatro:
ignoro entonces qué pueda significar para uste-
des esta incontenible necesidad de comunicar-
les las razones de mi denuncia. Una denuncia
puede ser un formulismo con el fin de esperar
una I'ESPUEST:E[ (8] Pl]fdﬁ' SC€T una manera de €I
tregarle a ese lugar donde se ha hecho la vida lo
ultimo que se tiene, el tltimo reconocimiento
por todo lo que te ha dado sin esperar, desde
luego, ya nada a cambio. Necesito denunciar,
pero quisiera antes prevenirlos por esta cora-
zonada que casi revienta mi pecho, yo siento
que algo terrible estd pasando. Tendrfamos que
reconsiderar muchas cosas. El Teatro ayuda a
agudizar los sentidos; aparentemente estamos
en un tiempo de “oportunidades”, y nosotros
insistimos en creerlo, o por lo menos actuamos
como si lo creyéramos aunque a la “hora del
café” reneguemos un poco. Algo me dice que
la verdad estd en otra parte, lejos de ustedes, y
quiero tomar distancia a pesar de todo lo que
pueda amarlos, en tanto seres que de una u
otra forma danzan alrededor del Teatro. ;EL
TEATRO! Cudntas cosas significa decir esta
palabra, y qué poco valor va teniendo en estos
tiempos, incluso entre quienes se consideran
miembros activos de la Comunidad Teatral.

Estoy asustada. S¢ que viene lo peor. ;Qué

mds que la designiﬁcacic’m del valor de La

Palabra? ;Qué mds que la designificac
de lavida del Hombre? ;Qué cosa mis ter
le puede pasar al Teatro? Las consecuen
son claras. No vale la pena, desde mi 1
profunda intuicién, continuar insistier
en “hacer obras” para justificar nue
membresfa.

Cuando camino por las calles de «
ciudad pienso que tendrfa que sentir
tranquila porque existe un buen nimerc
foros, casi todos ocupados, mucha gent
la Comunidad produce teatro. Y cua
me acerco a escucharlos me impresion:
cantidad de proyectos que animan
imaginario. Me aturde su incontinenci:
incontenible necesidad por estar ocupa
tal vez para aturdirse también. Perdon, ne
creo, perdén, dificilmente puedo creer
4 tantos y en tan poco tiempo, les suscit
“inspiracion divina de la creacion”. Mds |
parece una epidemia de “proyectitis” prc
cada por gente improvisada que solo busc
oportunidad de “trepar”, como han aprenc
que se puede trepar para alcanzar podc
fama. Pero no todo lo que brilla... Perc
nuevamente, no es mi intencién molesta
pero sf es mi intencién decir lo que piel
El que esté lejos de estas condiciones p
jadelante y suerte!

RECOHUZCO que Estl:ly Ofuscﬂda, idﬁ
luego! Decidir por una denuncia es una su
de suicidio; me estoy muriendo de alg
manera y no tengo tiempo para detene:
por no herir susceptibilidades. Hace
que me embargan oleadas de ira. Yo te
que ver con lo que hacen los demds cc
teatreros, tengo que ver porque formo pz
y no quiero ser mds complice silenciosz
lo que para mf estd mal. Se han invertidc
valores. “Hacer teatro” es “hacer algo”, «
quien tendrd su propia interpretacion, |
absolutamente posible que en medio de
mar enrarecido se sostengan islas donde



procesos de trabajo alcancen toques de Poe-
sfa, no puedo dudarlo.

Mas, la evidencia de tanta revoltura
sélo me deja ver “solicitantes”, yo también
he solicitado; no se es menos “pura” por el
hecho de requerir apoyos para los proyectos
a la instituciones, la Comunidad en su con-
junto se ha beneficiado de las instituciones.
En el mejor de los casos, podria pensar que
todo artista depende de su “Mecenas” pero
es muy poco amable constatar a la hora de
los resultados, que para esta comunidad en
la mayoria de los casos sea mds importante
adquirir el “apoyo” que alcanzar el Arte.
Creo que no hay nada que se pueda cambiar
“desde adentro”, y en la Comunidad Teatral
igual que en otros organismos de la Socie-
dad, muchos integrantes ya encontraron la
manera de vivir cémodos en la incomodidad,
porque ['Endl'l’ﬂ que l'CSU.ll'Elr muy incémﬂdo
andar en medio de un “Cambio” que no ha
cambiado nada. No entiendo donde quedé
nuestra sangre de teatreros. Todos somos
responsables.

Yo denuncio para provocar algo en mi.
Quiero despertar de este “suefio de justos”.
No puedo mds seguir encontrdndome con
conocidos teatreros en los “Estrenos”, dibu-
jando una sonrisa acartonada, mi-rdndonos
esquivamente porque sabemos en el fondo
que algo no estd bien, no puedo mds seguir
encontrindome protocolariamente con fun-
cionarios de la cultura, personas conocidas
que insisten en jugar el juego del Poder de
“decidir”, y nuevamente aclaro, puede haber
muy buenas intenciones... pero, ;decidir
qué? ;Proyectos sin Proyecto de ORIGEN,
tratando de mantener sélo un orden de
cosas? También aqui habria que hablar de
las “islas” que hacen la excepcion, pero no
basta. En tanto la Comunidad, a-vocada a
las manifestaciones artisticas, tendria que
parar un momento al menos, de-jar de
realizar proyectos, festivales, diplomados
Yy -como IO que somaos-, E.Colnpﬂ.ﬁados de
los funcionarios que también son actores,
directores de escena y dramaturgos, tomar a
las cantinas por asalto y hablar con libertad,
sin imposturas. El problema tiene que ver
con una CONGRUENCIA COLECTIVA,
como el Teatro, que nos habla de un HE-
CHO COLECTIVO. Quien hace Teatro
necesariamente piensa en el Hombre, jen
qué estamos pensando? Perdén, a mi me
faltan tantas respuestas. Me encantarfa que
nos fuéramos todos caminando hacia otros
horizontes en medio de esta estacion de In-
vierno por la que estd pasando el Teatro,

En cuanto a mi, me siento absolutamente
obligada a encontrar al menos UNA respues-
ta. Mientras ranto, no regreso.

Todos sabemos lo que es el Teatro... o
tendriamos que saberlo. ;Sil, es un proceso

mistico, es un Ritual, es un Oficio Sagra-
do, ;sil, y no tengo ya nada que perder por
decirlo. Esto se acabd, y me parece que es
tarde para prevenirlo; la tradicidn, la pro-
fesién se ha perdido, y en medio de esta
debacle, un suceso mayor me conmueve,
la actriz de Teatro y el actor de Teatro van
desapareciendo también. Ojald que aquellos
que se estdn preparando alcancen a llegar
a tiempo, van desapareciendo y no sé que
hacer... irme también. Me reconozco en esa
especie en extincidn, en esa minoria que
no encuentra un Escenario donde poner el
corazon. Tengo una idea muy clara a lo que
me refiero cuando digo, “actriz de Teatro” y
“actor de Teatro”. Me refiero a ese ser que no
alimenra el deseo de poder, mucho menos
del poder puiblico, estoy hablando de ese ser
que siempre tiene un poco de hambre, ese ser
que en un afio no se compra mds de un par
de zapatos, ese ser que no necesita perfumes
o0 joyas o un carro dltimo modelo, ese ser
que siempre anda algo trastornado y nunca
sabe muy bien como organizar su vida, ese
ser que habla de teatro aunque sea un ratito,
cada dfa, como el devoto que no olvida sus
oraciones, ese ser que batalla para construir
su personaje y anhela trasmutar las esencias
de su vida para poder vivir en el “otro”. S¢é
de lo que estoy hablando y lo que vale todo
esto, y abrazo en este doloroso trdnsito, con
todo mi corazén, a esta minoria de seres que
se haya sentido convocada.

Todo esto podria parecer un “ideal” mio
de sublimar la profesion, no estoy subliman-
do nada, me disculpo por la arrogancia pero
me acabo de describir. Yo soy asi. Como
actriz, asi vivo y asi me sostengo, con mis
limitaciones a cambio de hacer Teatro, y
no creo ser el unico caso en este pais. Sin
embargo, tengo que reconocerlo, no todos
los actores estdn dispuestos al sacrificio. Me
provoca un malestar muy especial verlos
caminar (de lejos porque no me acerco) por
los pasillos de la “fama”. Pueden ser, como
dice un amigo mio, opacos, egélatras. Tengo
que reconocer que el actor, cuando busca
el camino ficil, puede ser engafioso y poco
honesto con su persona y su trabajo, como
también me lo hizo ver ese amigo.

Mas, es mi dldmo bastién, j;cémo no
defender su condicién? Tal vez he perdido
la fe. No pretendo hablar por los demds.
Denunciar me ayuda a expresarme desde
mi conciencia Teatral y cada quien tendrd
que caminar desde su individual conciencia,
pero los actores también son humanos con
necesidades concretas, y sabemos que la ac-
triz y el actor de Teatro, por regla establecida
no cobra por los ensayos, cuando de estos
procesos depende la creacion de su Obra. Sa-
bemos que trabajar en el Teatro, no “cotiza”
porque un actor “vale” en la medida de las

telenovelas en las que haya participado.
Sabemos que existen topes salariales para
la némina de actores aunque haya quien
pueda rebasarlos. Sabemos que el uso de los
foros ha aumentado, no sé si en un afin de
“ciudadanizar la cultura” en detrimento de los
procesos del actor. No es posible madurar es-
cénicamente con la democrdrica oferta de una
funcidn a la semana. Me da la impresion de
que los Teatros se han convertido en hoteles
de paso. ;A qué politicas culturales corres-
ponderd esto? ;Para qué dar nombres? Ellos,
los funcionarios, han elegido su papel y sélo
ellos sabrdn con quién es su compromiso. Lo
que si sé, es que de lo que nosotros hagamos
como artistas depende su trabajo.

iAh, qué impotencia! ;Se va quedando
tanto en el tintero!

Hablar -por ejemplo- de los direcrores
de escena, otro eslabén importantisimo de
la cadena, lo que significan para la actriz y
el actor, (de Teatro naturalmente) -para mif
siempre fue muy dificil vivirlo como una
autoridad dictatorial- podria decir que po-
COs E.Cﬂl'rlp:lﬁan 105 PrDCﬁSOS del actor, mas
ojald este fuera el problema. A fin de cuentas
estarfamos entrando en materia, planteando
lo que es realmente apasionante: un buen
director de escena se soporta a pesar de sus
gritos, a un espléndido director se le perdona
“casi” todo. Pero ante la mediocridad no hay
nada que hacer.

Pienso que siempre ha faltado una con-
versacion intima y colectiva entre directores y
actores, directoras y actrices, Y todas y todos
revueltos, hablarfamos entonces de cémo re-
cuperar el trabajo de grupo, que es finalmente
el inico en que creo. No sé, habrfa que armar
Compaiias, o al menos pequefos elencos de
base para que fuera posible crecer juntos en
una linea estética, artistica jen un sentido
teatral!, que rambién se ha perdido.

Se acabé.

Sigan tranquilos, sigan sofiando que
suefian lo que son, (por aquello del suefio
de los justos) el suefio tal vez les ayude a
olvidar... si eso quieren... Olvidar todo esto
que queda asentado. DENUNCIO con la
sola esperanza de que por ahi, adelante de mi,
hayan a\'anzﬂdl:l ya algunos Fl.lturos actores v
actrices de Teatro y que al vuelo de su furtiva
carrera se hayan robado el FUEGO DE LA
CREACION.

Por el Teatro, Siempre
TERESA RABAGO
Abril 2002



Boris Shoemann-Es poco comiin que un
autor tan exitoso como ti viaje a otros paises
para ver las puestas en escena de sus obras ;
qué se debe?

Michel Marc Bouchard-Para mi siempre

es un gusto viajar a otros paises para ver
mis obras montadas. Tuve la oporrunidad
de hacer el viaje a México en 1998 para ver
Las musas huérfanas y regresé en el 2001
para presenciar Los endebles y El camino de
los pasos peligrosos. Creo que aprendo mds
sobre los otros que sobre mf mismo en esos
viajes cuando veo las producciones de mis
obras en el extranjero. Es una buena manera
de acercarse a la cultura de cada pais. A través
de la interpretacién que se le da a la obra,
de la reaccién del puablico, de la manera
de concebir la escenografi&, el vestuario, la
musica y sobre todo de la manera de actuar.
Sobre el escenario mexicano todos los actores
se mueven; en Québec, las cosas son mucho
mds estdticas, eso es una gran leccién para
mi. En mi pafs siempre se les dice a los acto-
res que no se muevan sobre los parlamentos
de los demds, para no robar foco. En Méxi-
co, al conrrario, lo hacen de la manera mds
natural y eso funciona, ademds quiero decir
que mis obras fueron montadas en México
por dos excelentes directores.

Descubro también porqué mis obras
funcionan en otros paises: en el caso de
Meéxico, el punto de anclaje, lo que hace que
funcionen, es la religion, eso es lo que mas
me fascina de lo que vi, ya que provengo yo
mismo de una tradicién cardlica, me sirvo
de la religién en su sentido simbdlico y car-
nal, no en el sentido espiritual: mi obra no
conlleva un mensaje. Creo que en México
es en donde mds se ha entendido ese lado

Los endebles

Michel Marc Bouchard

en México

espiritual, en la puesta de Mauricio Jiménez
de Las musas huérfanas, cuando regresa lsabel
casi desnuda con su corona de espinas, o en
la de Boris de Los endebles con la aparicién
de la joven esclava siria convertida en Jesiis
sonriendo al obispo.

Lo que me ha fascinado de México es el
cardcrer erético-espiritual de esos santos semi
desnudos bafiados en ldgrimas y sangre.

B. §.-;Cémo logras juzgar las traduc-
ciones de tus obras a un idioma que no
conoces?

M.M.B.-S8i yo me reconozco en las obras,
es que la rraduccién es buena, la calidad de
una traduccién no se aprecia tanto por el
sentido mismo de las palabras, por su e-
xactitud, sino mds bien por su ritmo, por
su soplo. Otra cosa muy determinante es el
humor, lograr traducir el gag, el humor de
un texro. ES un Pﬂ.rii[rlft]'ﬂ muy PI'CCESO para
saber si la versién en otro idioma funciona
0 no, si yo me rfo de mis propios chistes,
aunque no entienda las palabras especificas.
Otro criterio fundamental es la direccién y
el casting, cémo el director logra encontrar
la falla, la herida especifica de cada perso-
naje. He visto en México una de las mds
bellas puestas en escena de £/ camino de los
pasos peligrosos y en Constantino Mordn un
Ambrosio excepcional. Recuerdo también, la
gran actuacion de Emma Dib como fsabel
en Las musas huérfanas.

En nuestros teatros en Québec, contamos
con costosas producciones, concepros de es -
cenografia, etc, que a veces se anteponen al
texto. Resulta muy satisfacrorio y refrescante
ver producciones menos dotadas a nivel
economico, eso permirte realmente apreciar
la relacién rexro-actuacién-piblico, con

Entrevista realizada por Boris Schoemann en
Montreal, el 6 de diciembre de 2001.

producciones sencillas, sin efectos de ilumi-
nacidn que subrayen todo y sin vestuarios
que apantallen, es rico regresar al sentido
fundamental del teatro.

Otra cosa que me ha sorprendido es que
la dimensién melodramdtica de mi trabajo
ha encontrado un gran eco con el piblico
mexicano. No sé porqué los teatristas me-
xicanos se interesan tanto en mi trabajo. De
cualquier forma lo aprecio mucho ya que me
gusta cémo se escuchan mis obras en este
bello idioma espanol, me recuerda el gusto
que tuve al escucharlas en italiano. Siento un
entusiasmo hacia mi teatro en México, que
es muy halagador. En Norteamérica el éxito
con el publico es visto como algo sospechoso,
no puedo hablar mucho al respecto ya que no
conozco lo suficiente la cultura mexicana. Tal
vez se trate de una voluntad de liberacién
que senti muy vigenre.

En el caso de Los endebles que es una
obra extremadamente norteamericana (no
funciona en Europa, a diferencia de las
otras), me gusté ver la mezcla heterogénea
del publico que asistié a la funcién en la cual
estuve, ya qU.E s¢ frata df una Dbl'a contra

la exclusion.

LOSENDEBLES




M iscelanea

SEMINARIO ACTORES

El Rayo Misterioso organiza seminario
que se llevard a cabo en la ciudad de Rosario,
Argentina, del 7 al 21 de Julio de 2002. Tiene
como principal objetivo permitir el acceso
a espacios y terrenos poco transitados en el
campo de la pedagogia tearral. 15 dias de
trabajo tedrico y prictico y de entrenamiento
psicofisico que concluirdn con la presentacion
de una muestra abierta al publico. El pro-
grama incluye ademds la proyeccion de pe-
liculas, conferencias y seminarios de invitados
especiales. Informacién completa en www.
elrayomisterioso.org.ar/pedagogia

UNA FORMA DE ABORDAR EL DISE-
NO DEL ESPACIO ESCENICO

En este curso se pretende proporcionar
una metodologfa de disefio de los espacios
escénicos en relacién con las funciones,
los significados simbélicos y los materiales
utilizados. Una manera particular de crear
imdgenes simbdlicas basadas en el texto, las
funciones, la idea del director sobre los con-
tenidos y la puesta en escena y el uso de los
materiales segiin los presupuestos,

Solicita mds informacién a: cdipasquo@
interlink.com.ar

ONIRICO-CONCRETO-DIGITAL

Exposicién de Arcdngel Constani que se
presenta en la Galerfa Central del CNA. La
entrada es libre y estard de martes a domingo
hasta el 2 de junio.

TALLERES INTERNACIONALES:

Introduccion a la dramaturgia (Argenti-
na). Impartido por Marita Foix. Fl trabajo
secreto del actor (Chile). Impartido por
Verénica Oddo del 8 al 19 de julio. Técni-
cas corporales para interpretacién (Chile).
Impartido por Verénica Oddé del 5 al 16
de agosto. Informes e inscripcién: CELCIT.
Bolivar 825, Buenos Aires, Argenrina. Teléfo-
nos: (5411) 4361-8358 y 4362-2347. e-mail:
correo@celcit.org.ar

3ER. CONCURSO NACIONAL DE DRA-
MATURGIA TEATRO NUEVO

Tema libre, obras no representadas o pu-
blicadas, extensién de 30 a de 70 cuartillas,
letra arial 12 a doble espacio. Premios: ler.
Lugar $60 000 y publicacién, 20. y 3er lugar
publicacién. Fecha limite de entrega 24 de
mayo. Instituto de Cultura de la Ciudad de
Meéxico. Ave. de la Paz no. 26, 3er. Piso Col
Chimalistac, Del. Alvaro Obregén C.P 01070
Tel. 56 62 78 09.

TALLER DE DRAMATURGIA.

Imparte: Maria Elena Aura. Miércoles de
10:00 a 12:00 hrs. (15 sesiones de 2 hrs, c/u)
[nicio: 21 de agosto. Cierre: 4 de Diciembre.
Grupos minimos de diez alumnos.

Informes: Escuela de Escritores de SO-
GEM. Eleuterio Méndez 11 esq, Héroes del
47, Col. Churubusco Coyoacdn. Tels: 5688
2429/ 2314/ 2316/ 2028.

50. ENCUENTRO INTERNACIONAL
DE TEATRO DEL CUERPO.

Cuatro diferentes opciones de rtalleres
internacionales dirigidos a actores, bailari-
nes, coredgrafos, pedagogos y directores que
se llevardn a cabo del 26 de agosto al 13 de
septiembre en Querétaro.

1. Entrenamiento de mente y cuerpo,
Quebec.

2. Teatro Visual, Rusia.

3. Voz y Objetos Sonoros, Francia.

4. Introduccién Al Trabajo De Mdscara,
Chile-México.

Los costos van desde $1 500 hasta $1 600
sin hotel y desde $3 500 hasta $4 000 con
hotel (precio por taller). Fechas de inscripcién
del 3 al 14 de junio. Para mayor informacién
comunicarse a:

Teatro Linea de Sombra: 58491000,
correo electrénico dionisos@prodigy.net.mx
Diplomado de Teatro del Cuerpo: 5033 6129
Coordinacién Nacional de Teatro:

5280 5598



CURSO DE ACTUACION

Impartido por Riccardo Dalmacci.
Curso tedrico-prdctico intensivo que te
permitird contactarte y empezar a trabajar
pro-fesionalmente. Duracién dos semanas,
cupo limitado a 10 aspirantes. Fecha de inicio:
junio 3 del 2002. Costo: $ 7,500.00. Lugar:
Insurgentes Sur No.400 4to piso, Col. Roma
Sur. Teléfono: 52 64 07 31

direccion electrénica: contact@multi-
mediamexico.com.mx.

PREMIO OBRA DE TEATRO

Deberdn enviar una obra de teatro in-
édita, escrita en espanol y que no haya sido
representada. Tema libre, duracién minima
50 minutos de representacion.

Premio: $75, 000. Envien sus trabajos
a: Instituto de Baja California, Ave. Alvaro
Obregén nim. 1209, C.P. 21100, Mexicali,
Baja California, Fecha limite 19 de julio de
2002.

PREMIO DE TESTIMONIO CHIHU-
AHUA

Envien un libro inédito de testimonio,
escrito en espafol, de 60 a 80 cuartillas al
Instituto Chihuahuense de Cultura, Teatro
de los Héroes, Ave. Divisidon del Norte niim.
2301, Col. Altavista, C.P. 31170, Chihuahua,
Chihuahua, a mds tardar el 19 de julio. El
premio es de $ 40 000.

PREMIO DE CUENTO INFANTIL JUAN
DE LA CABADA

Deberdn enviar un texto o una serie
de textos inéditos, escritos en espafiol, con
tema libre y con una extensién minima de
25 cuartillas y maxima de 120 al Instituro de
Cultura de Campeche, Calle 12 nim. 173,
C.P. 24000, Campeche, Campeche. Se deberd
indicar la edad de los lectores a quienes estd
dirigido (entre nueve y doce afos). Enviar, a
mds tardar, el 19 de julio de 2002. Premio:
$70 000,

SEGUNDA EMISION DE LA CONVO-
CATORIA NACIONAL EDU-CACION
POR EL ARTE

Dirigida a maestros y estudiantes de
escuelas de educacién artistica puiblicas y

privadas, casas de cultura, investigadores,
artistas y grupos artisticos, docentes del Siste-
ma Educativo Nacional, entre otros.

Con el fin de ayudar a la formulacién,
integracion y presentacién de propuestas, el
Canal 23 transmitird el taller Elaboracion de
proyectos Educacién por el arte, que ororgard
hasta un mdximo de 50 mil pesos a los pro-
yectos que fortalezcan la educacién artistica
en las escuelas, alienten la es-pecializacién y
perfeccionamiento de artistas y grupos, y que
contribuyan a la formacién y desarrollo de
publicos para las artes. El cierre de recepcién
de proyectos es el 5 de julio a las 13:00 horas.
Para obtener mayor informacién o bajar la
solicitud de participacién, consulten la pigina
electrénica www.conaculta.gob.mx

:MAS PASOS DE GATO?

Si, a las 10:30 por Canal 22 un sdbado
al mes (consulten cartelera para saber cudl)
se transmite Paso de Garto (puro teatro), un
programa creativo de difusidn e investigacion
que muestra como es la vida de los creadores
fuera del teatro. Cada programa aborda una
obra diferente, mostrdndonos todo lo que
se encuentra en torno a ella. Dura sélo 30
minutos; la investigacién corre a cargo de
Pilar Sdnchez Navarro y la realizacién es de

Isabel Tarddn.

Felicitamos al TATUAS de Sinaloa por sus 20 aiios de vida. Fundado

por Oscar Liera en septiembre de 1982, con los miembros del recién creado

taller que eran los mejores integrantes de los grupos activos en esos tiempos en

la localidad -Teatro Universitario Sinaloense (fundado en 1958 por Socorro

Astol principal inspiradora de la vocacidn de Liera) el « Grupo Apolo», el «José

Revueltas» y «el Bufén», entre otros-, como parte de los programas de ﬁarmﬂrién

artistica y cultural de la universidad sinaloense.

La llegada de Lieraa

acin dio lugar a la profesionalizacion del teatro

en el estado -donde no habia vida académica alguna en este campo- y a un

movimiento de largo alcance, que a través del impulso a las Muestras Regionales

motivo el estrecho acercamiento que se mantiene a la fecha entre creadores de

Sinaloa, Baja California, Sonora, Chibuabua.

Tatuas es uno de los ocho grupos teatrales que mantienen en operacion

alguno de los foros del IMSS que desde 1997, por medio del programa Teatros

para la Comunidad Teatral

El actual director del TATUAS, Radm“.'fb Arriaga en un documento que se

puede leer en la exposicion montada en la Casa de la Cultura de la UAS para

conmemorar las dos décadas del grupo, divide la historia de esta organizacion

en tves etapas: la primera, de 82 a 90, que abarca su fundacion, el estimulo de

un teatro regional, hasta la desaparicion de Liera; la sequnda, de 90 a 96 que

implica un reacomodo; y la wltima, a partir de 1997, en que han participado

en el programa de comodatos del IMSS (Conaculta- Seguro Social) y en el

Programa de Teatro Escolar (INBA).

TATUAS ba sido mds alld de un taller de teatro, un movimiento i??zp'ufsar

dé’! ({t’S{Z]‘!’O[!ﬂ d{’[ arte escé;zz'fa mexicano. E‘?Z tornoe a este grupo bt‘!ﬁﬂ?‘f’t.‘ida

en el noroeste de la Repuiblica la prdctica del teatro como una forma de vida,

un camino de conocimiento, una continua busqueda de riqueza estética, el

ejercicio de una

para TATUAS.

rovocadora comunicacion con la comunidad. Larga vida



PHILIPPE AMAND, director de escena,
escenégrafo e iluminador. Es uno de los es-
cendgrafos mexicanos mds prolificos. Como
director de escena ha montado Les niiios
prohibidoes, El ajedrecista, Perder la cabeza y
Las ventajas de la Epiqueya.

REYNA BARRERA, novelista, poeta y erftica
teatral. Colabora para el periédico Unomad-
suno. Bs autora del libro Salvador Nove,
navaja de la z'md{gem'izz, publicado por Plaza

y Valdez Editores.

ALFONSO CARCAMO, actor, escritor y di-
rector d.f €scena, :1u1'lq ue dE tOdD €510 apenas
llegue a penas de lo mismo. En 1999 dirige
su opera prima, “El Hombre” de Juan Rulfo
y; en el 2001, termina de escribir “La noche
que raptaron a Epifania”.

PILAR CERECEDOQ, actriz egresada de la
Escuela Nacional de Arte Teatral del INBA,
productora y traductora.

EDGAR CHIAS, dramaturgo y actor egre-
sado de la Facultad de Filosofia y Letras.
Algunas de sus obras que han sido llevadas
a escena son Ultimo round, Circo para bobos
y lelefonemas del otro lade. Es becario del
FONCA por Jévenes Creadores.

MARCO ANTONIO DE LA PARRA, dra-
maturgo chileno, autor de La secreta obsceni-
dadl de cada dia y Madyid-Sarajevo.Nos deleita

en esta ocasion en la seccién Abreboca,

CITLALLI DELGADO GALINDEZ, direc-
tora de escena fundadora del Centro Culrural
Carrizo (primer centro inde-pendiente del
Estado de Guerrero). Alumna de Ludwik
Margules y Martin Acosta. Ganadora del
apoyo PACMYC 1997 y 1999.

RAUL DIAZ, actor, investigador, promotory
critico teatral (especializado en teatro lirico),
socio fundador de la Asociacién Mexicana de
Investigacién Teatral (AMIT) y la Asociacién
Internacional de Criticos de Teatro (AICT),
ambas afiliadas a la UNESCO .

BLANCA FORZAN, estudié la carrera de
arquitectura y escenngraﬁa e iluminacidn,
con Alejandro Luna. Ha ejercido la profe-
sién de productora ejecutiva en el grupo Teatro
de Are-na, con Martin Acosta y ahora es
Coor-dinadora Técnica del Centro Cultural
Helénico.

FELIPE GALVAN, dramaturgo de la llamada
Nueva Dramaturgia Mexicana, nacido en el
DF ha pasado por residencias en el Estado de
Guerrero y en Puebla. Ha escrito mds de 40
textos teatrales. Es investigador y editor.

Miembro honorario del Sistema Nacional de
Creadores de Arte.

LOURDES GOMEZ, estudié comunicacién
en la UNAM., Desde 1984 se ha desempe-
fiado como Directora de Prensa en algunos
festivales como el Cervantino, Muestras de
Teatro del INBA, entre otros. Actualmen-
te ejerce dicho cargo en CIE. Locutora y
conductora de radio. Publica en la revista

Tiempo Libre.

]ESUS GONZALEZ DAVILA, clramaturgo
mexicano (1940-2000) autor de importantes
obras reflejantes de los mundos sérdidos de
la realidad social mexicana como De la calle,
Muchacha del alma, Amsterdam Boulevard,
Tiempos furiosos, entre muchas otras. En
este nimero le rendimos homenaje y publi-
camos una obra hasta ahora inédita, Fiesta
de invierno.

JUAN HERNANDEZ, periodista, repor-
tero de la fuente de teatro del periddico
Unomdsuno.

MARICRUZ JIMENEZ, periodista y criti-
ca de teatro y danza del periddico Crdnica.
Actualmente trabaja en la Coordinacién
Nacional de Danza del INBA.

MAURICIO JIMENEZ, director de escena
entre cuyos trabajos mds destacados, se en-
cuentran Lo que cala son los filos, Volpone o el
zorro, Las musas huérfanas. Actualmente da

clase de acruacién en la Escuela Nacional de
Arte Teatral del INBA.,

JORGE KURI DE LA MORA, dramaturgo,
guionista y compositor, egresado de la Escuela
de Escritores de SOGEM. Ha colaborado en
el suplemento cultural Sibado del periddico
Unomdsuno y en la Revista Documenta-
CITRU. En 2000 la Companfa Nacional de
Teatro le estrend De Monstruos y Prodigios. La
historia de los Castrati.

MARIANA JANO, egresada dela EPART y
la SOGEM es periodista y critica teatral. Ha
colaborado en diversos periddicos y revistas
y durante los 1ltimos anos dirigié la seccién
cultural del periddico del SNTE.

ELDA MACEDA, es reportera de la fuente
cultural desde hace 24 afios en la ciudad de
México. Desde hace 16 afos labora en la
seccion cultural del periddico £/ Universal.

ALEGRIA MARTINEZ, dramaturga, pe-
riodista y critica teatral. Durante muchos
afios tuvo a su cargo la seccidn cultural del
periédico Unomdsuno.

ENRIQUE MIJARES, director, pedagogo,
investigador y dramaturgo duranguense con
una larguisima trayectoria. Ha ganado, entre
otros reconocimientos, ¢l codiciado premio
Tirso de Molina de Espana.

LUIS MARIO MONCADA, dmmaturgo,
actor, investigador teatral y director del
Centro Cultural Helénico. Autor de mds de
20 obras de teatro que han sido llevadas a
escena. Es miembro del Sistema Nacional

de Creadores de Arte.

ANA FRANCIS MOR, actriz, directora
y productora. Formada en el Foro Teatro
Contempordneo -escuela de Ludwig Mar-
gules- y en el Cabare-Tito, -cabaret de Tito
Vasconcelos. Como consecuencia [égica ha
cabareteado muchas obras de teartro.

CARLOS NOHPAL, poeta, narrador y
dramaturgo que se define a sf mismo como
un escribider al que no le sirven las palabras.
Director de Andnimo Drama Ediciones. Es
becario del FONCA por j6venes creadores.

ANGEL IVAN OLIVARES, dramaturgo,
director y, a veces, productor y disenador.
Escribid sus primeras letras dramdricas para
Dela A ala Z por un poeta, y luego Alicia en
el pais de las alcantarillas y Fausto, un cuento
del demonio, Traduce teatro del alemdn al
espafol. Experimenta en la dramarturgia para
teatro de objetos.

HECTOR ORTEGA, director, auror, actor
de cine, teatro y T.V. Ha ganado diversos
premios en todas estas actividades. Con La
muerte accidental de un anarquista recorrié
Centro y Sudamérica. Mejor actor en 2000

por la obra Moliere. Ahora protagonistade la
obra 1822 de Flavio Gonzilez Mello.

RUBEN ORTIZ, dirccror de escena, ha di-
rigido, entre otras, La lucha con el z‘fngﬂ’, de
Jorge Iba,rgiiengoitia, FEllas Solas, de Lanford
Wilson, Ondina, de Claudia Mader y, actual-
mente, Conato de Amorde Gerardo Mancebo.
Ha escrito comentarios sobre teatro en las
revistas Viceversa y Cambio.

ARMANDO PARTIDA, académico, traduc
tor, investigador y critico teatral. Cofundador
de revistas especializadas en teatro como La
Cabra (Segunda Epoca) JArtes Escénicasy Gala
Teatral. Es autor, entre otros libros, de Teatro
adentro al descubierto, publicado por CNCA
en su Coleccion Periodismo Cultural.

TERE RABAGOQ, actriz y pedagoga. Ha par-
ticipado en montajes memorables como Alicia
y El otro exilio, ambas bajo la direccidn




de José Acosta. Fue maestra durante muchos anos de Casa del
Teatro.

PILAR SANCHEZ NAVARRO, licenciada en comunicacién; in-
vestigadora y traductora de teatro.

DANIEL SERRANO, dr:lmaturgo, actor y director. Actualmente
dirige el Taller de Teatro de la Universidad Auténoma de Baja
California, en Tijuana. Es maestro del Centro de Artes Escénicas
del Noroeste (CAEN). Entre sus obras estin E/ ditimo recurso y La
conquista del Gordo esta iltima recién publicada por el CAEN.

BORIS SCHOEMANN, director del Teatro La Capilla y de la Cia.
Los Endebles. Ha dirigido entre otras obras £/ camino de los pasos peli-
arosos, Los endebles de Michel Mare Bouchard y es traductor de teacro
contempordneo del francés al espariol y del espafiol al francés.

ALFREDO VARGAS ORTEGA, cursé los talleres de Perfecciona-

TEATRO

en el NET. Egresado de la carrera de acruacion del Foro de la
Ribera. Fue Jefe de Taller de Construccion de Escenografia
y miembro del equipo de produccién de Ocesa Presenta.
Actualmente escribe en la columna La Barraca, teatro y artes
escénicas, de la revista semanal Vértigo; colabora para La Hoja

del Especrador del INBA.

JOSE J. VASQUEZ, administrador de empresas, dramaturgo,
narrador y guionista de T.V. Ha pubﬁcado 5 libros y articulos
en diversas revistas, algunas de E.E.U.U. y Cuba. Fue docente
del CUT. Egresado del Taller del Mtro. Argiiclles y actualmente
Coordinador General de Teatros de la SOGEM.

DENISSE ZUNIGA, licenciatura en Literatura Dramdtica y
Teatro en la Faculrad de Filosofia y Letras de la UNAM con
especialidad en dramarturgia. Egresada de la Escuela de Escri-
tores de la SOGEM.

LA CAPILLA

Cia "los endebles”

Madrid 13,

Certenario, Coyocacla

ass

Los Lun=s y Martes 20.00 hrs:
GAIE  oce Marguerite Duras
con Nieves Bndrigues y Constantine Morar
O et LGyt Dliv'ed Hallih

Los Mircoles 20.00 hrs:
FAALD, wiva la vide de Humberto Robles
on laura de Ita

&l B0 ‘.'ll!l'utll Vi Ssduier

Lon Juswsd 2000 B (s parlo el 235 de Mayo)
MOLTERE POR BLLA WPSMA o Frarcoise Thya
ton Gundalun: Damian

direcc i Sn Bors Schoemann

Lo Judved 3000 He [liata o 10 e YewD)
PUWORD  de Juan Rios
con Eugenic Barilotti, Yuriria ac| Valle, Gabricl Ronguillo
y Hctor Kotsifakis
direcci 5 n Juan Rios

Los Yiernes 20.00 hrs., Sabades 19.00 his. v Deminges 18.00 hes.
(2 portir v 17 o= Mayn):
El CAN!C DE DIME-OIME  de Denie! Danis
con Yiriria del Valle, Juan Rice, Mewicie Isa
y bugemio Oerbilotis

Fntraca general $100.00 Dascuento $50,00 (tocas las obras)
Tel 565971138 y 565896305 mail: losendebles@hotmail.com
3B

dasnedr S fvawe 10T (FA

— Linbalesn e il
Canada

A CONACULTA  FONCA

los endebles Québec




Escenario-festivo
Centro Cultural del Bosque

7 Reforma ¥ Campo Marte, Chapultepec,

Centro Cultural Helénico
HMETM.&::M
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PREMIO

NACION

MANUEL HERRE
DE DRAMATURGIA

2002

[l Coblemno del Estado de Querdiaro, a Iraves del Conselo [statal
parac la Cultura v las Artes convoca al Premio Mecional ™ Mamuel
Herrera’ de Dramaburgia 2002

Premio Gnico e indivisible: 50 mil pesos en efectivo
y diploama.

Los concursantes deberan emviar una cbra de 1oatro en espanol,
inddfa ¥ que No haya skdo representada.

Eltema 3era Ubre v Lo durachon cfecliva de 3u Puesia en C3cend
no deberd ser menor a cincwenta minulos

Los trabajos deberen erviaorse al Consepo Estatal parc le Cutthure
v las Artes de Querdlaro (CONECULTAL

Andador Venustiono Carranzo Mo. 4, Centro Mistdrico, Santiogo
de Querdlaro, Oro. CP. 76000.

La fecha lirmite para recepcidn de irabajos serd ol viernes | 2 de
juilo dal 2002 a las 20000 hrs.

£l CONECULTA se reserva el derecho de la publicacion de ke obra
durame un aflo a partir ded anuncio del resuilado,

v estudiard e posibilidad de su represemiacian

I. Podran participar lodos los escoritores residentes en la Repablice
MEXCING

memmww escritos o
moguing, a dobie espado, en papel & carta por una sola
cara, enleirade 121 6 14 puntos y engarg

3. Los mMes deberén participar con seuddnimo,
adyuniando ¢ su rabajo un sobre cermado con dicho seudonimo
escrito en e exterior, gue contendra su nombre, domicitio y
numero teiefonico.

4_En ol caso de los trabajos errviodos por correo, se aceplarén
agquellos en gque la fecha del motasellos de lo oficing postal de
orgen no excoda la del Umite de o convocatoria, slemgre y
cwando legue con un Maximo de diez dias despuls 3¢ esta fecha

5. B prodo calificador estard integrade por reconocikdos
especsalistas en la materic y su follo sert inapelable

6. Uma vez emitido el falio del jurado, se procedera a abrir la plica
Sl ganador y se ke ovisard de Inmediate. Fste resvitodo se
dinngart a traves de los medios de comumicadidn, a partir del
lunes 30 de septiomdre ded 2002

7. B participante que resulle ganador podra asistir al acto de
premuocidn, cubriendo las instiuciones tes su trasiod
¥ S esloncio on Querdtaro

B Mo se devolveran nilos origincies nilas coplas de Los trabajos
recibidos. y sertn destruwdos con el objelo de proteger los
derechos de autor de los mismos

9 Mo podron participar a) obras Gue hayan sido premiodas on
concursos anterlores, b) obras gue estén participendo en otros
conurson, ¢} obras gue sstdn en espera de un dick para su
publicacktn o represemackdn, d) obras gue hayen ya skdo puesias
N escona, y @) Obros Que hayan skdo yo ediladas o publicadas

10 Bl prado estord facullodo para descalificar cualguior trabajo
que no presente los reguisiios solichados por lo convacatoria

¥ pora resolver oguelios casos no contemplados por la misma.

£l prerméo podra ser declorado deslerto por ol jurado, y sus
recursos sertn destinados, a criterio del CONECULTA, para apoyar
acthtvidadas en lomo o lo dromacturgle

11 Ls participacion en este concurso impilica la aceplacion de
st Dates.



