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En el Fondo Somos Asi...

La frase que titula este articulo nos sugiere dos cosas:
nos invita a descubrir, a fondo, la enorme variedad de
manifestaciones artisticas que CONACULTA a traves del
Fondo Nacional para la Cultura y las Artes, enmarca en
la constante actividad de sus creadores becarios; por
otro lado, la frase afirma en plural las distintas maneras
con las que ellos, los artistas, construyen dia a dia gran
parte de la vida cultural del pais.

En el Fondo somos asi... es también el concepto de
Difusion que el FONCA, lleva a cabo desde el afo pasado
y que para este 2002 pretende incrementar a través de
medios electronicos e interactivos.

En radio, distintos creadores del FONCA nos hablan
de su trayectoria, experiencia y actividad artistica en
una amena platica con Juan Stack; la serie de television,
recupera y retrata, a manera de documental, la actividad
de algunos becarios de los diversos Programas del
FONCA, como: Sistema Nacional de Creadores,
Intercambio de Residencias Artisticas, Fomento a
Proyectos y Coinversiones, Jovenes Creadores,
Ejecutantes y Estudios en el Extranjero.

Asi, cada programa nos habla no solo de la obra y
trayectorla del artista en cuestion, sino que nos introduce
a su forma de vida, a su cotidianidad como persona;
esto permite ompatar la trayectoria artistica con la
historia personal, a |la obra con el diario acontecer, al
espacio de creaciéon con el espacio de vida, paralelos
que acercan estrechamente al espectador con lo que
significa vivir de la creacion y para la creacion.

Otra parte de este proyecto de difusion son las capsulas
para radio y television que se transmitiran durante este
ano en distintos medios. Estos breves espacios tienen
el objetivo de dar a conocer de forma agil la experiencia
y obra de artistas y creadores.

RADIO TELEVISION
Coproduccion con Coproduccion con
Radio Educacion ~ Canal 22
Miércoles 19:30 hrs. Miércoles 20:00 hrs.

ACONACULTA:- FONCA
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CENTRO NACIONAL DE LAS ARTES
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Desde hace poco mds de dos décadas, el proyecto de cultura del Estado Mexicano
se define por su deseo de desarticular su infraestructura y deshacerse de una vez por
todas de la responsabilidad que lleva en su fomento, promocién y difusién.

La cultura dejé de considerarse como un bien piiblico por los hombres de la
politica nacional que la ven, mds bien, como un lastre financiero. La idea de proponer
el autofinanciamiento de los productos culturales es una nocién del prifsmo de sexenios
anteriores que parece acomodarse muy bien a los nuevos tiempos del PAN-foxismo.

La modesta proposicién del director del Instituto Nacional del Seguro Social,
Dr. Santiago Levy, que sugerfa desmantelar o privatizar la red de teatros mds impor-
tante de Latinoamérica “porque producirfan mds como estacionamientos que como
teatros’, nos espanta. Mds el VA a los libros y, ahora, a los derechos de autor. Todos
estos son signos de cémo la politica neoliberal —herencia continuada del salinismo-
contemplan a la cultura como parte in-significante de la educacién y el bienestar
social de los mexicanos.

En Paso de Gato nos han preocupado los atentados contra la cultura en gene
ral y contra la cultura teatral en particular en los dltimos tiempos. Por ello dedicamos
el dossier de este niimero a abrir la discusién respecto a estos temas. Desaparicién de
foros independientes, historias de comodatos y de recintos teatrales, una centena de
afios dedicados al cuidado de los derechos autorales, el desolado paisaje del mundo
editorial y el nacimiento de la Academia Mexicana de Arte Teatral son parte del menu
incluido aqui. Vaya implicita la provocacién para que, como comunidad artfstica,
debatamos estos tépicos que nos afectan, esperando encontrar soluciones.

Victor Hugo Rascén Banda nos presenta a un joven y propositivo dramaturgo:
Alejandro Romdn.

Damos la bienvenida en nuestras pdginas a nuevas secciones que atienden al
quehacer de los teatreros de la Repuiblica, al teatro para nifios y al mundo editorial.
Estas se suman a las secciones fijas de Paso de Gato: entrevistas, ensayo, critica y
contra el olvido.

Quisiéramos también resaltar la alianza dePaso de Gato con Andnimoe Drama
FEdiciones que, generosamente, se une este esfuerzo; asi como la nueva imagen de esta
revista, que es producto de prestar oidos atentos a los comentarios de nuestros amigos
lectores.

Jaime Chabaud

(ACONACULTA INBA
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LA MONEDA DE ORO
E ntrevista con Antonio Crestani,

Monica Serna y Miguel Solorzano

A ntonio Crestani dirige La moneda de oro,
de Ignacio Solares, con las actuaciones de
Moénica Serna, Miguel Solérzano y Jorge
Avalos. Lo hace bajo la absolura seguridad
de estar frente “a una nueva dramaturgia
nacional” en donde se conjugan dos temas
apasionantes, el psicoandlisis y el mundo del
ocultismo .

Crestani no se considera “director de ofi-
cio”. Su primer montaje fue 7riptico, también
de Solares, en 1994. La moneda de oro es su
Cuarta puesta e escend.

Conocié la obra ¢l 24 de diciembre pasa-
do. Estaba recién terminada y se enamoré de
ella. Se reencontrdé con el tema del ocultismo,
presente también en otros dos textos teatrales
de Solares, en Ff jefe mdximo, donde Calles
recibe al fantasma del Padre Pro, e Infidencias,
cuando una mujer se enfrenta al fantasma de
su marido.

Al tema del ocultismo, Solares antepone
el psicoandlisis con base en las tesis de su
libro Cartas a una joven psicéloga, del cual
La moneda de oro es hija, segin palabras de
Crestani

En La moneda de ovo, Solares desmitifica
a los padres del psicoandlisis, Freud y Jung,
los baja del pedestal y los pone sobre la tierra
para ser observados con lupa en sus contra-
dicciones y pasiones.

Jung era un hombre al que le interesaba “el
otro mundo”; construyo una torre junto a un
lago suizo en donde atendfa a unos pacientes
muy selectos y evitaba las distracciones que
interrumpieran la llegada de sus muertos.

La pregunta de Solares es: ;Cudl serfa el
muerto mds interesante para que se le apare-

ciera a Jung?... La respuesta: Freud, con

Juan Herndndez

quien Jung rompié de una forma brural.
La anécdota se conoce por boca de Clara,
la tinica paciente que comparticron los dos
grandes del psicoandlisis.

Segiin Crestani la obra revela tesis in-
teresantes para el siglo XXI. “Jung era una
especie de vidente. Clara lo dice: «profetizé
el comienzo v fnal de la Segunda Guerra
Mundial, profetizé que en el siglo XX se¢
iban a romper los mitos del sexo, que iba a
haber una revolucién sexual», como la hubo
afios después; también dijo que el XXI iba a
ser ¢l siglo de la reconciliacion con el mito
de la muerte, que se iba a comprobar que
la muerte no existe sino que es un paso a
otras frecuencias. La gran tesis de la obra es
recuperar lo mdgico, lo mistico, lo que de
esotérico riene la vida”.

Estilisticamente La moneda de orovadela
dindmica del Siglo de Oro a los corifeos grie-
gos pasando por rompimientos brechtianos,
comenta Crestani; lo que le permite afirmar
que “estamos frente a una estructura muy
interesante para la dramaturgia mexicana”.

“La puesta en escena cuenta con dos
ambientes: uno realista y otro cercano al
imaginario colectivo del que hablaba Jung.
Es una obra en la que pareciera que vamos a
tocar puntos muy intelectuales, y si, se tocan,
pero de manera divertida, irénica y muy
dcida. Ese es el gran logro de la dramarurgia
de Solares”, comentd Crestani.

La propuesta escénica es “dificil” porque
Crestani apuesta “al teatro de la palabra”,
Nos dice: “creo en el teatro de ideologia, de
filosoffa, no en el que solamente es diversion;
trato de respetar el texto, en mi direccién hay

poco trdnsito escénico. No vamos a uti-

lizar acciones para hacer circo innecesario,
apostamos a la capacidad actoral para crear
ficcién y dejarse poseer por los persona-
jes'.

El director de escena apuesta al espectador
inteligente que le gusta reflexionar y divertirse
al mismo tiempo, “cuando ti veas seres de
carne y hueso, que sufren, que se sienten
humillades, que reaccionan, que se mientan
la madre, que tiemblan, eso te va a motivar
para estar en el teatro. A final de cuentas el
teatro es un sefior parado en las tablas y otro
sefior escuchando sentado del otro lado, y ahf
empieza a correr la energfa. Y eso es lo que
a mi me gusta’.

“Esto ha sido un regalo que me dio la
vida un 24 de diciembre”, dice Crestani
sonriente.

Ménica Serna, sentada en la primera fila
del Teatro Wilberto Cantén, mira el escenario
vacio y se imagina la creacion de la ficcion
en donde ella tendrd un papel protagénico
al interpretar a Clara, la paciente que com-
particron Freud y Jung,

“Clara es una mujer que puede ser de
cualquier época, pues arrastra los condicio-
namientos sociales, religiosos y politicos de
los que se conforma el inconsciente colectivo
del ser humano”.

Nacida en México, D.F, en 1934, Serna
es una actriz cuya trayectoria abarca el terre-
no de la television, la radio, el cine y desde
luego el teatro, ademds de haber actuado en
obras cldsicas bajo la direccién de los mds
importantes directores mexicanos asi como
de puestas contempordneas; la actriz y baila-
rina ha realizado varios unipersonales como
Maria Magealena.

Para la construccién de su personaje en



broma y un tanto en serio: “afortunadamente,

yo como Neruda, confieso que he vivido... un
poquito (rie)... Cada puesta en escena cs la
biisqueda de uno mismo, todo lo que le pasa
a Clara yo lo he vivido en algiin momento
de mi vida. El proceso es doloroso cuando
descubres cosas similares con el personaje
pero es un dolor gozoso que en el teatro lo
transformamos en energfa. Es como un parto,
después que sale a la luz el dolor se acaba”.

-:Es esperanzador ¢l personaje?

Serna -Es esperanzador porque se le aclara
el mundo en que vive a través de este, y como
actriz estoy feliz porque yo desde hace rato
apuesto por el teatro de la palabra mds que
por ¢l adornito y las luces. El teatro de un

contenido humano es el que me apasiona.
FREUD EN ENTREVISTA

-;Cémo has tomado este personaje, que
es un mito de la cultura?

Solsrzano -Freud, jhijole! es un mito.
Tiene dos peligros. Uno, que histéricamente
es un mito, sabemos quién es, y siempre va
a haber quién trate de constatarlo; y por
otro lado, se estd haciendo un Freud, que
es Ricardo Blume, un sefior que se parece
mucho a Freud, que tiene su barba cana,
que tiene una gran presencia, y bueno, la
comparacion va a ser inevitable. Pero no me
importa, porque este es otro Freud. Este es
un Freud humano.

No es aquel psicoanalista con esa presencia
mitica sino es este ser humano producto de la

mente de un discipulo de él que es Jung.

Se aparece como un fantasma muy real, se
confrontan, se pelean, se quieren, se rechazan.
No es un reto, es una gran responsabilidad
hacer este personaje, pero muy rico. No pue-
do decir que lo voy a tratar de encontrar en mfi
facilmente, porque estamos muy lejos, pero
s voy a tratar de poner todo mi ser humano
para interpretar a ese Freud loquisimo.

-;Cémo enfrentas no sélo representar
a este mito, sino también ser ¢l producto
de la imaginacién de Jung, quien lo hace
aparecer?

Soldrzano -Pues cuando se le aparece ya
es real. Hay que hacerlo real. Es un ser que
se enfrenta al otro y se llegan hasta a amar
tan violentamente como cualquier pareja
de relacién sentimental, sin que exista esa
relacion pero sf una relacién muy estrecha
de amor-odio.

-En esta puesta en escena, ;cudl ha sido la
mayor satisfaccién, o los encuentros que has
tenido como acror en tu relacién creativa,
con los actores y con el direcror?

Solérzane -Son varios. Uno es ¢l encuentro
con el texto que te va llevando, que deja que
puedas tocar la emocion, atin con un personaje
mitico. Con mis compaficros y con Tofio la
relacion se vuelve entrafable; estoy apren-
diendo a fumar un puro al que e encontré ya
el gusto, me voy a volver un purinémano.

-Vas a salir con muchos vicios...

Soldrzane -51i, muchos.

-Vas a necesitar psicoandlisis.

Solérzane -No, y menos con un par de
locos como estos. Ya los verd el publico, estin
loquisimos. Es un peligro para cualquiera
acercarse a un par de tipos como estos.

-;Tofo es del tipo de direcror autoritario

Soldrzane -Te da toda la libertad. Te gufa
muy bien. Conoce y sabe el texto y sabe
lo que quiere, la manera en que te guia es
entrafiable, y todo se convierte en un placer.
Todo se convierte en un equipo entrafiable;
también estd José Marfa, al que llamamos
asistente pero es nuestro companero en esta
aventura.

-;Ha sido divertido... doloroso?

Solérzano -Es divertido. Es doloroso cuan-
do no encuentras los tiempos, o cuando en
el proceso no te empiezan a caer tan rdpido
como quisieras, pero una vez que caen, es
un placer.

-;Qué significa para tf este personaje en
relacién a los que has interpretado anterior-
mente?

Soldrzane -Generalmente uno interpreta
un personaje de ficcién, lo encuentras en i de
alguna manera, y tratas de crear. Este perso-
naje me exige tomar mds responsabilidad. Me
exige mds, me tiene mds atento, mds ocupado
de manera placentera.

-;Estds familiarizado con este teatro de
la palabra?

Soldrzane -Si, ya no estamos tan joven-
citos, es decir yo. He tenido la oportunidad
de hacer trabajos en diferentes tonos, formas,
sabores y colores. Brincos, caballos, cafiones
y demds. Me gusta mucho. No es que caiga
la responsabilidad tdnicamente en el actor
sino que tienes la oportunidad de desarrollar
a un personaje muy humano en donde sélo
te tienes a tf mismo y ese texto tan bien

estructurado.

EPILOGO

La estructura de la obra es un juego de
espejos donde se reflejan todo el tiempo y no
sabemos quién se estd reflejando, un juego
como de cajas chinas que vas sacando uno de
otro. Si fuera absolutamente real todo lo que
ocurre en la obra, verfamos que Clara el per-
sonaje femenino, estd dando una conferencia
a una supuesta academia de parapsicologfa; lo
que vernos en ¢l escenario es lo que ocurre en
la mente de Clara. Incluso al final de la obra,
Freud le dice: “sucede que yo soy un reflejo
de la mente de Jung”, y Clara dice: “No, un
momento, ese¢ es mfo”. Entonces, jen realidad
de quién es? Esa es la pregunta. Serd de quien
el espectador decida. Eso es a lo que se le
apuesta: a la libido del espectador.



E ntrevista con Diana Bracho en

Las relaciones peligrosas

Alegria Martinez

E | gran reto que le plantea el inolvidable
personaje de la marquesa de Merteuil a Diana
Bracho, es romper el estereotipo de villana
que permea a esta virtuosa del ocultamiento,
cuya mejor arma es la inteligencia.

Para Diana Bracho, uno de sus principios
bdsicos como actriz es nunca emitir juicios
morales sobre sus personajes: “Nunca sé
si son buenos o malos, no me interesa su
status moral. Los juicios morales surgen a
raiz de un contexto, de un personaje en una
circunstancia determinada’.

En Las relaciones peligrosas de Pierre Cho-
derlos de Laclds, adapracién teatral de Jaime
Chabaud, bajo la direccidn escénica de Walter
Dohener, la actriz explora actualmente el
corazén de la marquesa de Merteuil, que
le parece muy complicado, con demasiadas
arterias, venas y cicartrices. “Es una mujer que
esconde mucho dolor. El conflicto dramdrico
de la marquesa es que ha aprendido desde
chica a ocultar sus sentimientos verdaderos
y a manejarlos a su favor o en contra de
aquellos a quienes quiere destruir, como ella
lo cuenta en uno de sus escritos: ‘aprendf a
sonrefr amablemente, mientras por debajo de
la mesa me clavaba un tenedor en el dorso
de la mano’.”

Diana trabaja arduamente con las emo-
ciones, y desnuda la parte interna de esta
marquesa para después vestirla con seda,
terciopelo, perlas, peluca, y que aparezca
esa mujer suave, seductora y encantadora;
personaje erdtico que sabe ocultar sus
sentimientos. “Yo veo a la marquesa como
una gran artista, una creadora de su propio
mundo, por lo tanto, un ser que manipula la
realidad y la recrea; es una mujer toralmente

representativa de su época, pero es una

mujer sui géneris, porque no es la tipica
hembra de la época, sino una gran cortesana
y una gran hedonista. A los quince afios,
cuando entré en sociedad, se dio cuenta
de que su destino era callar y obedecer, y
aproveché la ocasién para escuchar y poner
atencion, no a lo que la gente decia, sino a
lo que trataba de ocultar, y asf se volvié una
virtuosa del arte del engafo, pero no con un
sentido moral, sino que ella eleva esto a un
estado de creacién.”

Esta mujer, que buscé el conocimiento a
través de la inteligencia, segin aprecia Diana
Bracho, es una gran fisonomista, reconoce a
una persona a tres kilémetros, la analiza, la des
menuza y por eso puede controlarla, porque

conoce la fragilidad del ser humano.

Para la actriz que interpretara los
roles protagénicos de obras como Los ne-
grospd avos del adids, Entre Villa y una mag er
desnuda, Un tranvia llamado deseo y Maria
Callas, la marquesa de Merteuil es una mujer
encantadora, y en lo personal piensa que la
interpretacién que realizé para el cine Glenn
Close es “maravillosa, excelente, de diez con
estrellita”; sin cmbargo, Diana ve al personaje
muy diferente. La interpretacién que de la
Merteuil hace su colega norteamericana, es
para nuestra primera actriz un personaje
“un poco reseco, muy nérdico y totalmente
cerebral. Lo que yo siento que mata a la
marquesa es la lucha interna entre lo que
siente y lo que piensa, y esa guerra decla-
rada dentro de su psique, es lo que hace a
un gran personaje dramdrtico, como dice
André Malraux, quien la califica como el
personaje mds erdtico y voluntarioso de la
literatura dramdrica francesa, que compite
con San Ignacio de Loyola en cuanto al
ejercicio de la voluntad™.

El personaje, que no es una villana, sino
una practicante del carpe diem inscrito en
la terrible decadencia francesa, conlleva el
peligro de politizarlo o hacerlo feminista.
“La marquesa no es feminista, porque no
defiende los derechos de la mujer; ella es
enemiga de las mujeres que le quitan la
atencion a ella, sélo busca su propio placer
y es totalmente narcisista”.

Esta seductora le exige a la actriz la labor
de proyectar desde la escena: “Es decir,
cuando tengo que llorar jamds pienso en
eso porque no podria hacerlo, lo que hago es
meterme en la emocién del personaje. En este

caso de la seduccién trato de no analizar



demasiado; si me pongo a pensar: jtengo que
ser seductoral, no llegaria. Yo no me peleo
asi con los personajes, mds bien trato de
entrar en la situacion de la marquesa, del
lenguaie que usa, y si represento eso ade-
cuadamente, va a surgir el cardcter seductor
del personaje. Si no lo hago y me voy por
otro lado, como lo hace Glenn Close, es
fantdstico y absolutamente coherente,
porque ella se fue por la ironfa y la parte
racional del personaje, pero ella tenfa la
adaptacién de Christopher Hampton, que
siempre estd ironizando”,

En opinidn de la actriz, la adaptacién de
esta obra realizada por Chabaud y Dohener
es muy afortunada, no falta anéedota, es clara
y estd bien sintetizada, pero nuestro piiblico
no es tan verbal como el inglés, de modo que
esta obra, que en la version de Hampton se
apoya muchfisimo en todos los juegos verbales
y la ironfa, en esta versién obliga a los
actores a dar esa complejidad que no
estd expresada con palabras a través de
la actuacién.

Esta seductora a morir, ya estd en la mirada,
en el corazon y en la piel de Diana Bracho,
para quien esta marquesa “que es un personaje
complejo de estructura mental masculina, que
no homosexual sino voltaireana, racional y
pragmadtica en busca de placer, es un personaje
que vive una historia de amor, como ocurre
con todas las grandes obras que tratan de amor
descompuesto, logrado, fracasado, perdido o
gozado”.

Finalmente a Diana Bracho lo que le
interesa es que el piiblico le crea y que le in-
terese lo que le ocurre como personaje, “que
se le enchine el cuerito cuando a mi me estd

doliendo algo™.

SONATA DE OTONO,
ntrevista con Raul

Quintanilla

Elda Maceda

L a biisqueda de la felicidad y la violencia
intrafamiliar constituyen los conceptos de
los que partié Rail Quintanilla (Mazatldn,
Sinaloa, 1955) para emprender el montaje
de «Sonata de otofior, de Igmar Bergman, la
obra que se estrenard en marzo préximo en
el Teatro de Santa Catarina.

Para Quintanilla, quien fue alumno de
creadores como Ludwik Margules, Luis de
Tavira y Héctor Mendoza, su vocacién es
la de formar actores, v en su ejercicio de la
direccion teatral busca que la puesta en escena
tenga actoralidad y que las palabras que se
digan sobre el escenario estén bien dichas.
Entre los premios que acumula este teatrista
se encuentra el de « Teatro de biisqeuda Xavier
Villaurrutia» por su direccion de «La pasion
de Pentesileas, de Von Kleist en version de
Luis de Tavira. También se le recuerda como
actor en «Manga de Clavoy, de Juan Tovar.
Con 16 afios como profesor de actuacién en
instituciones que van de La Casa del Teatro al
Centro de Formacion Actoral de TV Azteca
-del cual es director-, Quintanilla dice estar
convencido que existe una gran crisis en la
formacion de actores.

Después de confesar que su gran terrorala
hora de hacer teatro es «qué carajos tengo que
decim, este hombre de la escena que también
es un especialista en la conducta humana,
recuerda que en los afios 70, cuando vio la
famosa cinta del director sueco, cuya version
teatral ahora aborda, los comentarios versa
ban en torno al conflicto familiar y al mundo
frendiano que percibfan los espectadores.

-;Por qué partiste de la bisqueda de la
felicidad a la hora de poner en escena «Sonata

de otofion?

-Porque es el peor tormento de los seres
humanos de nuestra época. Ellos se impu-
sieron la tarea de ser felices y todos los dfas
podemos comprobar que el hombre es el
tinico animal que se vuelve infeliz por no
ser feliz. Claro, la culpa de todo esto es de
Voltaire, porque los franceses nos dijeron
que el hombre podia ser feliz sin necesidad
de irse al cielo. Nos dieron ese concepro
de felicidad laica que nos ha provocado un
enorme sufrimiento que se manifiesta en la
mayor frecuencia de casos de depresién y de
dolor humano.

-:Qué hay de los jovenes frente a [a bus-
queda de la felicidad?

-Estamos frente a una generacion que
necesita de un hedonismo barato, estdn muy
poco entrenados para el sufrimiento porque
se les dio una vision del mundo que se funda-
menta en el disfrute. Esto provoca que ante ¢l
primer sufrimiento no se dan la oportunidad
de superar la desdicha y se sienten inmersos
en el gran fracaso de la felicidad. Son seres
humanos no aptos para el primer rango
AMOroso que se resume en este principio
que creo es de Kierkegard «;Sabes sufrir?
Entonces sabes amar». Esta felicidad laica se
ha convertido en un gran tormento porque
son seres humanos llenos de esperanza pero
con muy poca voluntad, y la espera termina
cuando la voluntad principia.

-;Cdémo llegaste al odio?

-Al poner atencion sobre la violencia
intrafamiliar me di cuenta de que no sélo
el amor constituye a la familia, sino que
una dosis de odio perfectamente establecida
puede permitir el balance necesario para que
los seres humanos tengan contrastes ¢ intereses

completamente distintos. Para entender esto
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es necesario tener muy claro que el amor no es
FJCTdLlr:ll‘JIC. 1’3!’:‘ 50 me pu.‘ic a r(.'\’ih‘ai’ lﬂ HU\"C];{
espafiola que lefmos en la secundaria y volvi a
autores como Benito Pérez Galdds, en cuyos
rextos se mezclan lo trdgico y lo cotidiano, lo
delirante con la rutina en un mundo familiar
donde vemos pasiones formidables.

-;Y qué queda de los temas centrales?

-Al irme sobre estos dos elementos, la lectura
resultd distinta, de tal manera que sobre ¢l esce
nario no veremos solo un conflicto entre una
madre y una hija o simplemente los problemas de
la hija. Al fin de cuentas son dos seres humanos
con conceptos completamente distintos.

-:Ha cambiado tu forma de seleccionar
las obras que diriges?

-Me gusta muchisimo el teatro mexicano.
Hice obras que recuerdo con un gran amor,
como «Playa azuls y «El criminal de Tacuba,
de Victor Hugo Rascén Banda, «Los negros
pdjaros del adids», de Oscar Liera. He buscado
v [IlLlL'}'ll'J el rcatro 1111,‘!('[(_'&11{']‘ lo extrano, pero
cuando le pregunto a Héctor Mendoza, a Ras-
con que si tenen algo para mi me dicen que
estdn ocupados. Y en ¢l caso de Mendoza, €l
dirige sus propios textos.

En cuanto a las obras mds recientes del
teatro en México no las acabo de entender
y me pongo a pensar si yo podrfa dirigirle
un texto a Luis Mario Moncada, porque mi
ritmo tiene que ver con el poder de la imagen,
con el manejo de la razén y el de ellos es un
ritmo batallante que tiene mds que ver con
la accion.

-;Quiénes son tus actores en «Sonata de
otofio”?

-Una sefiorzota, con una enorme catego-
rfa como ser humano y sobre todo con una
gran sensibilidad como persona, que se llama
Martha Verduzco. Una actriz que respeto
mucho, Dora Cordero, que fue discipula de
Héctor Mendoza y es capaz de dar enormes
tonalidades emotivas. Herndn Mendoza
uno de los actores con mayor presencia que
podamos ver sobre el escenario. Y como me
interesa que la gente joven suba al escenario,
incluf a dos alumnas mfas: Luciana Silveira
y Daniela Smith.

-;Qué época elegiste para «Sonata de
otofion?

-Respetamos el texto en ¢l sentido de que
sucede en Europa en los afios 70, pero creo
que en ¢l proceso de montaje vamos a llegar

a la atemporalidad.




P rimeras
llamadas

Pilar Cerecedo

Agua Blanca es un texto que conforme uno se va adentrando en
él, empieza a ser muy divertido por la complejidad que tiene con
respecto a todo lo que es el ser humano. Me parece que grificamente
se ve el resultado de todo el trabajo porque se hizo muchisimo trabajo
de mesa para adentrarnos perfectamente al texto y encontrar todo el
humor negro que tiene la obra, que es de un humor negro maravi-
lloso que Martin Acosta supo introducir muy bien en cada uno de
los personajes, y cada uno de los actores hace un trabajo excepcional.
Yo me considero el mds verde de todos ellos, el chiquitin, y para m{
ha sido una experiencia tinica.

Fabidn Corres, actor.

Agua blanca, dir. Martin Acosta. Foro La Gruta, lunes 8:30 hrs.

Lo mds dificil fue despegarse de la visién reiterativa entre la
anécdota y el lugar en donde ocurren las cosas, asf que la idea era
plantear la obra en un espacio que no tiene nada que ver con el ho-
rror, en una especie de amplificador de las emociones y donde no se
pudieran ocultar las cosas. No es un lugar que exista en ningtin sitio
mas que en la cabeza de los dos personajes y que puede estar incluso
en donde ellos quieran.

Hugo Gonzilez, iluminador y escendgrafo.

Juegos profanos, dir. Sergio Catafio. Teatro Helénico, lunes 8:30

hrs.

Frankenstein siempre habfa tenido lecturas cinematograficas o
teatrales super masculinas, (...) estamos buscando esa otra visién y
recuperando el universo de Mary Shelly. Frankenstein es ese ser que
deambula todavia por el inconsciente de nuestro tiempo y que nos
sigue haciendo las mismas preguntas: ;la ciencia es una buscadora de la
verdad, por lo que no debe temer las consecuencias y asumir todos los
riesgos? zel fin justifica los medios? jes licito desafiar las leyes naturales
para engendrar un linaje propio? el hombre es el ser supremo de la
creacién y por tanto tiene derecho a modificarla o destruirla?

Juliana Faesler, directora.

Frankenstein, o el moderno Prometeo, dir. Juliana Faesler.
Tearro Carlos Lazo, C. U., viernes 7:00 hrs. sibados 6:00 hrs.

Es un proyecto gestado a partir de la invitacion de Boris Schoe-
mann a participar en el ciclo de dramaturgia contempordnea. Es una
historia original, un cuento escénico, al estilo de Circo para bobos, un
espectdculo que se realizé desde el escenario y con el trabajo de los
actores, un trabajo alternativo basado en la improvisacion. Telefonemas
es el segundo trabajo del equipo, conformado por Marco Vieyra y yo,
con la premisa de hacer teatro desde el teatro, en el que le apostamos
a la anéedora contada como cuento, con didlogos y todo pero con
fragmentos narrativos.

Edgar Chias, autor.

Cireo para bobos, dir. Marco Vieyra. Teatro La Gruta, jueves 8:30
hrs.

Telefonemas del otro laclo, dir. Marco Vieyra. Teatro La Capilla

Estreno 13 de marzo 8:00 hrs.

En este caso usamos la parodia para alejar un poco a Shakespeare
de la academia, sacarlo de ese temor que se le tiene nada mas al escu-
char su nombre. Lo que queremos es que la gente que no conozca a
Shakespeare, después de esto, le quede un poco de curiosidad: “;serd
cierto? voy a conseguir las obras completas, o por lo menos a leer una
obra a ver si lo que estdn diciendo estos orates es verdad”.

Jestis Ochoa, actor. (Fragmento de la entrevista por Karla Mon-
talvo).

Las obras completas de William Shakespeare (abreviadas), dir. An-
tonio Castro.

Teatro Helénico, jueves y viernes 8:30, sdbado 6:00 y 8:30, do-
mingo 5:00 y 7:30 hrs,

Es un re-montaje de la obra de Sabina Berman, obra que me parece
padrisima y creo que es un proyecto interesante porque Carlos es un
director muy juguetén y le va a dar mucha frescura. Me encanta
que trabaje Pedro (Armendariz) ahi, y Cinthia (Klitho) me parece
una actriz interesante.

Enrique Singer, actor.

Entre Villa y una muger desnuda, dir. Carlos Corona. Teatro Poli-

forum, Estreno 2 de marzo.



14

fHabla de cémo a un hombre le es robada su identidad. Es una obra
(de Bertolt Brecht) que hemos adaptado a un texto del mundo en
globalizacién. (...) un ejército invasor que pretende tirar las fronteras
para que todos nos parezcamos a ellos y globalizar a todos los paises
bajo una misma corona, pasando por encima de la identidad de los
habitantes de los pafses que estdn conquistando.

Carlos Corona, director.

Selo un hombre, dir. Carlos Corona.

Festival del Centro Histérico. Estreno 20 de abril.

Es una historia de amor llevado a las mds bajas pasiones por estos
seres que son del mundo de la calamidad, como bien lo escribia
Gerardo Mancebo.

Dora Garcia, actriz.

Conato de amor o el por qué de romperle el bocico a los caballps, dir.
Rubén Ortiz.

Teatro El Granero, martes y miércoles 8:30. Estreno 26 de marzo

Traté de manejar los distintos tonos que uno puede tener en
ciertos lapsos, como el cambio de estado de dnimo de los personajes,
que finalmente es lo que va determinando el tono de la obra; en
este caso dirfamos que es una puesta en escena atonal. Pretendemos
compartir la duda de que el verdadero contrario del amor no es el
odio, sino la envidia.

Carmina Narro, autora y directora.

La Luna en escorpion, dir. Carmina Narro.

Teatro Casa de la Paz, viernes 8:00, sdbados 7:00, domingos 6:00 hrs.

La Historia Improvisable es el tercer especticulo producido por
la Liga Mexicana de Improvisacién. A diferencia de la Trattaria
d’improvizze, especticulo anterior de la Liga que sigue presentdndose
todos los martes en La Gruta, en este espectdculo realizamos impro-
visaciones de formato largo experimentando con distintos géneros
literarios como novela policiaca, novela romdntica, best seller, historia
épica, comedia de enredos y novela de suspenso.

Haydeé Boetto, actriz.

La bistoria improvisable, dir. Alejandro Calva.

La Planta de Luz (Plaza Loreto), miércoles 8:30 hrs
| |

La obra hace una crftica a las formas, ideas, pensamientos, gestos. ..
El personaje de Ivonne es una especie de anti-forma ante un reino
conformado por rey, reina, principe y corte. El principe la involucra
en ese reino, la introduce como su prometida, espera casarse con
ellay es el personaje de Ivonne quien viene a descomponer todo un
sistema y... el desenlace no lo platico pero hay que acabar con ellaa
como dé lugar para que el sistema vuelva a reestablecerse.

Manuel Lapayre, actor.

Ivonne, princesa de Borgoiia, dir. Silvia Ortega.

Teatro Helénico, martes 8:30 hrs.

princesa de Borgona
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German Castillo, director de
puestas en escena memorables
como Homenaje efimero a Jorge
Ibarguengoitia para que no descanse
o Examen de maridos, habla a
Paso de Gato sobre la Academia
Mexicana de Arte Teatral (fundada
el 27 de septiembre de 2001) y
algunos asuntos actuales de la vida

cultural del pais que a ésta atafien.

PASO DE GATO: Germdn, se
forma la Academia Mexicana de
Arte Teatral de la cual ti eres
presidente, ;con qué fin? Porque
esta nace en buena medida por una
preocupacion muy grande ante
el momento extrafio que estamos

viviendo la gente de teatro.

«Politica Vs. Cultura. Atentados al espiritu.»

Entrevista con

German Castillo

Jaime Chabaud

GERMAN CASTILLO: Mira, yo creo
que rtoda organizacién, todo sector del que-
hacer humano emerge cuando las dindmicas
tradicionales dejan de funcionar, por un lado
de hecho creo que nunca dejan de funcionar,
pero cuando fallan las dindmicas tradicionales
se percibe la probabilidad de poderlas cam-
biar; surgen cuando hay necesidad de cambio,
La Academia creo que nace de esto. El Estado
Mexicano tiene 25 afios transformdndose.
Hablo concretamente del Estado Mexicano,
abandoné el nacionalismo revolucionario y
ahora propone un sistema abierto de mercado
y de disminucién de funciones para el Estado
mismo y con ello se niegan los criterios de solk
daridad social para adoprar o intentar adoprar
los criterios de soluciones individuales.

Significa que la educacién puiblica se des-
cuida a través de la disminucién constante de
los recursos, la fuga de profesores distinguidos
y capaces por la disminucién salarial, las canr
pafias de desprestigio a la educacién piiblica y
a la par las campanas para fortalecer la opcidn
de educacién privada.

P> de G: Los sistemas de seguridad social
que existen en el pafs son bdsicamente dos:
el IMSS y el ISSSTE, y parecen correr con
la misma suerte...

G. C.: Quisiera dejar claro esto, la solida-
ridad en la seguridad social implica muchas
cosas, implica que el que mds gana ayuda a
quien menos gana, pero no solamente eso,
implica que los jévenes ayudan a los que ya
estdn en retiro para que los jévenes que ven-
gan a cubrir el campo laboral cuando ellos
estén en retiro los ayuden. Estos criterios,
que son los que habfa adoptado el sistema

politico mexicano, fueron abandona dos a partir de

los ochentas; no son abandonados de golpe, es

una estrategia a largo plazo. Tal vez recuerden

tus lectores que se hablé de un proyecto de
25 aiios en el perfodo de De la Madrid, pues
estamos por cumplir ese plazo y los efectos de
ese cambio se empiezan a sentir. Desde lucgﬂ,
se siente en el campo de la educacion superior
pero se siente también en el campo de la
educacién elemental y media. En México la
cultura ha estado amarrada a la educacion, el
sector cultural no es un sector independiente
sino que es parte del sector educacional, y al
deprimirse la educacién publica se deprime
el secrtor culrural. Por otro lado, coincidente-
mente el avance tecnoldgico vertiginoso hace
que los medios tradicionales de transmision
de la cultura como es el libro, el teatro, el cine
sean sustituidos en una sola generacién por
la television, el video, la interner; roda esta
tecnologia hace del lector, del espectador de
teatro, del espectador de danza o del asistente
a los conciertos un ser casi arqueolégico. Y
sobre esto se establecen criterios falsos, se
establece que el arte debe ser autofinanciable
al igual que los centros culturales, y estos
proyectos duran unos afios. Cuando se
empieza a hablar de autofinanciamiento es a
medio sexenio del presidente De la Madrid,
pero la produccién de bienes artisticos no es
autofinanciable, requiere del reconocimiento
social a través del Estado y de apoyos por
parte del gobierno.

I de G.: La Academia se forma en un
momento de poca claridad en el Estado...

G. C.: La Academia surge como un niicleo
de profesionales del teatro para reflexionar,
por un lado, sobre todo este acontecer de

SUCESOS puliticos, econdmicos y cultura
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les y, por el otro lado no menos importante,
para reflexionar en el sentido estético, en qué
estamos en cuanto a nuestra capacidad de
teorizar nuestro acontecer, en qué estamos
en cuanto a nuestra capacidad de estructurar
licidamente técnicas y metodologias que
concluyan en un producto que sea muy cla-
ramente reconocido y valorado por un sector
importante de la poblacion. El problema
fundamental, creo, es que la produccién
artistica ha dejado de ser reconocida como
un producto, una comunicacién, una expre-
si6n necesaria para un secror importante de
la sociedad que siempre ha sido el sector de
mayor nivel escolar. Creo que por esto surge
la Academia.

P de G.: ;El advenimiento del PAN al
poder ha agudizado la falta de claridad en
las politicas culcurales?

G. C.: Mira, yo soy de los que pensamos
que el advenimiento del foxismo al poder es
la continuidad del proyecto De la Madrid-
Salinas-Zedillo. No estoy seguro si el PAN ha
llegado al poder, al poder ejecutivo. Yo no sé
si el PAN cuente con un proyecto cultural,
me parece que no; normalmente las derechas
no lo tienen, o tienen un proyecto cultural
muy conservador e incluso retardatario. S,
veo que ¢l foxismo ha percibido la necesidad
de estructurarlo a toda prisa, como estin es-
tructurando casi todo en muchos aspectos de
la vida nacional. Entonces la Academia puede
ser un instrumento de interlocucion, de
influencia. Se dio una transicién demasiado
esperada, pero siento que nos cayé de golpe
y que plantea muchas urgencias sin solucio-
nes. Si, esto es cierto, no te espantes, llegd la
transicion pero no llegd con sus soluciones y
hay que estar presentes en la construccién de
estas soluciones ;para qué? Yo creo que con
todo lo que el arte tiene de valor per se, este
producto superior de la creatividad humana
solamente tiene senrido cabal si establece
nexos con su sociedad y eso es lo que mds nos
interesa, o a mi en lo personal me interesa,
y es por dénde quiero llevar a la Academia.
Si esto nos hace participar en sucesos coyun-
turales como la situacion de los teatros del
IMSS, como la situacién de la Compaiifa
Nacional, como la forma en que el Instituto
de Cultura del Gobierno del DF entiende la
cultura, bueno, estamos, estaremos. Pero lo
que quisiera dejar en claro es que no somos

una agrupacién gremial que

luche por las mejoras del gremio; ésta es una

Academia que busca conciliar entre todos
los sectores que tienen incidencia en la vida
cultural del pafs.

I de G.: Esta prisa de ordenamiento del
foxismo, como t la llamas, ha llevado a que
se tomen medidas demasiado apresuradas.
:Cudl es la preocupacion de la Academia
ante esto?

G. C.: Creo que han sido intentos de
soluciones poco reflexionados, pero no han
sido rdpidos, han sido muy lentos; ademds,
varios de ellos no han podido ser implanta-
dos: el IVA a los libros no pasé, el impuesto
sobre la renta a los derechos autorales estd
en un proceso de amparo en este momento
y hay la promesa de revisar la reforma para
arreglar “este error que se nos fue por las
prisas’, al decir de los propios diputados y
senadores. No es la primera vez que se intenta
dar una solucién economicista o financiera
a un asunto minimo dentro de los enormes
problemas financieros que tiene por ejemplo
el IMSS.

Yo pienso, y respeto al IMSS y lo hemos
platicado al interior de la Academia, que
quien renuncia al concepto de seguridad
social integral pues no tiene nada que hacer
con los teatros; que el IMSS los transhera a
los organismos de cultura del Estado por-
que no son teatros que se puedan vender,
son del Estado porque se adquirieron, se
construyeron, s¢ equiparon, se mantuvieron
durante muchos afios, que eso también
cuesta muchisimo. Tal vez mds que haberlos
construido con dinero tri parrita, dinero que
viene directamente del sector gubernamental
en un 33 por ciento, otro 33 viene del sector
obrero y otro 33 viene del sector patronal. Sin
embargo yo quisiera mencionar que el 33 que
viene del sector patronal no es una dddiva, es

una prestaciéon que el sector pa-

tronal estd obligado a dar dentro de la legidi-
macion de su vida empresarial, como pagar
impuestos 0 pagar un porcentaje sobre né-
mina; entonces, no creo gue sea algo que se
pudiera repartir ya, serfa absurdo, el 33% lo
toma el gobierno del estado, el 33 se reparte
entre las cipulas sindicales y el 33 entre las
cipulas empresariales. Son bienes histéricos
del Estado, son patrimonio cultural porque
en ellos ha habido cuarenta y tantos afios de
vida teatral y no pueden ser dilapidados como
se puede tirar un edificio de departamentos
particular. Te reitero, soy de la opinién de
que si el IMSS ha renunciado a esta politi-
ca de seguridad social integral que inclufa
pensiones de retiro, el derecho al deporte,
al esparcimiento, al consumo, a la culwra
artistica, al tiempo libre, al ocio; si el IMSS
ha renunciado a eso y los trabajadores, los sin-
dicatos, los empresarios lo permiten, bueno
pues no quedard mds opcién que transferir
es0s teatros, como un bien del Estado, al sec-
tor del Estado que estd abocado a organizary
administrar la vida cultural del pais.

Creo que las autoridades de CONACUL-
TA lo estdn negociando bien y yo percibo
que tienen un gran interés en tomar esta
infraestructura.

P. de G.: Hay quien dice que la Academia
se ha portado un poco tibia, por lo pronto.
;Estds de acuerdo?

(. C.: No sé a qué le llamen tibieza. La
Academia estd formada por un grupo de
profesionales del teatro que en su inmensa
mayorfa estamos alejados del estilo protesta-
tario. Estamos acostumbrados, por nuestro
mismo trabajo a la negociacién politica
respetuosa con las instancias y con las partes,
sean ¢stas las que sean. Hemos estado con los
diputados, con los senadores, con las autori-
dades culturales, hemos buscado estar con las
autoridades del Seguro Social; no nos quiso
atender el Dr. Levy y nos ofrecié que nos
atenderfa un subalterno, pero internamente
en la Academia se pensé que necesitdbamos
hablar al nivel mds alto de esa institucion.
El doctor Levy tenia derecho de hacernos
atender por el subdirector, no falté a nada y, si
nosotros como ciudadanos tenemos derecho
de audiencia, los titulares de las secretarfas o
de los institutos tienen el derecho de aten-
derte a través del funcionario responsable del
drea concreta en cuestion.

La Academia tiene una tarea de reflexion
constante y a eso estd abocada. En algin mo-



mento se pensé que surgia s6lo como res-
puesta al conflicto de los teatros del Seguro,
de ninguna manera.

P de G.: O como respuesta a la desapa-
ricion de la Compafiia Nacional de Teatro
del INBA.

G. C.: Tampoco, tampoco surgio por eso,
surgié por una necesidad mucho mds amplia,
mds constante y sobre todo mds serena. El
nombre de “Academia” se discutid, votamos
por €l, por esta nocién de autoridad, que
la tenemos, y de serenidad y de institucio-
nalidad: lo elegimos. No se trata de darle
a la Academia un espiritu mondrquico o
pretensiones normativas, de ninguna manera,
pero si el concepto de autoridad colectiva y
de serenidad.

P. de Gi.: Pero sf ha opinado la Academia
sobre la Compafifa Nacional de Teatro del
INBA.

G. C.: Hemos opinado y pensado en co-
lectivo sobre la desaparicién de la Companifa
Nacional que, bueno, logramos que se diera
marcha atrds y ya se dijo que no va a ocurrir.
Pero ahf no acaba la reflexidn, esta debe ir
mids alld, y de hecho contintia. La Companfa
Nacional de Teatro y el Instituto Nacional de
Bellas Artes, en general no pueden confundir
la cantidad con la calidad. El Instituto es la
mdxima instancia cultural del pafs y la Com-
pafifa Nacional de Teatro es la mdxima ins-
tancia teatral del instituto de cultura artistica
mds importante del pais, entonces pensamos
que, por un lado la Companfa debe ofrecer
los modos de produccién mds holgados, mis
convenientes, mds profesionales para que el
producto artistico que surja sea de alto nivel;
también que no tienen porqué ser muchos
eventos, muchas producciones, muchas obras
porque son la ciispide, deben ser los que se
puedan hacer con el mdximo rigor y solvencia
artistica de que somos capaces. Estos diversos
eventos que se ven en el afio, en el trienio,
en el sexenio deben guardar entre sf una re-
lacién de equidad. El arte teatral no es una
cuestion que se pueda uniformar ni artfstica,
ni estilistica, ni temdtica, ni financieramente,
pero sf se pueden propiciar relaciones de
equidad para que todo lo que se produzea
tenga una probabilidad semejante de llegar
a su techo. La tarea de profesionalizacién
de los cuadros intermedios es tarea de Bellas
Artes pero también es tarea de la UNAM y
también es tarea de la UAM y también es tarea
del Instituto de Cultura, y también puede ser

No debemos sobre-
programar los teatros,
estos son seres vivos
que necesitan respiro,
si sometes a los grupos
a ensayos limitados
estas atentando contra

el resultado y, a veces

se llega a esto en aras

de sacar una obra
detras de otra. Estrenar
muchas obras no es
necesariamente contactar

con mas publicos...

tarea del ISSSTE o de otras instancias.

No debemos sobreprogramar los teatros,
€stos son seres Vivos que necesitan respiro,
si sometes a los grupos a ensayos limitados
estds atentando contra el resultado y, a
veces se llega a esto en aras de sacar una
obra detrds de otra. Estrenar muchas obras
no es necesariamente contactar con mds
publicos...

P de G.: No, a veces salen de cartelera
obras que tienen mucho piblico.

G. C.: No creo que se trate de contactar
con mds teatristas, se trata de contactar
con mds piiblicos. Cuando una obra tiene
éxito, y entiendo por éxito el que se da
en el teatro institucional, en el teatro de
arte, no el éxito econdémico sino la res-
puesta de un piiblico por encima del 50
% del afore, debe permanecer. Porque un
resultado de este tipo, que contacta, no se
puede desechar, porque el logro artistico
siempre es algo extraordinario, no se debe
sacar de cartelera porque financieramente
es mds barato continuar ese proyecto para
beneficiar al piblico que abrir uno nuevo;

cuando las obras contactan con el piiblico,

este CONtacto siempre es progresivo y si no
permitimos que haya obras emblemdticas
que lleguen a las doscientas o a las trescientas
funciones vamos a tener siempre puras du-
das y nunca vamos a saber dénde estd la vida
natural de un proyecto. Esto plantea una
relacién de respeto entre las autoridades y los
teatristas y entre los teatristas y los teatristas,
Yo no creo que haya un teatrista mexicano
que se sienta bien de sacar una obra del
teatro, una obra con éxito porqué a él ya le
habfan prometido esa fecha, y si se siente
mal por tener que esperar unos meses, y si
lo hay, es un teatrista que debe reflexionar de
otra manera, menos individual, mucho mds
social, mucho mds gremial, atendiendo las
relaciones complejas del arte y de la socie-
dad. Y no creo que flaquee en este asunto,
estoy por la calidad sobre la cantidad, estoy
por el respeto a los rangos, a las historias, a
las obras. Estoy por la profesionalizacién en
los cambios generacionales protegidos, cui-
dados para propiciar realmente la madurez
que en potencia existe en estos elementos
y no obligarlos a un eficientismo precipi-
tado. Creo que el cruce de experiencias, de
frayectorias es muy conveniente: actores
maduros con directores de poca trayectoria
son muy benéficos para ambos; proyectos de
directores maduros con actores principiantes
son muy benéficos para ambos, proyectos de
directores maduros o viejos con disefiadores
juveniles que por fuerza natural vienen a
romper esquemas son muy refrescantes
para el director y para el resultado, disenar
con criterios de produccién cuyo objetivo
sean los resultados artisticos para propiciar
la relacién con la sociedad; todo lo demads
es mirada corta, ocurrencias del momento e
intenciones de democratizar algo que por su
propia naturaleza no es democritico. Creo
que hay que hacer las cosas con los riesgos
que conlleva todo acto de autoridad y los
funcionarios de la cultura deben asumir

€s0s riesgos.

En el proximo mes de abril, informa Ger-
man Castillo, la Academia Mexicana de Arte
Teatral llevard a cabo ciclos de mesas vedondas
de reflexidn en torno a la dramaturgia, la
puesta en escena, el disenio, la actoralidad y,
entre otros el sonido. Tendrin lugar en el Teatro

Juan Ruiz de Alarcén de la Direccidn de Teatro
y Danza de la UNAM. Paso de Garo seguird

de cerca tales mesas de reflexion.
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ago Levy

S comoda

oner a Santiago Levy, principal recaudador del salino-zedillismo, a
dirigir la médula de la seguridad social del gobierno mexicano es tanto
como poner a los Arellano Félix a cuidar el penal de mdxima seguridad
de La Palma, antes Almoloya de Judrez. El conflicto de intereses es
grande: a €l le interesa recaudar, rendir cuentas (una buena manera
de hacer que las cuentas rindan es jinetearlas hasta que se cansen),
volver eficiente la administracion sin tomar en cuenra los caddveres
que puedan caer al lado de los nimeros exitosos.

Santiago Levy ha tenido un gran entrenamiento en la escuela
“ni los veo ni los Oign" cuyo director, Carlos Salinas, lo grzi(im‘) con
medalla al métrito. Siguiendo férreamente esta educacion que no hizo
sino ahanzar lo que es su vocacién innata, Santiago aplica la téenica
sordo-invidente con el fin de ganarles por cansancio a quienes tenier
do la obligacién de proteger, ha decidido tomar como enemigos. Pero
(la realidad siempre es un “pero” incomodo para los neoliberales que
quisieran castigarla con el destierro por andar echdndoles a perder las
cuentas) los inventados enemigos de Santiago Levy nos resistimos
al cansancio.

Nos resistimos al cansancio los comodatarios de los teatros del
IMSS que -la neta, no es por presumir- tenemos una realidad muy
aplaudidora aunque luego no tiene ni para mantenerse.

No nos cansaremos de decirle que sus cuentas no cuadran con la
realidad ~jesa incomoda metiche!- simplemente porque estd sacindo-
las en su oficina rodeado de nimeros, de asistentes, de vividores....
mientras la realidad se manifiesta con simples mortales: nifios que
salen sonriendo de una obra de teatro, jévenes que tararean una
cancion que no es la exaltacion del narcotrdfico, sefioras que son
algo mds que “la reina de su casa”, sefiores carcajeantes y sefioritas
orgullosas de su condicién o ansiosas por dejar de serlo. Todos con
una mejor seguridad social e individual. Diffcil de evaluar esto con
una caleuladora y una copia del presupuesto de ingresos y egresos,
;verdad Santiago?

Por eso, para no tener que vérselas con pruebas tangibles,
verificables, Santiago opré por comportarse como un patdn: no
responde el teléfono, no responde a las peticiones de audiencia, no
responde los faxes, no responde a los emplazamientos, no respon-
de atin cuando la Constitucion asegura que es su obligacién, no
responde, no responde, no responde. Cuando la realidad (;porqué
no se suicida la realidad para dejar en paz a Santiago?) lo aplaste,
Santiago sacard la cabeza de los escombros, se sacudird las picdrira_s,
se acomodard la corbata, tomard el maletin y enfilard rumbo al pan-

tedn para tener una junta con otros mdrtires del libre mercado, se-

guro €l de que la cosa marcha de lo mds bien. Johnny Walker empol-
vado. Veinte afios de necedades y él sigue tan campante.

Porque conozeo el accionar de Santiago, s€ que este escrito puede
tener un tono desenfadado: nunca lo leerd, no romperdn estas letras
la quietnd de su imperio; ni la falta de medicinas, ni la falta de
equipamiento médico, ni el maltrato a los pacientes (qué hermoso
calificarivo, nunca ran bien aplicado: pacientes) ni nada, nadita de
nada logrard hacerlo abrir los ojos o destapar sus ofdos. La realidad
finalmente, como dijo otro maestro suyo, es “un mito genial”, La
verdadera realidad estd en los nimeros.

Mas conio los comodartarios de los teatros del IMSS nos negamos
a sumarnos al accionar de Santiago decidimos oir su silencio, verlo
en su eeguera y responderle en el tnico lenguaje que es capaz de
derretitle la cerilla de esas orejas que ya se le empiezan a mimetizar
con las de otro chaparrito: los niimeros.

Mira Santiago, las cosas van excelentemente: con apenas un pu-
fiado de pequenios teatros hemos dado empleo -que cotiza por cierto
una lana para que puedas remodelar tu oficina (te quedé chula)- a
557 compaiifas de danza, teatro y musica de todo el pais, hemos
realizado 95 exposiciones temporales de artes pldsticas entre las que
se incluyen retrospectivas artisticas, se han impartido 140 talleres
para jévenes, nifios y adultos, 50 temporadas de teatro escolar, he-
mos realizado 11,000 funciones en toda la reptblica, y no lo vas a
creer Santiago, han asistido a tus otrora derruidos teatros ;2,200,000
espectadores!; claro, a ver un teatro que habla de la realidad del pais,
de sus problemas, de sus gozos, a educarse y disfrutar, a mirarse en
ese espejo o despreciarlo para sofiar con uno mejor.... Perdéname
Santiago, me emocioné, empecé de pronto a hablarte de suefios a ti
que solo te interesan los niimeros y no el alma de la nacién mexicana.
Disciilpame de verdad, lo que pasa es que -quiero serte franco-: ya
me tiene hasta la madre tu mutismo! estoy hasta el gorro de que te
la juegues de vivo, que te hagas el colmilludo politico con el futuro
espiritual de los mexicanos.

Nada mds. Salvo este pequefio detalle, debo decirte que es de
reconocer tu coherencia y tu tenacidad destructora.

Ahora sf, una disculpa sincera a los lectores: me salf de tono.
Sucede que, a pesar de haberlo intentado mucho no he aprendido
a moverme en el lenguaje de los tecnderaras. En esta época de la
frontalidad contra los secretismos voy a intentar moverme un rato

mads. Asi sl me leerdn.

Hasta luego.



Esplendores y miserias del IMSS
La seguridad social:

cun derecho en extincion?

Para Giovanna Recchia, Sergio Lépez y Armando Partida, que me

Luz Emilia Aguilar Zinser

brindaron informacion imprescindible para el desarrollo de este articulo.

C on la amenaza que acecha a la red nacional
de teatros mds amplia del mundo, la creada
por el Instituto Mexicano del Seguro Social,
estd en riesgo no sélo una importante infra-
estructura escénica sino la esperanza de una
sociedad justa, solidaria, un servicio puiblico
comprometido con la mejora de la calidad
de vida de los trabajadores y sus familias; el
derecho de la mayoria a la seguridad social
en un sentido fntegro.

Paralizados muchos de ellos, en proceso
de irresponsable deterioro por desuso, los
teatros del Seguro Social se hallan sometidos
a una ya prolongada incertidumbre respecto
de su futuro, ante la terquedad de los nuevos
administradores de privilegiar un estrecho
concepto de rentabilidad por encima del
pleno cumplimiento de elementales garantias
de seguridad social.

De los 74 edificios teatrales, legado del
IMSS (38 cubiertos y 36 al aire libre), sélo 8
apuestan al cumplimiento de la trascenden-
te funcién para la que fueron concebidos,
y esto gracias al Programa Teatros para la
Comunidad Teatral, que, en la colaboracion
con Conaculta y el IMSS, fincd en 1996 el
compromiso de ceder a grupos solventes de
teatristas los espacios en comodato a cambio
del cumplimiento de especificas y exigentes
condiciones.

Con el correr de rumores de que la nueva
direccion del Instituto considera mads renta-
bles estos edificios como estacionamientos
que en su sentido escénico original, la sus-
pensién del apoyo de dicho organismo al
programa que anima los comodatos, al no
cumplir en el 2001 con la parte de dinero
que habfa convenido, el desproporcionado

aumento del costo para el arrendamiento de

los espacios a los particulares (para alquilar
el Julio Prieto, un estudio de productores
privados sefialaba a fines del afio pasado
que se requerfan 8 mil 500 funciones para
recuperar la inversién), tienen lugar desde
hace casi un afio negociaciones entre las
autoridades del Insticuto Mexicano del Se-
guro Social y las del Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes, con el fin de llegar a
un arreglo que podrfa ser la transferencia
de la administracién de la monumental red
de teatros al CNCA.

El empefio genial de don Benito Coquet
por hacer plena la cobertura de la seguridad
social, con la promocién de procesos de in-
tegracion familiar y comunitaria mediante
un sano aprovechamiento del tiempo libre
de los afiliados en actividades artesanales,
de adquisicién de conocimientos técnicos
y gozo del arte que propiciaran el acceso de
las mayorfas a parte de la mejor herencia de
la humanidad, como el teatro disfrutable
en el estimulo de la conciencia, la reflexion,
la integridad de la percepcién humana,
implicé un avance asombroso hacia la
democracia.

Poco durd ese sueiio de dignidad para
la clase trabajadora, en que se le considerd
fugazmente merecedora de 6ptimos espa-
cios y recursos para la prevencién y cura de
la enfermedad, el desarrollo de su cuerpo
e intelecto. Ahora que la administracion
publica desestima ese derecho de los asalaria-
dos, asombra y lacera la indiferencia, 0 mds
precisamente el cinismo piiblico y civil ante
las crecientes masas pauperizadas de empe-
lados y desempleados en el hacinamiento,
obnubilados frente al televisor, presas de la

rapacidad de la légica del mercado; con las
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Alejandro Luna:

“A la luz de la evolucion de los espacios escénicos, los del IMSS son
unos teatros anticuados que ya estdn siendo modificados por las
necesidades. Entre los espacios que han sufrido cambios respecto de su
proyecto original se encuentran el Hidalgo, Xola y el Tepeyac. Ha sido
demolido el ciclorama fijo de muralla para ser reemplazado por una tela
que sube y baja, la unién del piiblico-especticulo ha sido modificada y
se han tirado los plafones que impedian tener luz donde se necesitaba.
Sin embargo nada de esto va en detrimento de lo que se consiguié

entonces: teNer en unos cuantos anos una bOllda infracstruclum l(‘."{{ll‘&l,

una cantidad de teatros que antes no habia. Ademds siguen siendo muy

buenos espacios para representar.”

(Proceso, 18-10- 93)

creciente consumo de drogas y a la delin-
cuencia, victimas de la coridiana humillacidn.
sEs que el concepto de seguridad social puede
reducirse sin un altisimo costo presente y
futuro a dotar de quirdfanos, médicos, fir-
macos y vacunas?

Corria el sexenio de Adolfo Lopez Mateos
cuando se puso en marcha en el Instituto
Mexicano del Seguro Social la construccion
de clinicas, desarrollos habitacionales, entre
otros la Unidad Independencia, centros
recreativos, como QOaxtepec, a los que se in-
tegraron los teatros. Las obras se hicieron por
iniciativa de Benito Coquet, director general
del IMSS de 1958-64, bajo la supervision del
arquitecto Alejandro Prieto.

La construccién del primero de los teatros,
el Xola, cuenta Alejandro Prieto (Héctor
Rivera, Proceso, 18-10-93), tomd noches de
discusion entre su hermano Julio, Seki Sano
y €él, sobre cémo debia ser. El resultado fue
el modelo trapezoidal, una suerte de Teatro
Insurgentes mixto, un disefio que se repitié
en los siguientes edificios con variaciones en
el cupo de la sala y escenarios iguales para
favorecer las giras de las puestas en escena
por toda la republica. El dltimo edificado
en ese periodo fue el Hidalgo, con ayuda de
[gnacio Lopez Tarso en la actistica, en busca
de que hasta la dltima butaca se escuchara la
voz humana sin necesidad de micréfonos.

Coquet formé el Patronato para la Ope-
racién de los Teatros del IMSS en 1960. En
los siguientes afios que duré su gestién se
pusicron en escena obras del repertorio cld-
sico universal, del teatro moderno europeo,
norteamericano y mexicano. Asistieron a esas
inolvidables funciones, comerciantes, obre-

ros, patrones, personas df tod;m ﬁCL’idCS yes

tratos que dejaron entusiastas comentarios
en las memorias de ese primer esplendor,
publicadas por el propio IMSS, con nota
preeliminar de José Gorostiza, quien fuera
Vicepresidente del Patronato. Ahi afirma el
autor de Muerte sin fin, que fue objetivo del
Instituto ejecutar el mds vigoroso programa
que se haya puesto en prdctica a favor del
arte teatral en nuestro pafs, para mejorar a
fondo los valores educativos y culturales de
los trabajadores: “El teatro de arte -parece
casi ocioso decirlo- no es remunerativo
sino en pocas de las grandes ciudades del
mundo, en donde existen tradiciones tea-
trales multicentenarias y un publico, un
tipo de espectador, que se ha formado de
generacién en generacion en la escuela de
aquellas tradiciones. Fuera de estos medios,
el teatro de arte es subsidiado generalmente
por ¢l Estado”™.

Dirigieron las puestas en escena Ignacio
Retes, José Solé, Xavier Rojas, Luis Aragdn,
Salvador Novo, Julio Bracho, Seki Sano,
con escenografias de Julio Prieto y las in-
terpretaciones de Ofelia Guillmdin, Tgnacio
Lépez Tarso, José Gdlvez, Claudio Brook,
Andrea Palma, Marfa Teresa Montoya,
Virginia Gutiérrez, entre otros.

Las actividades del Instituto incluye-
ron el impulso al teatro popular, a través
de clubes de aficionados, en los que se
impartfan clases de arte dramdtico a todo
trabajador interesado. Para enriquecer esa
labor se editaron cerca de 80 obras cldsicas v
modernas, en especial las de cardcter social,
para la mejor comprensién de los problemas
nacionales. Por encargo del mismo Patro-
nato, Salvador Novo reunié a un grupo de

autores: Luisa Josefina Herndndez, Héctor

Mendoza, Emilio Carballido, Héctor
Azar, Miguel Sabido, para que escribieran
sobre temas cldsicos griegos y de la historia
mexicana.

Al llegar el fin del sexenio lopezmatefsta
la labor social de Coquet gozaba de entu-
siasta reconocimiento, incluso se le perfilé
como sucesor presidencial. La baralla pala-
ciega fue ganada por Diaz Ordaz, y Coquet
se retir6 de la vida piiblica. Dejé en el IMSS
26 teatros cerrados y 42 al aire libre.

Para 1965 mds de veinte de los teatros
del Instituto estaban abandonados. El 24 de
febrero de ese afio escribfa Miguel Guardia
en Fxcélsior, que Oscar Ortiz de Pinedo
habfa pedido en asamblea de la ANDA los
teatros del IMSS para presentar en ellos
obras de toda indole en beneficio de los
artistas desempleados. Se habla de rumores
acerca de que dichos recintos pasarian a
manos de la SED, por medio del INBA, para
evitar duplicidades.

En 1977 se creé el Fideicomiso Teatro
de la Nacidn, coordinado por Margarita
Lopez Portillo y Carlos Solérzano. Informa
el propio Solérzano, dramaturgo, ensayista
y critico, en entrevista concedida a Juan
Herndndez (Unomdsuno-17-11-94), que en
ese tiempo se dio un perfil a cada teatro: en
el Hidalgo se montaron obras cldsicas, en el
Xola, de autores mexicanos, en el Reforma,
teatro de América y en el San Jerénimo, de
vanguardia. Al terminar Teatro de la Nacién
hacia 1982, se regresaron los seis millones
de pesos que originalmente se le habfan
asignado como presupuesto, con lo cual se
demostro que con un proyecto bien definido
se puede atraer piblico y hacer teatro, si no
lucrativo, sf autofinanciable. “Por desgracia,
en México nunca se sigue una politica cultu-
ral con un interés realmente nacional. Todo
estd supeditado al gusto de las autoridades
de cada sexenio, y esto hace que haya una
marcha muy irregular, no sélo en el teatro,
sino en todas las dreas de la cultura”.

Solérzano repudié la concesién de los
recintos a particulares y sefial6 que el teatro
en cualquier pafs civilizado goza de subsidio.
La programacién de los empresarios comer -
ciales le parece banal, porque responde a
la necesidad de recuperar cuanto antes lo
invertido y ni siquiera garantiza el mante -
nimiento de la infraestructura: “Algunos
de los

nados a particulares, pero no les ha-

teatros en México fueron concesio-



cian mejoras, por eso es que los que fueron
importantes en el siglo XIX se convirtieron
en ruinas, y después el Estado tuvo que gastar
mucho mds en rehabilitarlos”.

Afirma don Carlos que todo lo que es
teatro estd bien que ocurra, pero las produc-
ciones de baja calidad han ido asfixiando el
gran teatro del mundo, el que ha sido siempre
un gran examen de conciencia colectivo: “Por
eso creo que si el Estado en vez de resolver el
problema lo elude, la victima a la larga va a
ser el publico. Se le propicia el mal gusto con
los montajes baratos y la intrascendencia en
el espectdculo”.

En 1983 se crea el Fideicomiso de Ad-
ministracién de Teatros de la Nacién, que
se alimenra de las rentas de los recintos a
productores particulares. La denuncia de
que las autoridades del IMSS han reducido al
minimo el apoyo al teatro se hace insistente,
pero se reconoce la buena labor de Andrés
Torres en el departamento de teatro del
Instituto, al lograr que la actividad escénica
del IMSS no se limitara a alquilar las salas a
los empresarios privados. Se le atribuye (A,
Diaz Ramirez El Financiero,10-4-85) un
PrO)’eCtU Coherfﬂte pﬂrﬂ. El ﬂPDyO de autores
nacionales, con el establecimiento de vinculos
de coordinacién con la UNAM, UAM, UV,
INBA, ISSSTE, CREA.

En los primeros afios de los 90, cuando
dirigfa el IMSS Genaro Borrego, se habla
oficialmente de la necesidad de reorientar la
inversion del IMSS hacia la prioridad de dar
servicios bdsicos de salud que han crecido de
manera enorme. Diego Lépez Rivera, de la
Jefatura de Prestaciones Sociales informa, se-
gtin Renato Ravelo, (La Jornada,11-9-92), de
“cambios destinados a evitar la dispersién de
recursos, descentralizar funciones y evaluar
la efectividad de los servicios, hacer renta-
bles los talleres y las producciones tearrales,
comercializar espacios”,

El Instituto alquilaba o concesionaba de
manera discrecional algunos recintos a em-
presarios, como el Hidalgo a Tina Galindo,
coordinadora de teatros de Televisa. Abundan
las protestas de que los mejores espacios se
ponen al servicio de particulares, con obras
comerciales, de mala calidad.

En contraste, un poco antes se habia
puesto en marcha en el IMSS un pro-
grama de teatro escolar, semilla de esa
importante estrategia para la creacién de

publicos impulsada mds adelante desde la

Ignacio Retes:

“?E] IMSS

tiene la

obligacién no sélo

de curar cuerpos,

también espiritus. Y

la cultura es teatro,

es parte de ese

bienestar del espiritu

que los mexicanos

necesitamos’.

>

Inomasuno, 15-7-95)

Coordinacién Nacional de Teatro del
INBA, y surge en 1992 la primera convo-
catoria Nacional de Teatro (antecedente de
Teatros para la Comunidad Tearral), que
con recursos del IMSS, CNCA, el ISSSTE
y DDF reunié un fondo comin para la
escenificacién de obras seleccionadas por
un comité.

Mario Espinosa, encargado del depar-
tamento de teatro del Instituto, al dar a
conocer los resultados de la Tercera Con-
vocatoria Nacional de Teatro, declara a
Maricruz Jiménez Flores (El Dia 19-9-94),
que son insuficientes los recursos que ofrece
el Estado para la amplia demanda. La con-
vocatoria invita a la comunidad a participar
en coproducciones de puestas en escena a
programarse en los teatros del IMSS, asf
como en los espacios que los mismos grupos
consigan.

Espinosa aclara que la Convocatoria
en la que participé desde sus inicios, es ¢l
primer mecanismo regulado y publico de
asignacion de recursos en coinversién para
la cultura teatral, luego lo hizo el FONCA.
La diferencia es que la Convocatoria ofrece
espacios y difusién, y el Fondo sélo se com-
promete a dar apoyo.

Para 1995 la amenaza de un definitivo
desvio del sentido original de los teatros del
IMSS mortiva la reunién de dramarurgos, di-

rectores, actores y escenc’)grafl:ls, entre ellos

Ignacio Retes, Emilio Carballido, José
Solé, para suscribir una carta dirigida al
director general del Instituto, Genaro Bo-
rrego, en rechazo a la privatizacion de los
espacios escénicos.

Hacia mediados de 1996, con el dnimo
de hacer mds transparente la concesién de
teatros a particulares, se instala una Co -
misién Consultiva (integrada por Sabina
Berman, Diana Bracho, Rafael Sinchez
Navarro, Luis Martin Garza, Victor Hugo
Rascén Banda y José Solé), y se anuncia la
futura puesta en marcha de un programa
conjunto entre la recién creada comision, el
IMSS, el CNCA, el INBA y el FONCA .

En agosto de ese mismo afio surge la
Convocatoria Teatros para la Comunidad
Teatral que, en palabras de Mario Espinosa,
su artffice, busca el impulso a proyectos
teatrales de largo aliento, planteados por los
equipos artisticos mds s6lidos del pais y con
el fin de devolver la infraestructura teatral al
IMSS la funcién para la que originalmente
fue concebida. (Cuadernos de Viaje: Teatro,
3, “Apuntes para la Evaluacién de un Nuevo
Instrumento de Polftica Teatral”). Para-
fraseando a Italo Calvino, Espinosa habla
de 4 Propuestas para ¢l Préximo Milenio:
la apropiacién del proceso productivo, la
profesionalizacién del teatro, la construc-
cién de una nacion tearral, y la creacion y

mantenimiento de puiblicos.



En marzo de 1997, con Espinosa al frente
de la Coordinacién Nacional de Teatro
del INBA, se otorgan en comodato 14 de
los 38 teatros cerrados que el IMSS tiene
distribuidos en la Reptiblica Mexicana. El
compromiso es por tres afios y renovable
en caso de que se cumplan a cabalidad los
acuerdos. Cada operacion es somerida a
una revisién cuatrimestral que aplica a los
responsables un cuestionario relativo al
ntimero de publico, funciones, boletos pa-
gados, cortesias. Los grupos que reciben 400
mil pesos de apoyo anuales, se comprometen
a realizar 200 funciones -con producciones
propias o alquiladas- y a entregar 4 por
ciento de su taquilla. Si no cumplen se les
quita el espacio.

CONACULTA aporté 70 por ciento del
costo del proyecto, a través del FONCA,
y el concepro y la organizacién de la con-
vocatoria, por medio de la Coordinacién
Nacional de Teatro del INBA. Por su parte,
el IMSS participé con 30 por ciento del
financiamiento, los espacios teatrales, los
servicios bdsicos como luz, reléfono, agua
y con la asignacion de las administraciones y el
seguimiento de los proyectos a través del Fider
comiso Teatro de la Nacién.

Este programa se vincula con otro de gran i
portancia, el ya mencionado de Teatro Escolar.
Las obras creadas para los escolares se presentan en

los teatros del IMSS a cargo de los comodatarios.

Al llegar el 2001 los grupos que han
cumplido con los requisitos comprome-
tidos, que ascienden a 8, no recibicron
del IMSS el porcentaje de financiamiento
ofrecido.

En diciembre del propio 2001 se aprobé
por ¢l Senado de la Repuiblica un paquete
de reformas a la Ley del IMSS, que en el
articulo 210-A, contempla que el instituto
podrd ofrecer sus instalaciones deportivas,
sociales, culturales, recreativas y vacacio-
nales a la poblacién en general, ya sea en
si 0 en cooperacién con instituciones de
los sectores publico y social. Esto posibilita
la legalizacién de los comodatos que no
contaban con el sustento juridico, pero las
enmiendas abren las posibilidad de la temida
e indeseable privatizacién de estos espacios,
que pondrfa fin definitivo a una politica
social y cultural coherente con los mejores
valores humanos.

Comprensible serfa la renuncia de la
administracién publica de incluir dentro de
los servicios de seguridad social alternativas
para la integracién comunitaria y el dere-
cho al goce del arte, si no fuera necesario,
si hubiera ya instancias consolidadas para
hacerlo eficazmente desde la sociedad civil, si
nuestra sociedad hubiera logrado niveles sa-
tisfactorios de igualdad en las oportunidades,

equilibrio en el acceso de la educacion, a una

minima salud y equidad en el intercambio

de ideas, bienes y servicios. No es asf, basta
con salir a la calle y andar un poco para
percibir la desgarradora realidad de miles
y miles de nifios y adolescentes, adultos
y ancianos desmembrados de sus familias
y de la sociedad, adictos a solvenrtes y
otras sustancias que los llevan a una fuga
sin retorno, victimas de abuso y negocios
sexuales que exponen su vida y los denigran.
Hoy que la peor televisién invade nuestro
mundo imaginario, que el mayor reclamo
social es la lucha contra la inseguridad y
fDrlTlﬂ.S extremas de EXCIUSiE’lD; hDy que [a
corrupcién carcome todos los rincones de
nuestra vida en comin y que el cambio
sofado con la salida del PRI del poder no
abre el horizonte, que parece llevarnos a
mis del mismo proceso de descomposicion,
se hace imprescindible exigir la prdctica de
un concepto amplio de la seguridad social
que tome €n cuenta no SéID 13. enferlnedad
de los masculos y 6érganos sino también la
patologfa que provoca la desintegracién en
la que se encuentra la mayorfa en este pafs,
la profunda crisis cultural, de comunicacién
y de valores que hace parecer natural, inevi-
table acaso, que los mds de los mexicanos
sufran de extrema marginalidad. Si como
dice el maestro Solérzano, el teatro ha sido
un gran examen de conciencia colectivo, con
urgencia y como una garantia de seguridad

social, México necesira reatro.




| ainfraestructura teatral en México ha tenido y tiene hasta la fecha

un papel secundario o inexistente en la normatividad relativa a la
proteccién y conservacion del patrimonio cultural.

Los testimonios de la historia del teatro abarcan desde los textos
dramdticos hasta los bocetos de escenografia, desde los apuntes de
direccién hasta el edificio teatral. Este dltimo es el que resiste mds
a los embates y estragos del tiempo aunque, en algiin momento,
inevitablemente, sucumba a ellos como cualquier otra estructura o
clemento del entorno urbano.

Sin embargo, en ausencia de adecuadas medidas de proteccién y
valorizacién del patrimonio teatral del pafs, ya sea por causas naturales
(incendios, temblores, inundaciones), o por fuertes intereses ecconémicos
sobre los lotes de grandes dimensiones que ocupan los teatros, hemos
visto desmantelarse tanto la rica infraestructura teatral construida a lo
largo del pais en la época del Porfiriato como muchos de los edificios
teatrales construidos en la primera mitad del siglo XX.

De los 150 teatros consignados por Luis Reyes de la Maza
existentes a principios del siglo pasado, sélo unos cuantos siguen
funcionando. Muchos desaparecieron y muchos otros siguen en el
abandono para volverse, tarde o temprano, lotes baldfos, desangela-
das plazas piblicas, dridas zonas de juegos para nifos, improvisados
centros comerciales, discotecas,tallereso, en el mds comiin de los
casos, estacionamientos publicos.

En los afios ochenta se realizo el tinico y aislado intento de re-
cuperar algunos de los teatros decimonénicos existentes en ¢l pais,
como el Peén Contreras en Mérida, el Hidalgo en Colima, el Paula
Toro en Campeche, el Macedonio Alcald en Oaxaca y algunos otros,
gracias a un proyecto de restauracién promovido por la Secretaria de
Desarrollo Urbano y por los gobiernos de los estados respectivos.

Meéxico tiene una larga e importantisima historia en materia de
arquitectura teatral; sabemos que en la capital se construyé en 1639
el primer teatro de América: La Casa de Comedias del Hospiral
Real de Naturales, que sirvié de ejemplo para la construccién de
espacios similares en diferentes ciudades del pais (como Puebla,
Veracruz, Querétaro, San Luis Potosi y seguramente en otras todavia
por descubrir), y como modelo para la construccién del Teatro de
Lima, en Per.

El siguiente espacio teatral capitalino que mandé a construir a
finales del Siglo XVIII ¢l virrey Revillagigedo después del incendio

que destruy6 el primero (que representd por mds de dos siglos el
centro cultural, politico y social de la ciudad), el Colisco Nuevo o
Teatro Principal, desaparecié por un incendio en 1931 y funciona
actualmente como estacionamiento de un banco. A principios del
Siglo XIX éste era el tinico espacio disponible para representaciones
teatrales aunque se encontraba seriamente afecrado por el uso y por
el tiempo. La mayorfa de los escritores y cronistas de la época lo des-
cribfan, de hecho, como un lugar abominable, maltrecho, incémodo
y maloliente. Sin embargo en €l se celebraron los acontecimientos
mds relevantes para la vida del pafs. Bajo su pértico, en sus pasillos,
en los palcos, en la luneta y en rodos los rincones de la rertulia se
rumoraba, se comentaban, discutfan y criticaban los acontecimientos
tanto 'Llr]:lﬂﬂos Como ﬂacioﬂales mads impurtantes.

En este teatro se integraba la informacién de los escasos periédicos
circulantes en aquel entonces. Sobre sus rablas se celebré la pro-
clamacién de la Independencia y fue tal la afluencia de puiblico en
aquella ocasién, que las crénicas registraron los primeros problemas
de trifico por los embotellamientos de “carruajes”.

Cuando empezaron a llegar las primeras compaiifas de épera eu-
ropeas, la ciudad no contaba con un espacio digno y adecuado para
recibirlas. Las primeras funciones liricas tuvieron que presentarse en
la remodelada Plaza de Gallos que tanto menciona la Marquesa de
Calderén de la Barca. Fue entonces que, por iniciativa del empresario
guatemalteco Francisco Arbeu, se empezd a pensar en la construccién
de un espacio teatral digno y representativo a la altura de los espacios
existentes en las principales ciudades europeas.

En 1842 se inauguraba el Gran Teatro Nacional o Santa Anna,
de la calle de Vergara, que representd todo un hito para la historia
teatral de México, Este teatro considerado como simbolo de cultura
y progreso funcioné como detonador para muchas de las ciudades
del interior del pais. Con su ejemplo se conformé la primera e im-
portante red teatral de la repiiblica, la cual permitié a las compafifas
liricas dar a conocer su repertorio y conformar un vasto publico
teatral al interior del pafs.

En las ciudades mds importantes de la época la construccién de
un edificio tearral representd la seguridad de un alto nivel cultural, de
bienestar y de progreso. En las ciudades de nueva fundacién (como
en Ciudad Progreso, Yucardn), los primeros edificios construidos

fueron el Palacio Municipal, la cdrcel y el teatro.



Hacia finales del Porfiriato el pafs contaba con una infraestructura
teatral eficiente y bien comunicada. En los centros urbanos de mayor
relevancia comercial, agricola y minera se encontraban espacios para
representaciones teatrales. Hoy en dfa es casi imposible entender
por qué existfan teatros en poblaciones o ciudades como Maravatfo,
Mich., El Oro, Edo. de Mex., Real del Monte, Hgo., Sierra Mojada,
Coah., Hidalgo del Parral, Chih., Atequiza, Jal., entre muchos ortros.
Varios de ellos todavia sobreviven como testimonios arqueoldgicos
abandonados a los estragos del tiempo en espera de un nuevo e
imprevisible destino.

Para mediados del siglo XIX la ciudad de México ya contaba con
ocho teatros entre grandes y chicos, destinados a diferentes clases
de pl'lblico. En 1851 se puso la primera pieclra de otro gran teatro:
el Irurbide, que pronto cederd su platea a la Cdmara de Dipurados.
Todo el siglo XIX fue restigo de una euférica y entusiasta afluencia de
la poblacién a los recintos teatrales. En 1875 se abrid otro espacio:
El teatro Arbeu que reutilizé el predio y la construccién del ex-
convento de San Felipe Neri. También el Zécalo, que siempre habfa
representado el espacio principal de intercambio politico y cultural,
se llend de “jacalones” donde se llevaban a cabo representaciones de
bajo costo para el piblico con menores recursos.

A principios del siglo XIX la ciudad de México contaba con 40
espacios teatrales y en el interior de la repiiblica se dio una verdadera
cuforia constructiva de espacios para el espectdculo.

Ya empezado el siglo XX, con la llegada del cine, este entusiasmo
teatral decliné drdsticamente. En unos cuantos afios se alteré la rela-
cién del publico teatral con sus escenarios y los templos de la cultura
decilnonénica empezaron a decaer y a apﬂ?.rse 3.[ Ser adaptadns Como
salas de cine o abandonados a su suerte.

El que habia sido ejemplo detonador para la construccién de la
infraestructura teatral decimondnica, el Gran Teatro Nacional, al ser
demolido en 1901, bajo pretextos de inestabilidad estrucrural, sirvié
también de modelo para que empezara la etapa de destruccién de
esta red teatral pacientemente construida.

Actualmente, en todo el pais, se cuenta con casi un centenar
de esqueletos teatrales vacios, en ruinas o abandonados, en espera
de ser rescatados y reintegrados a la vida cultural nacional, lo que
implicarfa no sélo recuperar la memoria de todo un reciente e im-

portantisimo momento de la historia cultural, politica y social de

México, sino sobre todo devolverles su presencia urbana y la dignidad
de organismos vivos.

A estos edificios decimonénicos se suma la infraestructura teatral
construida en los afios sesenta a lo largo de toda la republica por
el IMSS, por iniciariva sin precedentes del Lic. Benito Coquer,
entonces Director del IMSS, que doté6 al pais con mds de 60 teatros
para la difusién de la cultura entre los asegurados por esta institucién
y que propicié la formacién de un piblico teatral que actualmente
sigue frecuentando estos espacios.

El desconocimiento de la infraestructura teatral existente y de las
posibilidades de su recuperacion ha permitido. en los tltimos afios y
en diferentes ciudades del pafs, la creacién de nuevos espacios para el
espectdculo de dimensiones faradnicas, super equipados, ofensivos del
entorno urbano y que, en la mayorfa de los casos, resultan inaccesibles,
subutilizados y excesivamente dispendiosos para la administracién
ptblica, como en los casos de los nuevos teatros de Celaya, Aguas-
calientes y Tapachula, tan sélo para citar algunos. Por lo general son
espacios al servicio de eventos raras veces relacionados con la actividad
teatral como informes de gobernadores o de presidentes municipales,
convenios, proclamaciones de las reinas del carnaval o fiestas de fin
Cl.ﬁ CLUTISOS dE I.HS eSCuEl&S de ].a lclcﬂjj.l:l.ad.

En la ciudad de México hubo otras iniciativas interesantes, a lo
largo del siglo pasado, para incrementar y mejorar la infraestrucrura
teatral urbana como el proyecto de la Unidad Artistica y Culrural
del Bosque que permitié la experimentacion de diferentes espacios
teatrales, y la construccién del Centro Culrural de la UNAM. La
primera ya superé el peligro de su desaparicién, ventilado el afio
antepasado gracias a una inteligente intervencién tanto arqui-
tecténica como de programacion y gestién. Esto demuestra que
proyectos cuidadosos y responsables que incluyan la oprimizacién
funcional de los inmuebles, estudios de recepcion, de organizacién
y costos de operacién de los mismos, una eficiente programacién
a corto y mediano plazo asi como refinadas estrategias para la
consecucién de recursos podrfan resucitar la extensa red de espa-
cios teatrales actualmente existente en el pafs sin la necesidad de
sembrar en el territorio otros “elefantes blancos”, lo que redundarfa

en evidentes beneficios tanto para el gremio teatral como para las

comunidades donde dichos inmuebles se encuentran ubicados.




] A AGONIA DE LOS
FOROS: ;A quiéen

Alfonso Rigel

L os foros teatrales han sido, a lo largo de la historia del arte
dramdtico en México, espacios fundamentales para el desarrollo de
propuestas independientes o comerciales en pequefio y mediano
formarto.

Importantes referencias de su tradicién, se encuentran represen -
tadas en legendarios proyectos como el Teatro Ulises fundado por
Salvador Novo y Xavier Villaurrutia bajo los auspicios de Antonieta
Rivas Mercado alld por la década de los veintes o bien el teatro Arcos
Caracol que con el impulso de José de Jestis Aceves significé un
novedoso entorno experimental a principios de los cincuentas.

Su esencia en cuanto a comunicacion cercana, intimista y de un
efectivo sentido para involucrar a los asistentes, no ha dejado de ser
el atractivo principal que ha atraido a quienes por momentos, solo
encontraban como opciones a los [lamados espectdculos comerciales
e institucionales.

Ciertamente, su continua presencia ha coadyuvado al fortale-
cimiento de una de las carteleras mds vastas del mundo en situa-
ciones paraddjicas donde parece existir mayor oferta que demanda
de reatro.

Atin asi, la década de los ochentas parecidé erigirse como estimular
te inspirador para que amantes del teatro, decidieran contribuir a la
apertura de nuevos espacios para estas propuestas casi de bolsillo.
El Foro Shakespeare que en sus inicios se proponia como soporte
de las companias independientes fue timoneando con brijjula hasta
establecerse en fronteras mds cercanas a las producciones de mediano
presupuesto. Mis rarde, aparecieron El Foro Nueva Dramarturgia
con un claro objetivo de promocidn a obras de dramarturgos nacio-
nales, El Foro de la Conchita en sintonfa similar y el Foro Antonio
Gonzdlez Caballero que a la fecha (;subsiste?) a partir de donativos
del piblico que lo visita. El Foro Contigo América, resultado de la
aglutinacion de diversos grupos independientes y amateurs cambid
su sede para convertirse en la vitrina del trabajo de la Asociacién
que lo sustenta y el Teatro Santo Domingo que sirvié como centro
de experimentacion para la agrupacién teatral La Rendija quienes
posteriormente vieron truncada su labor al ser despojados de este
sitio que serfa condenado a la inactividad y empolvamiento,

Para fin de este perfodo, habrifan de sumarse el Foro de la

Comedia, cuyas diversas administraciones han ido imprimiendo

le duele?

estilos de trabajo abismalmente diferentes, el Foro en Espiral con un
eje cuyo primer escalon fue la investigacion escénica y de manera mads
reciente, el Foro Stanistablas dirigido por Patricia Reyes Spindola y
el Centro Cultural Rolddn-Sandoval.

Amén de otros recintos de promocién discrera o actividad mds o
menos constante, la cartelera teatral se vefa enriquecida y refrescada
para Obtener un total d.f ap roximad:lrnt‘nte Ochﬁnta PLIESI'.JS €1 escéna
Sﬁrﬂﬂﬂales para thOS gUStGS, edades v economias.

Es de todos sabido que la crisis de mediados de los noventas no
respeté el menor rincén de la actividad diaria de nuestro pais. La
cultura y el entretenimiento, rubros no considerados de primera
necesidad, se vieron golpeados de manera brural al incrementarse la
ausencia de espectadores, lo que llevé al frecuente cierre de tempo-
radas, reduccién de horarios de presentacién y al aumento de placas
conmemorativas a las 50 representaciones; mdximo logro en tales
circunstancias, promociones desesperadas y hasta la orientacién
morbosa de la publicidad para mantenerse en una guerra llena de
batallas perdidas cuyo golpe certero estarfa por venir al incrementarse
la inseguridad publica, generador de un miedo que va mds alld de
cualquier costo de boleto.

Sin embargo, estas razones macroecondémicas y sociales no lo son
todo en la vida de un foro teatral. Existen algunas otras, de cardcrer
gubernamental, que han “eg:ldn a frenar el escaso desarrollo de estos

espacios vitales para la culrura,

AN Y
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Conrtamos, por ejemplo, con una burocracia que por supuesto
dista de alentar al mds aventado y suicida de los teatristas para con-
templar la posibilidad de abrir o mantener en funcionamiento un
espacio de estas caracterfsticas. Por dar una referencia, tan solo en la
delegacion Cuauhtémoc, para permanecer abierto necesita cumplir
con requisitos que van del uso de suelo, Vo. Bo. de seguridad y opera-
cidn, plan de proteccion civil, seguro de dafios, salida de emergencia,
etc.; mismos que cualquiera pensarfa que, una vez cubiertos, son tan
solo un pequefio y por qué no, hasta congruente seguro contra una
contingencia como cualquier otro local. Sin embargo, ahi no acaba la
historia, Por cada monraje que se pretende llevar a escena, comienza la
letanfa de papeleo, muy al estilo mexicano, que parece interminable:

copia del libreto, copia del uso de suelo, carta

de la Sociedad General de Escritores de México, contrato de los acto-
res, boleto, programa de mano, permiso de la Comision Consultiva
de Espectdculos Teatrales y Cinemartograficos del Distrito Federal,
Acta constituriva de la Sociedad que ampara el foro, publicidad
que se va a utilizar, autorizacién de boletos por parte de la Tesoreria
del Gobierno del DF, acta notariada que valide la personalidad del
representante legal y Permiso de Impacto Ambiental (sic y aunque
usted no lo crea), entre muchos otros que por razones de espacio
hubo que omitir. Pero papeles van y papeles vienen. Basta con ir
haciendo cerros de formas y permisos listos para cada proyecto y con
eso se arregla el problema.

Ahora, veamos a nivel econémico a qué nos enfrentamos. Por
cada boleto que se vende en taquilla, se paga el 10% por concepto
de derechos de autor, rubro con el cual nadie estd en desacuerdo.
Por otra parte, del 6 al 8% corresponde al impuesto local establecido
por la Tesoreria del DF para espectdculos piblicos y finalmente, si
se trata de una sociedad legalmente establecida la que funge como
productor, estd obligado al pago del IVA (15%) y al Impuesto
sobre la Renta (10%) haciendo un total de 43% por cada entrada.
El restante deberd ocuparse en el pago de néminas, publicidad y
los gastos que un montaje genera a lo largo de su, cada vez mds
reducida temporada.

Ante la expectacién que ha causado la entrada al poder de un
régimen distinto, uno se pregunta si dentro de las polfticas culturales
alguien ha tenido a bien estudiar esta situacidn que bien podria tener
una solucién mids efectiva que una beca momentdnea o el subsidio.

Los foros de la Ciudad de México voltean ansiosos en espera de
una respuesta con dnimos de aliento por parte de CONACULTA
o la nueva administracion del Instituro de Cultura del Gobierno
del DF que no lleve al eterno juego de los ganadores o perdedores
de cada afio.

Estos centros de creacién para cientos de actores, directores, esce-
négrafos, técnicos, etc. y etc. han entrado a la madurez de saber que
pueden ser capaces de generar recursos propios para su manutencién
siempre y cuando esos recursos no se vean afectados por el incesante
afén de verlos como enanas empresas capitalistas (gracias a Dios atin
no como giros negros).

No obstante, atin habrd que generar una nueva lucha contra la
propia apatia de quienes, involucrados con la existencia de los mis-
mos, ven con indiferencia su caida o desaparicién. El fin de siglo y
los aires de cambio se llevaron también dos de estos sitios. El Foro
en Espiral y el de la Conchita verfan desvanecerse muchas de sus
metas ain por alcanzar sin que medio espectador o profesional del
teatro expresara la menor reaccién. Mientras tanto, el resto sobrevive
en cuanto a las posibilidades que su giro les permite, sometiendo la
labor de impulsar obras hacia actividades menos riesgosas o com-
plementarias.

Cuando esto sucede, vienen a la mente dos interrogantes: La
primera, ;qué pasarfa si los teatristas sélo tuvieran la opcién de ser
aceptados mediante un proyecto institucional o necesariamente
poseer los recursos suficientes para una gran produccién? Y la se-
gunda, cada vez que muere una alternativa de trabajo o desaparece
la posibilidad de elegir sobre otra propuesta en la oferta teatral, ;a

quién le duele?.



C ien anos de SOGEM

ROXANA
CHAVE?

Victor Hugo Rascén Banda

”A nhelando para el arte dramdrtico nacional, prosperidad y brillo,

formemos una Sociedad que a la par que sirva de estimulo y fomento
al arte dramitico mexicano, sea solidaria de los intereses materiales
de escritores, musicos y artistas”, decfa la invitacion que se distribuyo
en teatros, cafés y periddicos.

En el Teatro Abreu, el miércoles 15 de enero de 1902, a las
SCiS df: lﬂ tal’dﬂ, sE rﬂllniﬂr()n ﬂlfﬂdt‘(i()r d.t' (]Cht’ﬂ[a pt’r}i(]ﬂa!‘i P3r3
constituir la primera Sociedad Mexicana de Autores Liricos y Dra-
mdticos SMALD, fungiendo como Presidente provisional el poeta
Juan de Dios Peza y como secretario Alberto Michel, promortor de
la iniciativa.

En el aiio 2002, la Sociedad General de Escritores de México
celebra ¢l centenario de su fundacién, si se toma en consideracion
el nacimiento de esta primera sociedad que con diversos nombres
subsistio durante el Siglo XX hasta su integracién con otras socie-
dades de escritores de cine, televisién, radio y literatura en 1976,
fusion en la que asumié el nombre actual de SOGEM.

SOGEM es la tinica sociedad aurtoral autorizada por el Instituto
del Derecho de Autor de la SEP como sociedad de gestion para
recaudar el derecho de autor en sus cinco ramas. Recaudd el afio
pasado 44.5 millones de pesos en forma ordinaria, correspondien-
do al teatro 14 millones; asimismo, recaudé 48 millones en forma
extraordinaria por regalfas adelantadas de television.

SOGEM tiene celebrados 45 convenios de reciprocidad con socie-
dades aurtorales de otros pafses para cobrar los derechos de autor de
los mexicanos en el extranjero y pertenece a CISAC (Confederacion
Internacional de Sociedades de Autores y Compositores) que agrupa
a todas las sociedades autorales del mundo. Preside actualmente
FEDRA (Federacién de Autores Dramdticos) que congrega a las
sociedades de escritores de Iberoamérica; coordina también, desde
hace tres afios la delegacion mexicana del Comité Bilateral México-
Estados Unidos para el Fomento de la Industria Filmica, que agrupa
a las industrias, compafifas distribuidoras, exhibidoras y productoras,
sindicatos y creadores de los dos paises.

SOGEM ha dado en estos 100 afos diversas batallas por la libertad
de expresién, por el respeto al derecho de autor para evitar que el siste-
ma del copyright norteamericano siga invadiendo a nuestra legislacién,
por la Ley de cine y su reglamento, la Ley del libro, los teatros del IMSS,

el fondo de apoyo al cine, y por la cultura fuera del T. L. C.

El afo pasado, SOGEM encabezé la batalla contra el impuesto
del IVA a los libros y efectud un arduo proceso de cabildeo con los
legisladores de ambas cdmaras, evitando este gravamen. Ese mismo
ano, en unién de otras sociedades aurtorales, como la Sociedad de
Compositores y Autores de Musica dio la batalla para evitar que se
derogara el Articulo 150 de la Ley Federal del Derecho de Autor que
obliga al pago de derechos por el lucro indirecto.

En unién de varias sociedades autorales como la SACM, la de Ar-
tistas Pldsticos y la Asociacién Nacional de Intérpretes ha promovido
ante el Congreso de la Unién la incorporacién de nuevos derechos a
la Ley Federal de Derechos de Autor, vigentes en Europa desde hace
varias décadas, como son el derecho de la copia privada y el derecho
de seguimiento (Droit de Suite) de las obras plisticas.

Desde el 1° de enero, fecha en que se publicé en el Diario
Oficial el nuevo gravamen a los derechos de autor, que es real-
mente un gravamen a la creacién, SOGEM ha realizado foros,
protestas y reuniones para solicitar a los legisladores la derogacién

de dicho impuesto.
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SOGEM contribuye a la formacidon de nuevos escritores con la
Escuela de Escritores de Coyoacdn que este afio cumple su décimo
quinto aniversario y con la creacidn de siete escuelas de escritores en
Guadalajara, Querétaro, Pucebla, Toluca, Cuernavaca, San Cristébal
de las Casas y Villahermosa con el apoyo de los gobiernos ¢ institutos
de cultura de esos estados.

SOGEM no olvida su origen teatral. Como parte de los festejos
del Primer Centenario se encuentra en preparacién un disco compacto
que incluye trescientas obras teatrales de cien dramaturgos mexicanos
contemporaneos.

Durante varias décadas SOGEM ha apoyado la edicién de obras
dramdricas y diversos concursos teatrales; actualmente apoya el concur-
so de teatro Elena Garro que convoca CIDAL, y conjuntamente con
el Instituto de Culrura de la Ciudad de México organiza el concurso
de dramarurgia Teatro Nuevo, que ya va en su tercera edicién.

SOGEM mantiene una campafia permanente por el respeto al
derecho de autor que, sin embargo no ha sido comprendida por al-
gunos grupos teatrales del interior del pafs los cuales por costumbre,
mids que por mala fe, no consideran necesario solicitar el permiso del
autor para llevar a escena sus textos y menos consideran justo el pago
correspondiente. Si esto sucede dentro de la propia comunidad rea-
tral, imaginemos lo que pasa con exhibidores de cine, radiodifusores,
editores o empresas de television.

A pesar de los cien afios de Sogem, no se ha logrado crear en el
pafs la cultura del respeto al derecho de autor.  Hace apenas doce
afios Sogem publicé un desplegado en el que se enumeraban las de-
pt‘nd.t'rlcias (.)F]Cia]es que se ncgal’)arl a Cubrif ﬂl dt’l’t’ch(] (_lﬂ autor con
el conocido pretexto “de que hacian cultura”. El autor contribuye al
patrimonio cultural con su obra, por lo que es injusto que aparte se
le pida que aporte a la cultura sus propios ingresos que son su tnica
fuente de supervivencia para €l y su familia.

Una batalla pendiente de SOGEM, la comunidad teatral y las
Instituciones culturales, es la de la formacién de nuevos publicos.
Los espectadores se han perdido por un deficiente sistema educativo
ﬂaci()nal, p(lr l().‘i Pr()hlt'mﬂ_‘i CC(]H(3miC()S, p()r (-:1 (JCSCIT[P[EO y p()r lﬂ
violencia en las calles. El teatro, que en otras épocas tuvo apoyos im-
portantes del Estado mexicano tiene que ser considerado como parte
estratégica y prioritaria de los programas oficiales, mds que como

politicas de gobierno, como politicas de Estado.

Como justo homenaje a aquellos dramaturgos visionarios
que fundaron la sociedad dramatica, antecedente de

Sogem, esta organizacion seguira luchando por el teatro,

recordando que en las obras teatrales no habla la voz del

dramaturgo sino la de la sociedad de su tiempo.




Publicar teatro

Rubén Ortiz

U na imagen clocuente: en famosa librerfa de la colonia Condesa
los libros de y sobre teatro ocupan un estante en cierta esquina. Esa
esquina es el lugar de reposo de una escalera mévil. Debid de haber
llegado allf por la frecuencia con que dichos libros son visitados. De
manera que llegar a ellos implica, primero, pedir al dependiente re-
cargado en la escalera que se mueva y, segundo, retirar la herramienta.
Demasiado esfuerzo.

Segunda imagen elocuente: el honorable maestro entra al salén
donde lo esperan sus no menos honorables pupilos, aspirantes a ac-
tores. La pregunta terrible se deja caer como fina hoja de guillotina:
“;Leyeron?”. Silencio. Los pelos de la espalda del profesor se erizan,
las miradas de los alumnos buscan rayas en el suelo. Entonces, luego
de unos segundos para recuperar la cordura, el maestro insiste “;por
qué?” “porque no encontré el libro” dice alguien; “porque en la libreria
dijeron que habia que pedirlo con un mes de anricipacion”; “porque
Dominguez no rold las copias™; los demds declaran con su silencio,
que ni siquiera hicieron el esfuerzo.

Asi, de pasada, uno se pregunta jexiste el mercado de libros de
teatro? ;quién puede conformarlo? Si atendemos a los registros de
espectadores en las salas de teatro, por supuesto que un publico
especializado y “laico” apenas existe: el filén educado de la sociedad.
Si atendemos a los libros que cargan los alumnos de las escuelas de
teatro, algo, poco, comienza a aparecerse. Luego vienen los creadores
que, si atendemos a los sueldazos con que el gremio ha logrado hacer
valer su creacidn, tenemos otro tantito, pero no tanto. Y estdn los

investigadores, consumidores dvidos y obligados.

Bueno, algo asi como mercado hay. ;Y la oferta? pongamos un
libro de tan fundamental, un |ug;1r comuin: £ espacio vacto de Peter
Brook, Ediciones Peninsula de Barcelona, jcada cudndo llega? de-
pende de la librerfa. Si uno quiere complementar la lectura y busca
Ms alld del espacio vacio: Alba Edtiorial, de Barcelona. ; The shifiing
point? alguien lo trajo de Nueva York y te puede prestar las copias.
;Estudios completos sobre Meyerhold, sobre Reinhardt, sobre Peter
Handke o, vaya, sobre Brecht? Buena suerte. ;Alguien sabe ddnde
consigo los imprescindibles tratados de Martin Esslin sobre Teatro
del absurdo y sobre Brecht? Mi reino por un libro de Georges Banu.
Tenemos, entonces, una hidra de dos cabezas: por un lado, un pe-

quefio y vacilante mercado de publicaciones teatrales atin no




cubierto del todo. Y por el otro, este mismo mercado no tiene la ca-

pacidad suficiente para dar lugar a un niimero decoroso de negocios
sélidos y rentables. Las aventuras editoriales durante afios estuvieron
ligadas a las estrategias estatales, por medio de universidades e ins-
titutos estatales y federales de cultura. Si reuniéramos las ediciones
teatrales a lo largo de los setentas y ochentas, la pregunta serfa: ;c6mo
se ha podido hacer teatro de tal calidad sin un sélido respaldo de
publicaciones? Ni siquiera las publicaciones periédicas teatrales han
conseguido vidas constantes; de La Cabra a Escénica a Repertorio,
y de ésta tiltima a la que ahora tenemos en las manos, hay periodos
de vacfo que sélo se pueden explicar por momentos de “agonfa del
teatro”, copiando una frase de Ludwik Margules. Quién sabe, acaso
serfa importante establecer una Genealogia de las publicaciones
teatrales en México para entender los movimientos ascendentes y
descendentes de la actividad teatral en el pafs.

Por lo pronto, un par de editoriales han intentado, mds que poner
su grano de arena, hacer teatro desde las publicaciones. Ambas tienen
la cualidad de ser una honesta respuesta al vacio, ademds de marcar las
preferencias de sus creadores pero, sobretodo, son islas de generosidad
dentro de un medio que vive de la incertidumbre.

Con quince afios produciendo publicaciones teatrales, Escenologfa
A.C. naci6 de una inconformidad y un impulso de Edgar Ceballos,
“en los setentas, aprendfamos teatro como en las culturas antiguas:
el maestro, como los viejos chamanes nos sentaba frente al fuego
para instruirnos, entregaban su conocimicnto, pero su fuente la
otorgaban a cuentagotas. Nos daban sélo fragmentos de los libros™.
Asi, convencido de que una profesién como el teatro es una labor
de investigacidn, Ceballos constituyé una Asociacién Civil con el
objetivo de obtener los derechos y traducir a los mds bdsicos maestros
internacionales. Comenzé con Stanislavsky, Meyerhold ¥y Edward
Gordon Craig. Luego vino la dramaturgia.

Por su parte, el dramaturgo y director David Olguin relata que

“bdsicamente conseguia y lefa lo que me interesaba en inglés, pero

querfa leer a otros autores, otras lenguas”. De manera que, interesado
por la dramaturgia -principalmente- de otras latitudes y con inten-
cién de difundir la nacional, se asocié con un disefiador amante del
teatro, Pablo Moya Rossi, y conformaron Ediciones El Milagro, la
cual, ademds de textos ofrece elegancia. “Si ves los libros de teatro
editados antes, te sorprende lo descuidado de sus ediciones, con
disenos lamentables”, sefiala Olguin.

Asi pues, ambas editoriales han atravesado su primera década.
Editorial Gaceta, de Escenologfa, ha cumplido quince afios y El
Milagro diez, la primera rebasa ya los 150 titulos y la segunda acaba
de publicar el nimero 60. Su vida en el mercado es contrastante.
Para El Milagro, éste es apenas su primer afio en nimeros negros,
mientras que Escenologfa no parece preocupado por estas cuestiones
pues cada libro, afirma Ceballos, es autofinanciable.

Esta diferencia la marcan sus politicas de edicién y distribucion.
En Escenologia “no nos damos prisa, apunta Ceballos, ¢l ser una
Asociacion Civil nos permite darnos el tiempo para concentrarnos,
por ejemplo, en editar la historia del teatro en México en nueve to-
mos”. Ademds de que “el primer libro dio para el segundo, el segundo
para el tercero, y asi”. Lo que no impide que en sus publicaciones
aparezea ¢l sello de instituciones estatales. En el financiamiento
de las publicaciones de El Milagro, dice Olguin, intervienen tres
fuentes,”corresponde un 30% a las ventas en el mercado, otro 30%
lo aporta el Bar Mildn, y el 30% restante se obtiene de coediciones,
principalmente con las editoras del estado.

En concordancia con esto, para Ceballos el mercado estd alli: “si
los estudiantes quieren saber de teatro, vendrdn a nuestros libros, si
no, no lo hardn”. Asf, su distribucidn se concentra en las escuelas de
teatro y librerfas especializ.adas, donde los interesados aparecen por
necesidad. Para El Milagro las cosas son distintas, puesto que ademds
de todo tiene como objetivo insertar la escritura dramdtica y tedrica
dentro de la cultura general. “La critica literaria, dice Olguin, ha
desdenado a la dramaturgia. El teatro no ha tenido fuerte presencia
cultural”. Asf, por naturaleza, El Milagro se enfrenta al monstruo
de toda editorial independiente: la distribucién. Por un lado , dice
Olgm'n, “se produce mucho, independ.ientemente de que se consuma’
y por otro “no hay una cultura de consumir libros, de valorarlos, lo
cual viene desde la educacion inicial y se afirma posteriormente”. As,
el mercado de libros de teartro, apenas existe.

Edgar Ceballos afirma: “es importante que se piense en las artes
escénicas como algo que se estudia cientificamente, que no nace de
la improvisacion, de aquf la naturaleza de nuestras publicaciones.
David Olguin prevé que “las nuevas generaciones de dramaturgos
empujardn a las anteriores y buscardn sus estrategias para darse a
conocer, como el esfuerzo de Anénimo Drama”. Y concluye: “la tarea
es maytscula, no la acaba ni nuestro esfuerzo ni el de Ceballos ni
el de los funcionarios interesados por impulsar la edicion de textos
teatrales, como en el Helénico o la Coordinacién Nacional”.

Este breve acercamiento no agota los temas, pero reafirma que,
a fin de cuentas, la persistencia de la lenta labor editorial involucra
a los tercos generosos que publican, pero ante todo a la gente de
teatro vacilante entre pagar por conocer y saber de a ofdas. Y esto,
me parece, tiene que ver con la valoracién del propio trabajo, tanto
en lo creativo como en lo monetario, en salir del teatro de la miseria

para pasar al teatro profesional.



Perverso,
violento,

poético.

Victor Hugo Rascén

_l seis de diciembre pasado, el Theatre der kleange estrené en Dussel-

dorf, Alemania, la obra Megaldpolis, dirigida por Joerg Lensign, quien
convocé a diez dramaturgos jévenes procedentes de las capitales mds
grandes y peligrosas del mundo.

Con musica, multimedia y efectos especiales, se escuchan los diez
textos en su idioma original y en alemdn, que tienen algo en comin
aunque los escritores no se conozcan. Todos hablan de la violencia,
de la desesperanza, de los bajos fondos y de imposibles relaciones hu-
manas.

El dramaturgo mexicano seleccionado es un joven escritor de 25 anos,
desconocido en su pafs, aunque ya posee una obra estimable, porque
un autor que no estrena en la ciudad de México no existe.

Alejandro Romdn es autor de Rose Garden, dos hombres en una
celda, un narco y un sicario, condenados a asesinarse. Coppertone,
amor y desamor en una funeraria, sexo a través del bot line, drogas, y
la incineracién para borrar los asesinatos. 7-Bone un secuestrador y su
victima, dos amantes, y la ambicién que sustituye el amor.

La rata bastarda amarilla es una cita trdgica, un encuentro no casual
en una parada de autobtis mds alld de la medianoche, obra que sucede
en tres planos, lo que hablan los personajes, lo que piensan y lo que

realmente estd en su inconsciente.
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Esta obra, traducida al alemdn y promovida por Liliana Saldafia, actriz de la
compania Volksbhune de Berlin, ha llamado la atencién de algunos directores j6-
venes alemanes que se interesan en montarla. Quizd se estrene antes en Alemania
que en México, como sucedié con Meguld Polis.  Nadie es profeta en su tierra.

La rata bastarda amarilla es el primer texto de esta nueva época de Alejandro
Romdn. Antes, sus textos eran incomprensibles, demasiado cripticos, entre
la ciencia ficcién y el big brother, donde los personajes no tenfan nombre sino
numeros y letras. El joven dramaturgo se refugiaba en textos abstractos, futu -
ristas para no afrontar el realismo. Teatro Meditativo, le llamaba. Convocaba
a cantantes, muisicos y malvivientes callejeros para crear sus obras que producfa,
dirigia y actuaba en Cuernavaca, con publicos cautivos que se enfrentaban a un
teatro entre absurdo y surrealista, entre Orwell y Mad Max.

Sus primeros textos eran balbuceos escénicos, simplemente la bisqueda de una
forma de expresion. Cuando ocasionalmente llegé a participar en las muestras
estatales de Morelos, los miembros del jurado seleccionador las descalificaron.
Cuando escribas teatro no fumes mota, bueno, no tanta, le aconsejé Eduardo
Ruiz Savignon. Para poesfa y metafisica, Sor Juana, le dijo Mauricio Jiménez y se
puso a leerle al autor y a su compania el Primero sueno. Juan Tovar simplemente
se nego a opinar sobre la obra y su silencio fue mds que elocuente.

En otra de las muestras morelenses, Fernando de Ita le dijo: haz un teatro de
acuerdo a tu edad (tenfa diecinueve afios) y a tu formacién. El que esto escribe,
cuando escuché sus primeras obras en un taller de dramaturgia le recomendé
empezar por el realismo y afrontar el riesgo. Jamds, respondi6 con insolencia
el joven dramaturgo, odio el costumbrismo y todo lo que se le parezca, y sigui6
escribiendo sus extranas obras pretendidamente simbélicas, futuristas, pos-
apocalfpticas. Hasta que un dia aparecié con La rata bastarda amarilla bajo el
brazo.

Cuando Jests Gonzdlez Davila ley6 este texto preguntd: ;es norteamericano?,
se parece a Breaton Ellis, opin6. Ahora, el teatro de Alejandro Romdn es otro. Sus
personajes tienen nombre, son contempordneos y estin marcados por la violencia.
Su teatro es negro, crudo, violento, obsceno y, a pesar de todo, poético.

;Quién es Alejandro Roman? Estudié actuaciéon en la escuela fundada por
Felipe Santander en Cuernavaca, ya desaparecida. Alguna vez tomé cursos de
direcci6n y creacion escénica con Ludwig Margules, José Ramén Enriquez y José
Acosta, quienes seguramente no lo recuerdan. Hace cuatro anos aparecié en un
taller de dramaturgia en uno de los Encuentros de Teatro Comunitario de la re-
gién de los volcanes, en Tlaxcala, donde ley6 sus extraiias obras pos-apocalipticas
y simbdlicas, que nada tenfan que ver con el teatro comunitario.

Ha sido profesor en el Colegio de las Américas de Cuernavaca y coordinador
de talleres de Spancom, Instituto de Comunicacion en espafiol de Tepoztldn. Es
autor de Libro de escenas, mérodo diddctico con didlogos teatrales para aprender
el espaiiol. Con especticulos unipersonales basados en Quetzcalcéatl, el Popol
Vouh y la conquista de México anduvo en Montréal, Kingston, Phoenix, Santa
Fe, Oklahoma, Austin y Waco ensenando espafiol a los norteamericanos.

Alejandro Romdn, marginal, underground, tras su apariencia tranquila y
amable, esconde la desesperanza y el escepticismo de una nueva generacién que
no cree en nada, ni en el teatro, ni en la poesia, aunque escriba teatro y poesia
(Zona de silencio y Perro negro en San Francisco)

After shave, es la otra cara del circo, el asesinato de la mujer barbuda que ha
sido rasurada, donde los sospechosos son el enano, el escapista, el regenteador de
este circo miserable, la hija incestuosa y una mandrila. Teatro perverso, violento,
poético. Otra cara del nuevo teatro.



A FTER SHAVE

Alejandro  Romin

Personajes: Anibal Sharon ,Natalia,Goliat (enano)

Trastienda de un circo pobre . En primer plano vemos cajas de magia, aparatos para escapismo, acrobacia y malabarismo. Al
fondo, del lado derecho estd la jaulade una mandril a oculta bajo sucias mantas,al iado izquierdo una gran variedad de vestuarios
utilizados en los diversos actos, en el centro, al fondo del escenario vemos el telén que conduce a los actores a la pista. Suciedad

v desorden bajo una tenue luz.

1 Descubrimiento (Plano real)

Se escucha distante el tema musical « need to know » interpretado por Marc Anthony acompanado por el barullo del ptblico
que comienza a ocupar sus localidades, sobre la jaula de la mandrila se encuentra un pequefo recipiente con agua donde apenas
alcanzamos a ver como esporddicame nte se sumerge un a pequena mano que enjuaga un rastrillo d e rasurar.

Voz de Kaliman: {Su atencién por favor, ésta es segunda llamada, segundal

Voz de Naralia: (Grita) ;Sh;lmn! jAnibal! jPuta madre, vengan rdpido!

Voz de Sharon: Ya valié madre esto ...;jQ ué pasé!?

Voz de Anibal: { No mames’, ;hay que cancelar la funcién?

Voz de Natalia: (llorando) ;Porqué ? ;Por qué, carajo?

Voz de Sharon: ;A qué hora fue? Nadie ha entrado aqui...

Voz de Anibal: ;Dénde esta el pinche Kalimdn ? Ese cabrén deberia estar aqui.

Se emp tezan a escuchar a plausos del publicoy silbidos.

Voz de Anibal: ;Cémo estds? ;Crees poder...”?

Voz de Sharon: Si puede... (Goliat!

Voz de Natalia: No hay bronca, hay que darla, después vemos qué hacer...

La mandrila se altera, grufie y agita su jaula violentamente.

Voz de Sharon:; Porq ué me miran asi pendejo s? Hay queesco nder esto... ;No estardn pensand o quey o...7

En ese momento, aparece tras lajaula el enano Goliat con el cuello sangrando y con unrastrillo de rasurar en la mano.

Goliat: jPuta Changa! (Oscuro)

2 Celo (Plano subjetivo)

Tono irreal, Natalia ensaya algunassuertes coreograficas con unos aros de pldstico, Sharon realiza una especi e de calentamiento
fisico para un nimero acrobdtico, Anibal practica rutinas de pulsacién en un aparato,el enano Goliat lava la sangre de su cuello
con abundante agua, tifiendo su ropa de rojo.

Sharon: Entras a escena...

Natalia: Vivo...caminando...

Anibal: Es la misma micrda que caminar por la calle...

Sharon: Todos los malditos dias... en la funcion...

Natalia: Antes y después de ella

Anibal: La pinche calle... Piensas que se trata de la libertad ... pareas una piedra, camino a casa... kilometros y kilometros
quizd.. piensas un poco.. hay en la carretera millon es de cosas sin duefio, cosas sin importancia, basura ... corcholatas, reflejos,
envases d e pldstico vacios, tierra, pedazos de suerte.de cristales de cerveza rotos que brillan con e! sol, lacabeza estalla... caminas...
y caminan cosas encabronadas en tu cabeza. .. tratas de actuar...

Natalia: ;Porqué asi carajo”? No puedo ver sangre... es repugnante...

Anibal: Escurre en medio de tus piernas...

Natalia: No tenias que hacerlo.

Sharon: ;Porqué é1? No podria... su cabeza estd vacia. ..

Natalia: ;Quié n mas?

Anibal: Alguien con una jeringa y la ropa llena de sangre... (Pausa)

Sharon : Anoche cuando llegamos... mientras ustedes armaban el circo...

Anibal: Bajo el pinche aguacero.

Sharon: Caminé por la calle  pensaba en ela cto del escapismo  me sentia actuando en una gran ciudad  solo caminaba
escuche unos lamentos tras una barda gris...

Na talia:Tenia célicos...



Sharon: Era un matadero, dos hombres gordos mataban a un cerdo enterrd ndole un adagaen el cucllo... litrosy litros de sangre
escurrian mi entras el cerdo todavia se retorcia ... sobre €l colgaban otros ocho mads con el cuerpo rasurado ...

Anibal: ;Y?

Natalia: No quiero seguir escuchando mamadas ...

Sharon: Aprendi a matar cerdos. .. (Pausa)

Anib al: ;Lo hiciste? Es tabas caminando por la calle...

Natali a: Imposible bajo esa pinche lluvia...

Anibal: Estabas celosa anoche

Sharon: Solo queria caminar... no pensar. ..

Anibal: ;Pensaste en los cerdos mientras actuabas en la tarde ?

Na talia: ;Podrias matar auno?

Sharon: Pensaba en los cerdos rasurados... mientr as colgaba del trapecio... también tenfa mucha rabia alld arriba, me sentia
como en una tor menta ...

Natalia: ;Matarfas a uno?

Anibal: No desde un trapecio...

Natalia: ;Lo harfas ...?

Sharon: No. A menos de que mi madre se meta con mi hombre ...

Natalia: No creo qu e pueda hacerlo con el cono plagado de cdncer...

Sharon: Vete a lachingada...

Sharon se lanza contra Nataliay ambas luchan en el piso y son separadas con dificultad por Anibal.

Natalia: {No te vuel vas a meter con clla, pend eja!

Sharon: (Sarcdsica) No , claro que no, te lo puedo asegurar. ..

Go liat: Yo sé quién lo hizo...

Anibal: Td pendejo ...

Go liar: No podria, saben lo que sentia por ella... Pero, una mujer de rojo. ..

Natalia: ;Ella fue quién lo hizo?

Goliat: No tampoco fue ella, pero iba pasando y también vio quién fue...

Anib al: ; Quién ?

Natalia: (A Sharon ) Tu madre. Trae vestido rojo...

Sharon: Y la tuya...

Goliat: Hace tres dias vino la policia v me ensefiaron la foto de ese cabrén . se le busca por homicidio y violacién de seis
menores...

Anibal: ;Y?

Goliat: ;Cudl es la relacion?

Sharon: ;Lovieron p orel circo pelando cerdos?

Goliat: No. Lo vieron en un a farmacia, comprando navajas de rasurar.. . ( Oscuro)

3 Cambios (Real)

La escena adquiere una iluminacion mds intensa, como la de un interrogatoriopoliciaco. Todos los personajes se en cuentran en torno
al enano Goliat, quien luce fuerade si, bajo los efectos de la heroina y con su ropa blanca llena de sangre.

Sharon: (A Natalia) Vé a decirle a Kalimdn que se cambia el programa, mandamos a Goliat al fin al del segund o acto mientras
se aliviana. (Sale Natalia)

Anibal: ; Qué pedo co ntigo?

Goliar: ;De qué? no he hecho nada... me di un piquetito cerca de su jaula, empece a rasurarme y la muy puta empezé a
masturbar se...

Sharon: Al caraja con esto, no se hable mds del asunto hasta que termine la funcion.

Anibal: Es una broncota, hay que pensar e n algo.

Goliat: Le di una patada en el culo y seguf rasurindome la barba, sacé su mano, jalé mi brazo y la hija d ¢ puta me corto el
cuello.

Anibal: ; Mercedes?

Goliat: ...La putachanga....

Anibal: ; Y, Mercedes?

Goliat: ; Qué con Mercedes?

Anib al: T4 dinos...

Sharon: Se hace giiey...

Goliat: ;Qué?

Anibal : Te arponeaste ... (Heroina, verdad?

Goli at: Si.

Sharon : ;Tenias una navaja de rasurar ?

Goliat: ;Era un rastrillo hecho en China?

Anibal: ;La rasur asre? PASOUSGATO

Sharon: ; Has rasurado las piernas de una mujer?

Anibal: ; Los sobacos?



Goliat: No...

Sharon: El cofio de una muj er...

Anibal: ;Las barbas?

Goliat: No...

Anibal: La rasuraste ...

Sharon:;Te cortas muy seguido?; O cortas muy seguido?

Go liat: ;Q ué?

Sharon: A los cerdos los rasuran...

Anibal: ;Tienes complejo de camicero?

Goliat: ;Qué pedo, no entiendo?

Anibal: Lo hiciste...

Sharon: Lo sabemos todo...

Goliat: No... no.. a mi no me chinguen, jlos vilestaban cerca de la jaula de los perros... ustedes tres... Ella también los vio...
{ Oscuro)

4 Fuga (Subjetivo)

La iluminacion se ateniia v La atmdsfera se torna irreal. Sharon se encuentra mirando a través del telon que conduce al piiblico,
Antbal se encuentra tras ella acaricidndola morbosamente, Goliat estd practicando un acto de malabarismo con unas pelotitas rojus y al
Jondo se escuchan los murmullos de los espectadores.

Anibal: jPinches gritos!

Sharon: Suenan distintos a los de alguien que le cortas el cuello.

Anibal: (Mete su mano en el sexo de ella) ;Ya pensaste en algo?

Sharon: ;Qué haces?

Anibal: Estoy aburrido ... me ayuda a pensar...

Sharon: Saca tu pirche mano de ahi... acabo de lavarme...

Anfibal: ;Crees que imaginen qué hay detrds de ésta pinche cortina?

Sharon: Chingaderas... Mierda... No sé algin lugar de paso... como hotel...

jSaca tu puta mano, carajo!

Anibal: Nunca pude imaginarlo, pensaba en el fin del mundo. en un abismo sin fondo.. Era tan oscuro, como un cielo
nocturno. como una cueva.como cuando cierras los ojos para dormir y no suefias... imaginé todo, pero nunca imaginé que
existiera una mierda tan simple aqui atris.

Sharon: Asies lavida cabrén... Cémo tarda Natalia carajo... ;Qué tanto le estard diciendo a mi papd?

Anibal: Dindole las nalgas. seguramente... ;Fuiste al circo de pequena?

Sharon: Naci en el circo...

Anibal Entonces t inunca pensaste en lo que habia aqui, justo atrds d e estaspinches caninas mientras transcurria la funcién... no sé...
algo comun, una fibrica de juguetes,unanave espacial...un pueblo de caramelo..alguna chingadem de esas...

Sharon: jAlgo comin? muertos ... payasos drogados, perros pulgosos, magoscalientes agarrando vaginas de trapecistas, tras el
telén mientras los changos bailan anémicos en la pista..Si, algo comuin... a veces pienso en €s0...

Anibal: Siempre pensé en dénde y como vivirian estas gentes del circo ...

Sharon: ;Era bonito...?

Anib al: 81, mucho...(saca la mano) ;Fue bonito para ti alguna vez...?

Se escucha de tajo un silencio absoluto de los murmullos que vienen de los espectadores . (Pausa)

Sharon: Estd muy callada la gente... Estoy preocupada ;Se habrdn enterado ya?

An ibal: No Creo...;Pero y si asi fue?

Sharon: Tendremos que empezar a imaginar dond e vive la gente del circo... (Pausa)

Sharon: ;Te la cogias verdad?

Anibal: Todo estd tan sucio aqui... mugre, peste, sangre, olvido... jerees que la luz limpie todo en la pista?

Sharo n: ;Asi conseguiste el dinero para comprar tu propia carpay largarte...?

Anibal: ;A dénde? Esta es mi casa... Tenemos algo. ..

Sharon: Eres un extranjero aqui. Jamds pudiste imaginarte en este sitio, sin raice s, direcciones postales. navidad . vacaciones,
cafés con amigos de una escuela... departamentos con goteras y un pinche gato esperdndote en la sala vieja y verde ...

Anibal: Si estoy aqui, es...

Sharon: N o mds sopacaliente de tu estufa inmévil, a la chingada con la vista permanente de tu ventana al mismo cementerio
de edificios grises que rodean tu nido donde a diario depositas tu culo al llegar la noche y abandonas por las mafianas cuando te
largas a lamerle los huevos a un cabrén que te chupa la sangre por oc ho horas. Ese es tu mundo, te llamay juegas bajo sus reglas
inevitab lemente. Estds jodido.

Anibal: Yo..

Sharon: ;Tud que?

Anibal: Nada. olvidalo... (Pausa)

Sharon: Vi cuando se la diste a Goliat...

Anibal : Cuando le di que?

Sharon: Necesitabas un sospechoso drogado....
Anibal: {No mames!

PASOUCGATO

3



Sharon: Hace raro en la funcidn. pensaba tantoen ti,en como te la estarias cogiendo mientr as yo volaba por los aires tratando
de alcanzar el trapecio, miraba esta pinche cortina y me imaginaba a perros en brama cogiendo, imaginaba a carniceros
masturbdndose con los filetes de cerdo, imaginaba tu verga matando ratas mientras vo cafa en la red de proteccion ... Lo hacias
bien con ella jAhora tienes idea qué hacer con ella?

Anibal: No es mi bronca...

Sharon: Si es... ;O es de Goliat?

Anibal: ;Celos... 7

Sharon: Hmm... jPuta madre, como tarda Natalia! Yaes hora de dar tercera llamada.

Anfibal: Una mujer celosa puede hacer cualquier cosa.

Sharon: Un hombre cabrén también .

Anibal: Puede matar...

Sharon: Un cabrén también puede hacerlo...

Anibal: Pinche Natalia , ya se tardd mucho, ;le estard contando lo que pasé? (Osairo)

5 Masturbacién (Real)

La luz que cae sobre los personajes es muy int ensay plana, Goliat se encuentra frente a la jaula de la mandrila molestindola con un
Jfuete | haciéndola grusir, se escucha muy claroy real el escdandalo de un  piiblico inconforme.

Goliat: Puta changa... Fuiste ti verdad cabrona... No te gustaba o jqué?... Sigues encabronada ;eh? Pinche changa celosa...
Fuiste ti... ;verdad? Ahora qué vamos a hacer, te van a querer llevar a la cdrcel de changas ... Cdllate... No te pongas pendeja
porque te parro la madre... ;T i sabes quién fue verdad? ;No me lo vas a decir? N o me lo digas changa estipida ... Pero tampoco
se lo vayas a decir a nadie que no sea yo, jEntendiste!... ;Que haces? .. Sacare la mano de ahi... iSdcate la pinche mano de ahi,
carajol... Deja de mirarme asi... Voltea para otro lado pendeja... [No me veas asi, con una chingada! jDeja de frotarte el cofio,
carajo! (Entra N atalia)

Natalia: ;Q ué haces con Sandra?

Goliat: Nada, otra vez se estd masturbando la pendeja ;Cémo sigues? Precipitada mente, N atalia comienza a mover todas las
cosas en busca de algo.

Naralia: ;Por qué lo hiciste, chingada madre? jjpor qué!? .. No viste mis aros...

Go liat: ;Lo hice?

Natalia: Quién mds ...

Goliat: No mames ti sabes quién ...

Natalia: ;Los viste?

Goliat: Si, detrds de la jaula de los perros ...

aralia: ;A los que lo hicieron?

Goliar: ... Tus aros...

Natalia: ;Qué hacen ahi...?

Co liat: Ahi los dejaste cuando lo hicieron ...

Natalia: {No me chingues, era mi madre!

Goliat: «Era como tu madre».

Na talia: Da igual ...

Goliat: No da igual... td la odiabas ... yo no.

Natalia: Pinche adicto vete a chingar con tu cuento a otra parte...

Goliat: Sé de su plan.

N aralia: Estds pendejo

Goliat: A la que han hecho pendejaes a ti...

Natalia: ;Quién?

Goliat: ;Con quién ibas a escapar, que supuestamente te compré carpa nueva?

Natalia: Con nadie, que no sea tu pinche madre...

Goliat: ... Anibal es mds cabrén de lo que parece. cuidado.

Natalia: T4 qu € sabes...(intenta salir) No pienso escuchar mds pendejadas, de que si fui yo,Anibal o Sharon o tu estipida
chaqueta de la mujer de rojo que vaga por el circo, alachingada con todo,ya van a dar tercera...

Goliat: Sharon, siempre lo ha considerado mads de su propiedad... Ten mucho cuidado creo que se equivocaron, la siguiente
eres fu.

Natalia: Vete al carajo con tus cuentitos , mejor preociipate en como le vas a hacer con la policia, estds en un broncdn. ;. y nadie
va a meter las manos al fuego por ti.

Goliat: Alld ti ...

Natalia: Alld td con tu consciencia y la cdrcel pendejo...

La mandrila com ienza a alterarse v a grufiir extraname nte .

Natalia: ;Q ué hace? ;Cdllala!

Goliat: Sigue masturb dndose, estd a punto de venirse...

Ambos miran en el interior de la jaula.

« R i 2
Natalia: ;Qué tiene en la mano? PASOUEGATO



Goliat: No sé.. . s6lo veo sangre.. .
La mandrila estalla en un au llido descomuna . (oscuro)

6 Rojo (Subjetivo)

Goliat casien cdmara lenta ex trae y exprime en una cubeta m etdlica lasangre de v arias toallas femenin as del interior de lajauja
de la mandrila, quien permanece silenciosa al igual que el ptibli co, Anibal se maquilla la cara.

Natalia: (Limpiando lo s ares) ;Como llegd esta sangre aqui? ;De qui én es? Sharon: Sélo limpiala. Anibal: No creo que quieras
saberlo ...Natalia: ;Vamos a hacer algo con ella?

Sharon: ;Y luego?

Anibal: jDe qué estaba hablando?

Sharon: No recuerdo ... De que te masturbabas con el culo de los gallos, que los payasos te cogen hasta el amanecer dejandote
el culo rojo y que te gustan los condones azules para toma rel solo algo asi,no me acuerdo ...

Se escuchan unos truenos que anuncian una tormenta .

Natalia: No po demos d ejarla ahi tirada, va a em pezar a llover. ..

Anibal: ...Cierto. Luego me levanté de la cama, me rasqué los huevos, me estiré, caminé un poco por el remolque, sali y oriné
cerca de tu ventana. Vi mis ojos e n el reflejo ...

Sharon: No te muevas, estlipido , me va a sa lir chueca la boca...

Anibal: M is ojos esta ban como nublados ... un poco rojos ...

Go liat: ;Fumaste mota? 37

Anibal: No,era por ese pinche presentimiento que no me dejabaen paz ...

Natalia: jCarajo , ya comenzo a llover! Hay que ponerla bajo la carpa!

Sharon: jPuta madre, no te muevas!... yo también tenia un... ;cémo dices ti?

Anibal: Presentimiento..

Sharon: ...Esa madre. .. abri los cajones del ropero junto al refrigerador que estd frente al bafo junto al sofd, abajo de la
television entre la estufa y la ventana...

Natalia: {No me oyeron carajo!

Sharon: No , no queremos oirte... ;De qué chingados hablaba?

Anibal: De tu casa. ..

Sharon: ;Mi remolque?

Anib al: De que coges con los perros sobre el excusado que estd frente a la estufa entre el ropero y el refrigerador mientras ves
novelas por la ventana que estd en los cajones d e la pinche television ...

Sharon: jAh! claro, mi remolque, ya viste que chingdn le sienta esa pintura rojo cereza.

Go liar: ;Yel presentimiento?

Natalia: jPuta madre!

Sharon: ; Ddnde lo dejé? Donde ... Si, es verdad... mi lenceria...

Go liat: Tus tangas..A nibal: L as bragas.. Sharon: Si,dentro de mi cajén en el rop ero, eran las rojas de afio nu evo, las de los
ndim eros navidenos, sa nta claus en el trapecio y los putos renos en la cuerda flojasin red de proteccion ...

Natalia: jCo n una chingada, nadie va a escucharme, la lluvia estd apretando!

Anibal: Se enlodard.. .

Sharon: Se borrardn las huellas del crimen ...

Goliat: Yo voy... (intenta salir pero lo detiene Anibal, jaldndolo de la camisa)

Anibal : ;jAddénde?Si todavia no aca bamos ...

Sharon: Me puse roda de rojo... mi «bra..»

Anibal: Las bragas...

Natalia: Tu puta madre, con el cofo podrido de cdncer...

Goliat: Las tangas...

Sharon: Me asomé por la ventana, el sol estaba en lo alto y rojo por el reflejo de mi remolque.

Anibal: Yotambién miraba por mi ventana ...

Sharon: Se escapd la perra.. .

Goliat: Esa fue «<Magia»

Sharon: Un Cadillac rojo le dio en la madre ... no chillé ...

Anib al: Cuando | a recogi , todavia alcanzo a esca par un hilito de sangre por su hocico.

Goliat: Hasta yo miraba por la ventana, la mujer de rojo despeinada pasd corriendo y vio también el accidente, el coche rojo
era de los cabrones policias que buscan al que vieron comprando navajas de rasurar en la farmacia.

Naralia: jYa van a dar tercera! No aguanto mds, a la chingada con ustedes, se lo vaya contar todo a Kalimén... (Oscuro)

Vozde Kalimdn: Su atencién por favor, esta es tercera llamada, tercera, bien venidos al espectdculo del circo mégico de lossuper
héroes... comenzamos.

7 Culos (Real)

Goliat estd limpiando con un trapo una caja que sirve para un truco de magia donde se insertan sabes con una persona dentro
de ella, Anibal maquillado y vestido de payaso se asoma por el telon que la pista, mientras fuma y bebe de una
cerveza que comparte esporadicamente con el enano Goliat.
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Go liar: jCarajo, te digo que no lo hice! Ambos sabemos bien qué pasé...

Anibal: A la chingada con eso, no me interesa seguir hablando de esta mierda,

arréglate con tus pinches policias del Cadillac rojo que mataron a la pinche perra negra...a mi ya no me chingues con lo
mismo.

(Pausa)

Se escucha la ovacion del piiblico.

Go liat: Terminaste de pagar tu carpa ...

Anibal: Mds o menos...

Goliat: ;Con el dinero que te presté Mercedes ?

Anibal: Mds o menos...

Go liar: Ahora no vas a tener a quién pagarle.;También te la tirabas ?

Anibal: Mds o menos...

Goliat: ;Porqué?

Anibal: {Te vale madres!

Ovacién del publico.

Anibal: ; Has tenido a tres culos felices en la misma cama, en la misma noche?

Go liat. No . ;Es bueno...?

Anibal: Depende de los culos...

Goliat: ;Si son de secundaria?

Anibal: Muy buenos...

Go liat; ;Muertos ...7

Anibal: No sé cabrén. ..

Goliat: Gracias porel gramo . Estaba bastante inyectable.

An ibal: ;Qué gramo? Estds pendejo.

Go liat: Necesitas decirme donde la compraste.

Anibal: Yo no he comprado nada, ni te he dado ni madres...

Goliar: ;(No ?Acuérdate. hace rato en el intermedio de la primer funcion ...

Anibal: jPicate el culo, yo no te di nada!

Ovacidn del piblico .

Anibal: Te equivocaste, no tenfas por que chingdrtela aella...

Coliar: Es exactamente lo que yo digo...

Anibal: ;Qué pedo, te confundiste porque las dos traen vestido rojo?

Goliat: jOtra vez la misma c hing adera!

Anibal: Ahora va estar cabrén largamos de aqui ... A la pinche Aurora era a la que tenias que despachar, por eso Kalimén y
Sharon estdn como estdn

Go liar: Dale tres meses

Anibal: ;Crees que dure tanto ?

Go liat: Estd en la fase terminal, el cidncer de su vagina ya apesta a pantedn. (Pausa)Anibal: ;En qué estabas pensando pendejo?

Goliat: En la carcel...

Anibal: ;Qué con eso?

Go liat: ;Porque estds aqui?

Anibal: Aqui vivo...

Go liat: ;O tenfas miedo de estar ahi? Es un lugar frio y aislado.

Anibal: Aqui también ...

Goliat: No me importaria tanto pasar el resto de mi vida ahi, no encuentro mucha diferencia entre esta cdrcel y la otra cdreel...

Anibal: ;El circo ? Goliat: Hmm ... Piénsalo, somos otros animales presos en este pequefio mundo ...

no hay salida.

Anibal: Estds drogado...

Goliat: De verdad, la cdrcel seria una buena fuga para mi, comida y techo gratis, exactamente lo mismo gue tengo
aqui, s6lo que ahi no seré payaso de nadie...;Te aterra la idea de dejar tu culo encerrado por el resto de tu jodida vida,
ve rd ad?

Anibal: No tienes puta idea de lo que estds diciendo...

Go liat: Has estado ahi...

Anibal: jVete al carajo!

Go liat: Tienes miedo de regresar ;A c udntas has matado ?

Anibal: jA tu pinche madre y a tu hermana!

Goliat: ;Porqué tienes tanto miedo de regresar? Fue una mala decisio n esco ger esta pinche alcantarilla... (Es lo mi smo
carajo! O tra pinche cdarcel. ladiferenciaes que aqui todossomos animalesde la misma especie sin hacer distincion alguna entre
changoso perros... ;A cudntas has matado cabrén ? (Pausa) ;Ya olvidaste porqué estds aqui, galin? Tienes tan mala memoria
caraja ... ya se te olvidé que latinica mierda aqui, aparte de la que cagan los peros, eres ti ,y que desde que llegaste huyendo,

no s¢ de qué, o de quién, nos has embarrado todos los dias a todos con tu estiércol.. contéstame ;A cuintas has matado, hijo
de puta?

Se escucha la ovacidn del publico. (oscuro)

Voz de Kalimdn: Ahora vamos a recibir con un fuerte aplauso al amigo de todos los nifios y nifias, el es, payasito Alegria...



8 Putas (Subjetivo)

Entran Nataliay Sharon, la iluminacion seateniia, toma un aspecto suave, sensual.

Sharon: (A Goliat) jAlachingada de aqui! Vamos a cambiarnos ;Salte rdpido!

Goliat sale y ambas se desnudan pausadamente y del mismo modo se cambian de vestuario a medida que transcurre el didlogo.

Sharon: ; Salié del carajo! ;Cémo sentiste el piblico ?

Natalia: Muy raro...

Sharon: ;Verdad que si? (Pausa)

Sharon: Siento mucho lo de tu... Lo de Mercedes... ;Como te sientes?

Naralia: Preocupada ... No sé, es algo que pensé que nunca iba a sucederme a mi...

Era como el piblico de hoy...

Sharon: ;Cémo?

Naralia: Nunca pensé sentirlo tan lejano, tan vacio, era como actuaren un desierto para muchas estatuas de sal y que de pronto
se iban desmoronando las cabronas y que todo se lo estaba tragando ese vacio, ese silencio tan particular. ..

Sharon : ;Teestd chingando mucho todo esto?

Natali a: No sé€, si es esto 0 q ué mierda me esta jodiendo, me siento tan extrafia... (Pausa)

Natalia: ;Hasta dénde quieres llegar con €17

Sharon: ;Esese pendejo, 1o que te tiene asi?

Natalia: No te importa. S6lo contéstame ...

Sharon: A ningiin sitio...

Naralia: No harfas nada por él.

Sharon: Nada . Es sélo vicio. Eso es todo ...

Natalia: No matarias , robarias o algo. ..

Sharon: Nunca...

Natalia: ;No te importaba que se revolcara con Mercedes?

Sharon: ;Era s6lo lucro? (Pausa)

Sharon : ;T le diste en la madre?

Natalia: Creo que no...

Sharon: Deberias huir, mientras puedas ...

Natalia: Queria hacerlo . pero esta pendeja se me adelanté. Debe estarle lamiendo los huevos a San Pedro en este momento...

Sharon: ;Tienes idea de lo que vas a decirle a la policia ?

Natalia: Ese es pedo de Goliat. Yo estoy limpia...

Sharon: ;Segura? ;Y si descubren que no? (Pausa)

Sharon: Perddn, no quise decir nada..

Natalia: No hay bronca ...

Seescuchan risas del piiblicoy Sharon comienza a acariciar a Natalia, ésta tiltima responde, ambas estancon el torso desnudo Shar on:
Que pena. de verdad lo siento ... aunque nunca me has agradado en lo mads minimo. ahora me da ldstima la mierda en la que estds
envuelta...

Natalia: Gracias, ti también has sido como un gusano rastrero de la basura que mando a lachingada...

Sharon: Sino mal recuerdo, Anibal después de coger conmigo, se largaba acalentar tu pulgosa cama ... miento, después
limpiaba la cacade los perros vy loschangos, luego se cogi a a Mercedes. «tu puta madre» ;Lo sabes no?con algo tenia que pagar
la pinche carpa que compro ...y después...

Natalia: ...Dormia conmigo...

Sharon: Exactamente . dormia contigo, pero sélo eso. lo sé.

Natalia: Lo que ti digas, pendeja, pero ya habia conseguido lacarpa de alguna forma

y del mismo modo pensab a conseguir contigo los animales. A mi me ama. ..

Sharon: Essé 1o puro pinche vicio. se los dice a todas, hastaa la barbon a de tu madre. que ahorita d ebe estar tocando las jodidas
puertas del infierno ...

Natalia: iChinga tu madre! A Kalimdn le daba asco cogerse a tu madre con el cofio en esas condiciones ;Verdad? pero Anibal
me contaba que era tan divertid o bombear a una vagina muerta como la de Aurora.

Sharon: ;Te tragas te el cuento de que se largaria contigo ? jNo mames!en todo caso mataba al puto Kalimdn y se quedaba
conmig o y el circo...

Natalia: ;Por qué le dices puto a tu sefior padre? ;Te cogia de nifia bajo las gradas ?

Se escuchan risas d el piblico.

Sharon: Si, haciamos una orgfa con las chingadas cebras y mandriles, también tu madre se colaba entre los animales.

Natali a: No es mi madre estipida, sélo me crid y jamds elegi esa mierda...

Sharon: Perdén, «marquesa» olvidaba que a la prostituta de tu madre la violaron y te boté recién nacida en el bote de basura
del circo. Por lo visto aqui cae pura basura.

Natalia : Estds ardida, celosa ... es natural que me prefiera a mi, pero no te cabe en la cabeza qu e por puro pinche vicio como
dices ti, se cogie ra al monstruo de Mercedes y decidiera abandonarte... Razones te sobraban para chingdrtela ;Verdad?

Sharon : jAl caraja contigo! Ahora, me vas a querer cu lpar hasta por las ratas muertas en tu cocina y por las cucarachas
agonizando en tu regadera ;No?

Natalia: ;Como se lo vas a decir a la policia?. Vas a abrir tu piernas de par en par y con tus ojos de perra callejera dirds: «Ejecutenme,

soy culpable, soy toda suya, métanme de por vida en la carcel, métanme todo lo que quieras ;Pero ya hdganlo, soy culpable.»
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Sharon : jEso hards? Muy interesante, quiero llorar y tener un hijo tuyo... Hay testigos querida, yo que ti corria tan duro como
me fuera posible antes de que me alcanzaran, debe ser de la chingada la pinche cdreel.

Natalia: Mejor dicho . deberias ir pensando donde meter el cuerpo antes de que lo e ncuentre n.

Sharon: Tu culo es un buen lugar. ..

Se escuchan risas vy aplausos del piblico. (Oscuro)

9 Bronca (Real)

Entra Anibal sudando muy agitado, mientras qu e ellas va traen puesto un vestuario de acrobacia.

Anibal: Yavalié madre esto...

Sharon: {No mames!;Qué pasi?

Anibal: La policia estd aquf ...

Naralia: ;Quién carajos la llamg?

(Entra Goliat)

Goliat: jQué pasa!

Anibal: Ya te jodiste, la policia estd aqui.

Sharo n: ;Cudntos?

Anibal: Como ftres, no sé exactamente ...

Natalia: Qué vinieron a hacer, jA inspeccionar o qué?

Anibal: No sé, sélo los vi...Goliat: No se alarmen. puede que sélo estén aqui como espectadores ...

Aniba |: Tt cdllate , pendejo, que siestamos en esta bronca es por tus mamadas...

Natalia: No creo que sea un buen momento para pelear, tenemos que planear algo...

Sharon: No tenemos que planear ni madres, terminando la funcién entregamos a este cabron y santo reme dio.

Go liat: ;Entregarme a mi, por qué? De todas formas hardn investigaciones y tarde o temprano se los va a cargar el carajo
también a ustedes.

Anibal: ;Estds pendejo! ; Porqué?

Sharon: No estd tan errado el chaparrito ... tenemos que poner el cuerpo de Mercedes en otro lugar que sea menos visible, por
lo menos para que nos dejen termin ar la funcion ... después vemos como le hacemos.

Go liat: ;Lo ven , como si fueron ustedes? Ya les entré el miedo, ;Verdad? (Osauiro)

Se escuchan los aplausos del piblico.

Voz de Kalimidn: Damas y caballeros , recibamos con un fuerte aplauso a jSharon y a Natalia, las reinas de la acro bacia! ...

10 Galeria (Subjetivo)

Anibal comienza a desnud arse y desmaquillarse para ponerse un vestuario de escapista, por otra parte Goliat practica un acto
de traga-fuegos .

Goliat: ;Qué viste?

Anibal: Una carniceria. ..

Goliat: ;A la policia?

Anibal: Se me estaba corriendo e! labial y e! rubor rojo ... parecia que veia sangre por todos lados.

Goliat: ;Dénde estaban?

Anibal: En todos lados, cortados en retazos, trozos, pellejos...sangraban.

Go liat: ;Venfan armados?

Anibal: Yocreo, porque estaban ahi, en pedazos, molidos, fragmentados como por una granada de mano.

Go liat: ;Interrogaron a alguien ?

Anibal: ;Sobre qué? ;Sobre el tiempo que tarda en podrirse el culo después de la muerte?

Co liat: ;Crees qu e lo sepan?

Anibal: ;Saber qu é? ;Lo de la putrefaccidon de los cuerpos?

Go liat: (T, de quién hablas?

Anibal: De todos esos seres desconocidos que me miraban y se refan alld fuera... con este chingado maquill aje de marica...

Se escuchan aplausos del piib lico.

Go liat: ;Q ué seres?

Anibal: Los de mi pesadilla de anoche . son los mismos que estdn alld afuera, esel mismo escenario . la misma anécdota ... el
mism o infierno

Goliat: Entonces no sospechan nada...

Anibal: .. .Extremid ades am putadas pdlidas, infantiles, con la sangre seca y fria...

organos en crisis desfilando en la peste, tratand o de fornicarse

en su propi o morbo ... expectantes, mirdndome... perturbados

mirdndome...

Goliat: ;Estds bien? ;Te estds «pirando» verdad?

Anibal: Es el piblico. no puedo evitarlo, me perturba . Cada vez que los veo ahi sentados, me siento en una carniceria , veo
cientos de restos humanos grufiendo y babeando como putas perras en brama... son tan ajenos al espectaculo que se roban el dolor y el
vacio, que algunos de ellos rién como mecanismo de defensa para no escapar del todo de su miseria.



Goliat: ;Te metiste del mismo material que me regalaste?

Anibal: {Chinga tu madre! Estoy mu y sensible, todos esos seres me ponen nervioso,

pereciera como si cada uno de ellos me acuchillara con sus ojos llorosos,

({Qué chingados me ven? son como decenas de asesinos que me buscan como a su presa prometida ... Putos homicidas...

Goliat: ;Como la gente del circo?

Aplauses del publico.

Anibal: Sus putas miradas... son un constanteinterrogatorio ... como de pinches policias ...

Goliat: ;Qué chingados hacen aqui?

Anibal: Husmean la sangre ...

Goliat: ;Cémo?

Anibal : Vestidos de golfas con vestidos rojos ...

Goliat: ;Ya viste a la mujer de rojo que los vio?

Anibal: Viauna mujer de rojo.a dos a tres a cincuenta, vi a mil mujeres vestidas de rojo que me miraban asesinando a todo
cuanto respirara ...

Goliat: ;Qué chingados?

Anibal: Ex trafias... con solo una pierna.sin piel,sin ufias,sus musculos al rojo vivo con rostros linguidos sin crdneo, su torso
parcialmente carcomido por ratas y gusanos, con much a pus por doquier, y algunos pellejos suspendidos en la putrefaccion de su
curiosidad, pero sobre todo, ese cabaretero vestido rojo de puta no lo podia eliminar de mis ojos ... pinche maquillaje rojo...

Se escuchan gritos y aplausos del publico.

Goli at: Yate chingaste, sila policiay la mujer de rojo estin aqui...

Anib al: Los vi aqui, todavia con un poco de vida y medios frios, se arras traro n com o gusanos hasta Kalimdn, para decirle no
sé que carajas, pero algo le dijeron ...

Goliat: Ya te chingaste ;Qué sigue?

Anibal: E1 numerito del escape, ;Viste mi vestuario?

Goliat: La mandril a se esta ba masturbando con él... (Oscuro)

11 Lodo (Real)

Anibal termina de ponerse eL vestuario para el mimero del escape mientras que Goliat bolea sus botas.

Anibal : Yaaumentd esta pinche lluviecita ;Ya moviste el cuerpo?

Goliat: No. Pinche lluvia estd bien cabrona...

Anibal: N o creo que te ahogues. ; Muévelo!

Goliat: ;Para qué chingados? No tiene caso.. .

Anibal : Se va a llenar de lodo el cuerpo... Mételo! Entra Natalia

Goliat: ;Yo también , caraja!

Anibal: {Eres un perro, cabron, la amabas!

Natalia: ; Qué ...7

Goliat: T la padroteabas, es tds mds en deuda con ella... ade mds u stedes se la chingaron, « ustedes tres » jvdyanse a la chingad a
y no me embarren co n sus pendejadas!

Natalia: ; Quien?

Anibal: Yo no le debo ni madre a nadie... este pinche cuerpecito cuesta su buena lana

y no pienso mancharlo de lodo cargando un a puta muerta que ni me pertenece,

Nat alia: Oi gan si, vamos a meter el cuerpo... ayudenme, pinche lluvia de la verga, ya la debe haber cubierto de lodo.

Goliat: Es buen o para el cutis, ademds algunos p djaros hacen su casa con esta mi erda ...

Anibal: Pin che enano cabrén, no te hagas el chistoso . es tu bronca, arréglala.

Natalia: No creo que lo haga, mira nada mds en qu é viaje anda ... Ahorita no puede ni con su sombra...

Goliat va a salir.

Anibal : ; Adond e cofios vas?

Goliat: Vay a escond erla en algtin sitio...(sale)

Natalia: Espero que no la cague este cabron.

Anib al: ;Tienes miedo?

Natalia: ; Porqué chingados se la pasa diciendo que nosotros fuimos ...?

Entra Sharon agitada y comienza a cambiarse para el siguiente acto.

Sharon: 1Ya valié m adre esto! Vi a los putos policias, son tres...

Anibal: ;Qué le dijeron a t papd?

Sharon: No sé. pero me pregunt ¢ por Merce des.

Natalia: ; Y, qué le dijiste?

Sharon : Nada. Que no estaba, qu e no la habia visto por aqui.

Anibal: jQué mamada! Es o se llama encubrimiento, n os vamos a meter en un bron con ...

Sharon: {No . ni madres! Que la policia se entienda con el pinche enano, yo me lavo las manos.

Anibal: De tod as formas vamos a salir embarrados ...

Sharon : ;Porqué?

Anibal: Ese cabrén sigue chingando conque nosotros fuim os...

Natalia: ;Por que dices eso?

Sharon : ;Porqué crees ti?
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Anibal : Algo sabe. ..

Natalia: Pero si fue ese cabrén ...(pausa) ;O no?

Sharon: S, si eso crees ...

Se escuchael redoble de tambores, la ovacion de un p 1iblico excitado.

Natalia: ; Porqu € no nos deshacemos del cuerpo?

Sharon: ;Porqué?

Anibal: Porque no...

Natalia: No hay na die q ue lo reclame...

Anibal: Sélo ta...

Natalia: No me importa...

Sharon: No tiene caso, todo estd claro...

Anibal: No creas...

Nata lia: Hagdmoslo...

Anib al: Menos broncas , menos probabilidades de pasar vacaciones en una pinche ja ula...

Sharon: Es una locura, yo no quiero te ner nada que ver con esto...

Anibal: Lo siento , pero vya es tds hasta el fondo con nosotros, losabes, no puedes salirte .

Natalia: ;Como lo vamos hacer?

An ibal: Piensen en a Igo, ya me toca salir a escena ... Pero piénsenlo todos estamos hundidos en la misma mierda...

Sharon : ;Porq ué? (Oscuro)

Voz de Kalimdn: damas y caballeros, el circo mdgico de los super héroes se complace en presentarles al acto mds famoso y
preferido por chico s y grandes ... jRecibamos con un fuerte aplauso a Vulcano el mago del escapismo!.

12 Reglas (Subjetivo)

Natalia se encuentra peinando a Sharon q ue esta sentada, mientras que Goliat le lava lospies a esta iltima .

Sharo n: ;Porqué asi?

Nata lia: Asi debe de ser.

Go liat: Yaestd bien escondida.. .

Sharon: Bueno...

Natalia: Serd mds facil...

Sharon: ;Fuiste ti , 0 encubres a alguien.. .7

Na talia: ;Fuiste ti , o quieres hundir a alguien?

Goliat: Encubrir es ilegal...

Sharon: Me paso las leyes por los huevos, aqui no existen esas mamadas

mds ¢ ue nu estra propia ley...

Natalia: Co mo en un a familia .

Sharon: M ds que eso, somos nuestra propia repiblica, nuestro propio mund o

y nuestras reglas...

Natalia: El tiempo esotro, aqui la muerte es otra... un estado d e transito nada mads, para ofra pri sion qui zd igual de jodida que
esta vida ...

Go liat: Existe otra forma .. .

Sharon: ;De vida?

Natalia: Supongo que esofra porqueria igual que ésta, pero llena de reglas estipidas ...

Goliat: ; Somos a nimales?

Nat alia: Casi tan libre s como ellos ...

Sharon: Las mismas reglas...

Goliat : ;Los alacranes son animales?

Sharon: Insectos ...

Go liat: Los alacra nes d espués de nacer matan y se comen a su madre ... ;Es lo mismo aqui?

Natalia; No era mi madre y los alacranes son un os pinches bichos ponzofiosos como ...

Sharon: Ella era una perra. ..

Natalia: T también, los perros cogen con sus hijas y no les importa ;Cada cu dnto coges con Kalimdn?

Sharon : Cuando el Cadillac rojo atrope ll6 a nuestra perra negra, dos dias después cuando era mds intenso el hedor, sus hijos se
tragaron sus restos por completo.

Go liat : Para deshacerse del caddver. ..

Sharon: Asi es como piensas deshacerte del cuerpo, tragdndotela ...

Se oscurece la escenapor fallasen la energia eléctrica y se escuchan  los gritos d e los espectadores alar mados, acompaiia dos por los
truenosy la lluvia que no cesan fuera de la carpa.

13 Apagon (Real)
La escenaestd a oscuras, Natalia y Sharon encienden una linterna de mano mientras que Goliat enciende un cigarro.

Sharon: jPinche luz! ; Por qué se tenia que ir ahora...?
N atalia: {Puta madre! lo que nos faltaba...



Goliat: {Me lleva la chingad a! ;Que pen dejo!

Sharon: ;Q ué?

Goliat: Meti a Mercedes en el remolque donde estd la planta de luz...

Natalia: (No mames!

Sharon: |y qué haces tan a gusto aqui fum ando! {Sdcala de ahfi, pendejo!

Natalia: No se te olvide limpi ar tod os los rastros de sangre...

Entra corriendo Anibal.

Anibal: ;Qué pas6? ;Como estdn?

Natal ia: Este pend ejo meri6 el cuerpo de Mercedes en el remolque...

Anibal: {No mames, corre asaca rla de ahi, Kaliman va para alld jun to con un poli cfa!

Sale Goliat .

Sharon : ;Qué pinche suerte! (A Natalia) Vamos a ver si podemos entretenerlos antes d e que lleguen al remolqu e... (Salen)
{Oscuro)

14 Prision (Subjetivo)

Natdalia, Sharony A nibal estin en torno a lajaula de la mandr ilay durante toda la escena giran la misma mientras que la mandrila
grune enfu recila .

Natalia: Puedo verlos, con sus botas negras, caminando sobre el lodo, su traje azul empapado y maloliente como hurr acas
moj adas. ..

Anibal: ... Buscando el crimen, como pin ches perros de caza... mojados hasta los huevosy babeand o, en los hospitales, en los
puteros . en las terminale s, en las farmac ias donde venden kot ex y navajas de rasurar, en los circos...

Sharon: So n sélo unos perros, no son dioses... Natalia: Con un a ldmp ara negra de mano ... buscdnd onos bajo 1a noche negray
him eda...Anibal: Huelen lasangre fresca v el homi cidio , esa mierda es td en todas partes, vuela en el aire, en las nub es negras, cae
con la lluvia.

Sharon : No tenemos mayor bronca , enco ntrardn a nuestro culpable y a su victima, juntos.

Natalia: «A los culpables...”

Sharon: Ar restardn al pendejo y se pudrirdaen unacelda .

Natalia: Llegardn hasta el remolque de la planta del luz .

Anibal: Mientras caminan , pensardn ¢ n su infancia ...

Naralia: En cuando corrian ansioso s a matar un p djaro sobre un arbol verde, pensardn e n las navidades y los miserables regalos
que recibian en su jodida infancia.

Anib al: Descubrir dn el cuerpo inerte, mutilado lleno de sangre fresca ... cuerpo f rio. Rasur ado.

Sharon: M ujer barbona , rasurad a v degollada... buen argumen to ..

Natalia: Co n un grito de terror congelado en el rostro muerto  exactame nte igual que como cuando jugaban a policias y
ladron es y e ncontraban a una rata vieja destripada en el pavimento.

Sharon: Qu e pendejos, quizd vomiten,

Natalia: Nos esposardn, sentiremos el acero frio en nuestras mufecas, asfixidndonos ...

Anibal: Mu chos go Ipes, in sul tos, humillacion y finalmente nuestro cuerpo arrojado brutalmente en la parte trasera de la
patrull a...

Sharon: ;jPorqué se sienten culpables? ;Ustedes se la chingaron?

Natalia: ...El sonido loco y desesperado de la sirena, aullando en la pinche noche lluviosa, la torreta tinend o de rojo los
edificios a toda velocidad.. .

Anib al: Nos alejamos del circo pese a nuestra voluntad ... por primera vez y atoda velocidad, atoda violencia , las luces de los
auto s chocando en mi cara, estoy llorando...

las banqueta s mojadas co n prostitut as, los drboles cayendo en la tormenta ...

el circo estd lgjos... Donde estds mamd? Tengo mucho miedo... el circo se aleja cada vez mds y para siempre.

Sharon: jPor eso quieren deshacerse del cuerpo?

Natalia: Fin almente la celda. ..

Anibal: Otro circo...

Natalia: Otro hogar. ..

Anibal: Casi tan hostil co mo éste...

Natalia: A busos, golpes, violaciones, pesadillas , encierro. .. Como scrpientes en exhibici 6n.

Anibal: Exactamente, otro puto circo ...

Natali a: Sin libertad... sin tiempo , nivoluntad... horas largas, intermin ables... peste, humedad. mu gre, desesperanz a...

Anib al: Otro jodido circo...

Sharon: ;Tienen mi edo? (Oscuro)

15 Luz (Real)

Sharon ¥y Na talia caminan de un lado a otro, desesperadas, mientras g ue A nibal se asoma en repetidas vecespor la cortina de salida

a los remolaues, PASOCEGATO

43



Na talia: A una pequena cabeza, como la de ese ca bron enano. ..

Anibal: ;Y qué te dijo Kaliman ?

Na talia: Tu pinche padre ya me tiene harta, siempre ha de ser lo que sus chingados huevos quicran...

Sharon: Queria q ue sc regtesaran a ca Imar al publico y q ue fuera a ver coémo sigue mi m adre ...

Na talia: Otra vez. A urora en la sopa, {También ya estoy hasta la madre de tu puta madre! ; Porqué no se la carga yael jodido
cidncerde su cofio,y nos deja en paz?

Sharon: jPuta madre! ;La habrdn encontrado?

Ani bal: D ebimos haberla movido desde antes ...

Na ralia: D ebimos haberla quemado ...

Sharon : ;Con esta lluvia?

Nara lia: ;Porqué no ?

Sharon : Tmpo sible, s6 lo alcanzaria a quemarse un poco de su pellejo /Y qu é carajas ibamos a hacer con la carmne y los huesos
que quedaran crudos?

Natalia: ;No han com ido los perros hoy, verdad?

Anibal: A todos nos va a ca rgar el caraja en la cdrcel y a la chingada el circo ...

Sharo n: j Callate!

Anibal: Hay un rio cerca ...

Na talia: {Perfecto!

Sharon: No estardn pensandoen...

Anibal: ... Es facil, con la lluvia se desborda , se pone turbio y el cuerpo se esfuma ...

Sharon: Pero, cruza en medio del pueblo...

Natalia: Todo mund o se baiia ahi.

Ani bal: Como tu.

Nata lia: Me viste.

Anibal: Estaba aburrido , no tenia otra cosa mds importantec que hacer. ..

Sharon: ; Lo harfas?

Ani bal: ;Qué? ;Cogerte en la orilla, mi entras Na talia se lava la vagina con lasangre d e su madre que corr e por e! rio , mientras
se despedazan las ex tremidades en las rocas?

Nata lia: {No! T irarla al pin che rio...

Sharon: Eso si la policfa no la encuentra antes .

Naralia: ;Cudndo?

Sharo n: Ahora mismo ...

Natalia: (A A nibal) Ayer durante toda la tarde, ti estabas clavand o estacas para armar la carpa ... Ayer fue el dltimo dia que me
bané ;Como carajas me viste?

Anibal: Llovia muy fuerte, y me caga clavar estacas, o cualquier otra cosa debajo de la lluviay el lodo ...

Na talia: ;Entonces quién lo hizo?

Sharon: ;Hacer que?

Anib al: E1 pinche enano...

Sharon: jEntonces, si fue Goliat quién se la chingo?

Natalia: jQue poca madre! ; Dejaste al pinche enano clavando estacas?

Anibal: T enemos un acuerdo. ..

Sharon: ;Qué acuerdo? ;También aél te lo coges a cambio de que trabaje por ti?

Anibal: No...

Na ralia: Qué acuerdo va aser.. . de seguro el otro cabron esta endeudado con éste por la pinche heroina que le surte.

Anibal: Otra cosa...

Sharon: Seguro, estaba agradecido con este cabrén, porque le daba todo el placer que el pinche enano con su diminuta verga
no le podia dar a la barbona de wmadre.

Anibal: Dejen de estar chingando, a ustedes y a Mercedes siempre les he dado la misma cosa... el pacto que tenia con este
cabrén era mu y diferente...

La luz intenta regresar, se escuchan los gri tos de alegria de los espectadores.

Sharon: jQué bueno, va regreso la luz!

Natalia: ;Cudl esese pinche pacto ...?

La luz seva nuevam ente.

Anibal: jPinche luz! (Osairo)

16 Rio (Subjetivo)

Sharon ata a Ani'bal en una silla con grandes cadenas y Natalia lo desata, este un ritual casi coreogrdfico, mientras el didlogo
transcurre.

Na talia: Anibal...

Anibal: ;Qué?

Natalia: ;Cémo eran los rios cuando cras nifio?

Anibal: Rios... solo rios...

Sharon: No tuvo infancia.



Aniba I: Rios... simplemente rios... generalmente tenian agua ...

Natalia: jJugabas ?

Anibal: Mi mamd tenfa una caja, con cursis cartirasde amor...

Naralia: ;Y los rios?

Sharon: Orinaba en ellos ...

Anibal: H acfa barquitos con las cartas ...

Naral ia: ;Qué mais?

Aniba I: Veia, mi reflejo sobre el agua ... moviénd ome... moviéndose ...

Naralia: ;jEsraba sucio el rio?

Sharon: Con su reflejo. ..

Naralia: ;jPensaste alguna vez en tirar un caddver ahi, y en volver a verlo alejarse con la corri ente mientr as vefas tu reflejo sobre
el agua sucia?

Sharon: Es dificil. E1 nunca pudo pensar. Menos con el rio sucio.

Aniba I: Una vez vi un gato muerto, anaranjado . flotaba hinchado, con un a peste de la chingada, tenfaojos verdes y abiertos,
me miraron y los vi alejarse junto con mis ojos rio a bajo ...

Natalia: ;Y te reflejaste en el agua?

Anibal: No ...

Naralia: ;Y en los ojos del gato?

Anibal: Tampoco ...

Sharon: Ahora serd diferent e. 45

Anibal: ;Porqué?

Sharon: Tu rostro se imprimi6 en la rerina de Mercedes antes de morir...

Naralia: ;También flotard e n el rfo como un gato viejo y anaranjado?

Sharon: Si. florard ...

Anib al: ;Sealejard con los ojos abiertos?S haron: S7, con los ojos abiertos y el cue llo cortado ...

Nara lia: ;Se per derd junto con su sangre en el rio, mientras lavo mi sexo?

Sharon: Hmmmm ...

Anibal: ;Esta vez podré reflejarme en el rio y en sus ojos ?

Sharon: No... (Pausi)

Se escucha que pasa un av idn.

Sharon: ;Escucharon?

Anibal: ;Lasca mpanas de una iglesia?

Natalia: Es u n avion , paso volando muy bajo...

Anibal: Las campa nas elevan el chingado espiritu h asta el cie lo... tambi én los avio nes ;No?

Sharon: No sé. Nunca me he subido a uno...

Naralia: De be ser como empezar a mo rir, pero despierto. ..

Anib al: Es mejor morir en un rio, estds mds cerca de la tierra...

Sharon: Mejor atin, es mejor viajar muerto en un rio...

Voz de Goliar: (Grita) jPura madre!

Anibal: Es Go liar...

Natal ia: jPinche enano ,lo deben de haber cac hado!

Sharon : jCaraja! Yadeb en haber encontrado el cuerpo ... (Osciro)

17 Herida (Real)

Entra Goliat a escena con el brazo izquierdo sangrando, y los demads personajes se acercan a €l para auxiliarlo, mientras que
todavia no se reanuda la luz eléctrica.

Sharon: ;Qué te pasd?

Natalia: ;Laencontraron ?

Anibal: ;Qué t e hicieron esos cabrones?

Goliat se recarga e n la jaula de la mandrila y ésta grufe excitada, al mismo tiempo se venda el brazo con una mascada dorada
que Anibal le da.

Goliat: No es nada... Alcancé a tirarla abajo del remolque de la planta...

Sharon: ;Yqué chingados le pasé a tu brazo?

Go liar: Hab{a mucha sangre en el piso del remolque, y cuando vi que venian, me hice pendejo, como si estuviera conectando
unos cables y me corté a propdsito con un fierro ox idado que esta ba por ahi...

Natalia: ;Para qué?

Go liat: Para co nfundir la sangre que estaba en el piso, con la mia...

Regresa la energia eléctrica y se escuchan los gritos de jiibilo del piiblico.

Sharon: jCono! Yaera hora. ..

Natalia: No sospecharon nada ...

Anibal: jPorqué carajos iba el policia con Kalimin?

Go liar: Para nada grave. Ese cabron decia que sabia de electricidad ... y fue a ver qué podia hacer...

Sharon: ;Qué chigados hacen aqui?

Anibal:No se, pero vi que tu papa les dio quinientos pesos...



Anibal: Debe ser porque nos co lgamos del poste para la luz...

Goliat: Pues quién sabe...

Se escuchan los aplausos del piblico y el sonido agudo dec interferencia del micréfono .

Sharon: ;Quién sigue?Anibal: Yo..Natalia: Esta muy cabrona la herida .. Voz de Kalimdn: Damas y caballeros. Disculpen las
fallas técnicas, pero en breve continuamos con el acto tan esperado del gran escapista jVulcano!Se escuc han losaplausosy silbidos.

Anibal: Traten de detenerle la hemorragia, se le estd escapando mucha sangre ... ahorita regreso... (Sale arrastrando las cadenas
para su acto)

Natalia: Sigues sangrando ;Qué hacemos ?

Goliat: No es nada. Ahorita se me pasa ...

Sharon: Voy a ver qué tengo en el botiquin... (Sale)

Natalia: ;Vas a estar bien?

Go liat: S ;ni?

Natalia: Yo estoy bien.

Goliat: No creo que estés tan bien, cuando 1os descubran ...

Natalia: (Apretdndole con fuerza el brazo herido) jCillate cabrén! T no sabes nada ..

Go liat: jAaah! Se les va a caer el cirquito , pend gjos. ..

Naralia: No me chingues. .. todo estd en tu contra, la policia ya te vio en la escena del crimen haciéndote pendcjo y embarrado
de sangre.. . No lo olvides, es la palabra de todos contra la de un pinche enano adicto.

Goliat: Son una mierda... Ya se les olvidé q ue no soy e I inico que los vio...

Natalia: Vete a la chingada, con tu cuentito de la vicja esa de rojo ... Eres el tinico que tiene una coartada. Goliat: No se
preocupen todavia, tengo un as bajo la manga para chingarlos.

Se escucha la ovacion del piiblico. ( Oscum)

18 Hemorragia (Subjetivo )

Natalia acaricia a el enano Goliat, en algunos momentos sensual y en otros agresiva, pero en todo momento con violencia y en
repetidas ocasiones, leaprietael brazo heridoparaprovocar que sedesangre. Natalia: ;Qué se siente? Goliat: ;Qué?Natalia: Morir... G oliat:
No estoy muriendo .. Natalia: jEs tan bueno como tener una eyaculacion en jacuzzi,dentro de la boca de una rubia? ; Qué puedes
ver, en csa herida abierta como piernasde puta y con ese rio de sangre que no para?

Goliat: Nada... no siento nada... no veo nada. ..

Natalia: Buen comienzo ... la muerte es una gran nada.

Goliat: ;Has estado muerta alguna vez? Natalia: Creo que siempre...Goliat: ;jRecuerdas qué paso antes del «iempre»? ;Existia
otra Natalia en t jodido cuerpo?

Nataliz No la recuerdo ... Pero algunas vece s siento qu ¢ unos pinches recuerdos vienen a chingarme como m oscas a la mierda.

Go liat: Hmmm ...

Natalia: Es algo claro y remoto . algo como la playa.. algo chingdn ... Porque puedes desangrarte ahi, con tranquilidad,
mientras tomas el sol, tu sangre es arrastrada por las olas hacia to dos los puertos del mundo y puedes morir tranquilo,
esperando a que en su momento, los cangrejos y las gaviotas se traguen tus restos, después de gue la sangre te haya
abandon ado. Goliat: Nunca he estado en la playa.. ;Como es la muerte? Natalia: Un poco diferente que la playa y las
cervezas... Es como estar atrapado en un frasco de mostaza... Preso ,suspendido en un solo segundo que no transita ... Es algo
muy jodido, aburrido ... Algo asi como esperar a que salga toda lasangre de tu cuerpo para despu és morir... Go liat: ;Como? Natalia:
Como aqui... estds suspendido, en exposicion, dentro de un frasco de mierda, rodando por los basureros del mundo, sopor-
tando a la gente que no deja de mirarte el culo y que paga por cllo... el tiempo corre en circulos ... sin minutos, solo
instantes... sin sangre, solo infierno en las venas. Goliat: La ahorcaron primero con un cable sintético, le rasuraron la barba, el
cofio y los sobacos, después le hicieron catorce cortes horizontales en el cuello con una puta navaja de rasurar. La
degollaron ...jQu e poca madre tienen! Pobre Mercedes ...

Natalia: ;Es tds muriendo? Goliat: NO... Natalia: Segundos antes d ¢ la muerte, uno piensa en tantas pendejadas ... como en la vida
misma jQue gran pendejada, Dios mio ! El entorno se vuelve mds grande, incluso para ti... el mundo entero es culpable de tus
pinches pecados... tu sangre se agota... todo estandistante, la vista se llena de nubes negras encabronadas.. . ;Yate estd cargando la
chingada pinche enano de mierda! ; Has estado muerto alguna vez? Goliat: No. Natalia: Recuerda... rascaen tu pinche cabecita ;O es
que ya no queda sangre en tu cerebro para pensar?

Goliar: Recuerdo muertes ideales, lo mds bello para morir. Una mujer rubia sobre mi, enormes y largas ufias negras, larga melena
rizada, mi verga en medio de sus blancos muslos largos, bombeando, bombeando  En un jacuzzi..Natalia: ;Y? Goliat: En el
momento del orgasmo, ellatomo una gran navaja y me corto el cuello de un solo golpe Se refa...refa mucho, era tan extrafio, creo
que estaba muriendo , porqu e mi cuerpo se empezaba a poner caliente... Natalia: (Rie) ;Como ahora, pendejo? Goliat:Ahora tengo
frio... Siento como si se evaporaran algunas pequefias partes de mi, como si me estuviera desarmando en diminutas
piezas..Natalia:;Nunca sentiste ganas de visitarla playa, antes de morir?Imaginateque chingdn serfa tender la carpa en la orilla del
mar,con las estacas clavadas como palmeras en la arena blanca, escuchando los aplausos mezclados junto con las olas que se estrellan
en las rocas... Kalimdn prometio llevarnos algin dia, esuna lastimaque no podrds estar para verlo ;O si?Te hace falta mucha sangre
{Crees poder vivir sin ella?

Goliat: Quizd, pero serd muy diferente

Natalia: {No para, la puta hemorragia! Goliat: {No voy a morir carajo! {Vamos a ir juntos a la playa! Natalia: Yo creo
que esta vez, ya te cargd la chingada ... Goliat:Vete a la chingada! (No esta en mis planes morir! ;Y en los tuyos?

(oscuro)



19 Mano (Real)

Nataliacaminade un lado a otroy ocasionalmente mira haciala pista, mientras fuma un cigarro, Goliat bebe una cerveca mientras
la sangre sigue escurriendo de su brazo Natalia: jPuta madre. no para la hemorragia! Goliat: Estoy bien ... Ya esta pasando... Entra
Sharon con una botella de alcoholy un paquete de toallas femeninas. Sharon : No pude encontrar mds... se chingan... ;Como
sigue?Natalia Igual, no para... Goliat: Haber, pdsame el alcohol... Bebe un sorbo de la botellay el resto lo vierte en la herida e
inmediatamentese coloca una toalla femenina .

Sharon: ; Adénde chingados pusiste el cuerpo? Goliat: Les dije que abajo del remolque ...

Sharon : ;El de la planta de luz?

Goliat: Si ;jPaso algo?

Sharon: Los muertos no caminan ;jVerdad ?

Naralia: No, hasta el momento ...

Sharon: Cuando iba entrando al remolque de mi mamd, vi una mano, bajo la escalera

Natalia: Lade la muerta..

Sharon: Si... Goliat: Qué chingados hacia ahi, yo la puse en otro lado...Natalia:; Y qué hiciste? Sharon: Traté de esconderla,
pero necesitamos cambiarla rdpido de lugar, porque ese remolque estd casien la entrada y alguien puede verla... ahorita no se nota
por la llwia, pero después va a ser la bron ca..,

Goliat : Voy rédpido...

Natalia: No, yo lo arreglo!(A Sharon) Tu lleva a este giiey a su remolque, no creo que le quede mucho tiempo de vida.. Sharon:
(Cudnta sangre puede tener un enano? (Oscuro)

Voz de Kalimdn: Damas y caballeros. jEl gran Vulcano tendrd como tiempo limite treinta segundos para desatarse de las
cadenas.que el caballero del piblico tuvo la amabilidad de amarrar. si no consigue hacerlo le regalaremos una bolsa de palomitas
con caramelo, alcaballero del publico que particip6 con nosotros!

Se escuchan los aplausos del publico.

20 Escape (Subjetivo)

Ani bal aparece en la pista del circo encadenado a una silla tratando de liberarsey los demdsperson ajes lo miran inmovil es a través de
eltelon de fondo que en este momento permite la vison del acto. Anibal: Uno ... Dos  Tres ... Sharon: ;Cdmo era la primera mano que
te tocd? Goliat: Blanca, muy pequefia igual que la mia llovia como esta noche tenfa mucho frio y esa mano sacudio el agua
de mi cabeza.Sharon: iNo mames! Td no tienes madre Natalia: Tocaban mi cofio.Todavia no tenia bello pero estaba himeda...
eran unas pinches manos cdlosas...

Sharon : ;De alguien que clava estacas, para la carpa o es trapecista en un circo...?

Natalia: Manos que clavan vergas y hacen acrobacia en la cama...

Sharon: ;Has despertado y visto una de tus manos manchada de sangre?

Anibal: ... Diez... Once... Doce ... Trece ...

Natalia: Una mafnana estaba desnuda, con la cabeza recargada en el excusado de mi remolque... mi mano derecha colgaba
sobre mi cabeza, con la mufieca herida. por una navaja de rasurary en el piso un charco de sangre estaba coaguldndose igual que
en mi munieca... esanoche, diez hombres o diez policias, metieron la mano en mi cofio y también sus sucias vergas...

Goliat: Estibamos desarmando la carpa durante toda la noche...

Naralia: Alguien me descubrid en el bafo, cuando iban a enganchar mi remolque en la camioneta... Tenia mi otra mano, el
culo y los muslos embarrados de mierda sobre esa mancha roja apestosa.

Sharon: ;La mano?

Goliat: Esanoche, la torre principal que sostiene la carpa, cayo sobre la cabeza de mi hermano... su crdneo se hizo pedazos, lo
vi explotar frente a mis 0jos, no pude hacer nada jcarajo!

Natalia: Mi mano tenia sangre seca...

Goliar: Cuando quitamos la torre de su cabeza, lo dltimo que se movid fue su mano izquierda... Los paramédicos dijeron, que
eran normales estos movimientos después de la muerte.Natalia: Rigor mortis...Goliar: (Mis huevos!Todavia tenfa vida...Anfibal:
Veinte... Veintiuno,.. Veintidds... Veintitrés...Sharon: Mano santa, mano negra... Sexo a solas, contigo mismo...Goliat: {Una
chaqueta! Arriba y abajo... con una mano

Natalia:Con tu mano recién lavada, presiona el botén himedo entre las piernas,unay otravez.... y entonces recibirds una gran
sorpresa. Goliat: {Otra chaqueta! Arriba...Abajo... (Vivael clitoris!Sharon: jOtra vez las manos sucias, qué pinche mala suerte!

Natalia: Con la mano, tomas el arma Goliat:Te la metes por el culo...Sharon: Tomas la maldita navaja, con tu mano llena de
odio... miras tus ojos perdidos en su reflejo de acero inoxidable, hecho en Alemania...Natalia: Tomas su cuello. Empiezas a
rasurar, las barbas caen. la mujer barbona lora, tiene las manos atadas con la cadena del escapista y la cara rasurada.. Anfbal:
Treinta...treintiuno... rreintidés... treintitré...

Goliar: jAtada de manos!

Sharon: ;Qué rasuraron primero, la vagina ¢ los sobacos?...Natalia: El cofio...Goliat: ;Porqué estd herido? Natalia:Se movid lamano...
un error mecdnico ymucha sang re, imagino... ya no serviaesapiezadel cuerpo, se tuvo que murilar...Sharon: ;Cémo chingados llegaron
las manos y la navaja al cuello?Natalia: Supongo, que por arte de magia...

Sharon: jJLos magos hacen magia...?Natalia: 51, los magos hacen magia.a veces con sus manos... (Oscuro)

Se escucha el abucheodel piiblico molesto.

Vozde Kalimdn: Damasy Caballeros, demos un fuerte aplauso alcaballero del piiblico que logrdé algo histérico... jamds en al historia

de nuestro circo, nuestro gran escapista el gran Vulcano habia sido atado como en esta ocasién... por favor, caballero puede pasar a
nuestra dulceria por su premio que consiste en una bolsa grande de palmitas... Continuamos con la funcién...
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21  Atrapado (real)

Anibal entra dando pequenios saltos con la silla amarrada al cuerpo y Sharon le ayuda a desatar la cadena con unaspinzas. Anibal :
iPinche Kalimdn, hijo de puta, le dije que escogiera a una vieja para que me amarrara.

Sharon: Asf se pone el cabron cuando estd emputado.

Anibal: ;Y Goliat, cémo va?

Sharon: Muriendo...

Anibal: ;No para la hemorragia?

Sharon : Creo que no...Anibal: ; Donde esta?

Sharon: Natalia lo llevo a su remolque, yo fui a darle una vuelta a mi mama...

Anibal:y ;como encontraste a la pobre Aurora?

Sharon: Jodida... Ya sabes que desde que le quitaron los senos anda desquiciada ...Anfbal: ;No tuvo mds hijos aparte de ti? Sharon:
No Puro cdncer de micrda! (Pausa)Anibal: Sin broncas hasta ahora ;verdad? Nadic se ha dado cuenta...Sharon: Vi el Cadillac
rojo Anibal: ;El de los que mataron a la perra?Sharon: El de los que te andaban buscando ... Anibal: ; Cudntos?Sharon: Solo viel
coche v a nadie mds... Vienen por ti... (Pausa)

Anibal: ; Quién sigue?

Sharon: La perra de Natalia y sus perros... ;Qué raro, ya deberia estar aqui?

Anibal: A lo mejor huydé...

Sharon: jPuta,va es hora! ; Dénde estd carajo? Anibal : Vay a buscarla ...Sharon : Por mi vete al carajo ... vaes hora de saliry sino
estd yo vaya sacar a los pinches perros.. Anibal: ...Pero,es que pudo pasarle algo. .. (Oscuro)

Voz de Kalimdn : jRecibamos con un fuerte aplauso a Sharon y su espectdculo de mascotas entrenadas! Se escuchan los aplausos
del piiblico .

22  Envases (Subjetivo)

Entra Anibal cargando a Goliat, lo arroja brutalmente sobre lajaulade la mandrila, ya medidaque transcurre el didlogolo va
amarrando con una cadend sobre la misma.

Anibal: ;Pinche enano, hijo deputa! ;Qué le hiciste cabron?

Goliat: Nada ...

Anibal: ;Doénde estd? ;Q ué chingados pasé con ella?

Goliar: Nada... Séloque tenia mucho miedo de morirme, sin antes agarrarle sus tetas... lo hice, y ellasalié encabronada.. Anibal:
;Adonde carajasse larg6?

Goliar: No sé... Quizd escap6 por el rio, como tu pinche gato anaranjado.. jJPorqué te pones asi? Te valia madres jno?erasolo
un pedazo mds de carne cruda paratu refrigerador... Anibal: Tl que sabes de carne, pendejo...Goliat:Nada... Pero, estd en tus
ojos, no puedes ocultarlo.. Estin huecos cano un chingado abismo ..

Anibal:(Deja de atarlo con las cadenas) Yo...no sé... sentfa..

Goliar:;Sentfas?;Hace cudanto? /Hace veinte afios? cuando eras un jodido nifio y te hacias chaquetas hasta con “Mickey
Mouse”. Anibal:No, hacealgtin tiempo, no mucho...algo mds que carney vaginas oscuras, me molestaban aquf adentro, algo, tan
cagado, como monstruos morados o nubes grises,luchandoy chingdndome tan extrafiamente a cada momento.

Goliar;; D6 nde?

Anibal:En el pensamiento, el pecho,en miestéomago,en la garganta...;Carajo, en todomi cuerpo! Fornicando, luchando sin
tregua, entregdndose, escapando, muriendo y resucitando... {Mierda que sentimiento tan incémodo!

Coliat:; Amor?

Anibal:Quién sabe... Pero a veces era tan bueno .. como cuando destapas unalatade chela te la chingas toda, hastael fondo ,
eructas, despu ésla haces mierda de un pisot6n yla tiras en el bote de basura... luego la que sigue y la que sigue y asisin parar..
siempretirandoa la basura esos fragiles envases que has vaciado con tu pinche sed insaciable..

Go liar: ;Eran mujeres?

Aniba I: Creo que si... es tan dificil recordarlas ... muchas de ellas, cientos quizi...estin, por ahf perdidas en alguna banqueta de
mi jodidamente ... inertes desrru idas, mutiladas, inservibles y en el mejor de los casos muertas...Goliat: ;Y algo pasd
contign? Anibal: También me destrufa... me enfermaba.. . .Goliat: ; De qué? Anibal: De odio , de vacio.... algo se comia todos mis
Organos... empecé 4 sentirme jodidamente desierto... con ganas de gritar, acabar co n todasycon tod o destruir.. . ir de cac eria de
bestias human as... tenfa tanro micdo ... ma taba.

Go liat: ;Qué buscabas ?

Anibal: No losé, nunca losupe... (Pausa) Desde pequeiio, s iempre record aba los circos , ya los magos apareciendo mujeresen
cajas de cristal, creo qu e por eso vine aqui, pero me di cuenta que todos son trucos, puros pinches fraudes, eran mds reales las
desapariciones de mujeres que hacfa alld afuera. en el mundo real.. . Pero no han sido suficientes, sientoque ese “algonolohe
encontrado todavia...

Go liat: ; Lo buscaste e n los lugares correctos?

Anib al: S1. desde que comencé a convertirme en gusano .. en ese ser viscoso, lleno de peste y sin extremidades.. . tenfa una sola
cosa clavada c omo estaca en la frente.

“Buscar”, sobrela piel, en el sudor,en las pinches secreciones , en el terror, en las lagrimas, el dolor, e n lasangre ... bajo lapiel ,
entre los rincones mads intimos abriendo la carn e con el filo del acero , exploran do los rincones de rodas los tejidos v drganos
internos, usando mi lengua, mis dedos, mi verga... Pero no se que pasé. nunca encontre nada... y me siento tan solo... Quisiera
buscar ese “algo™ en Natalia por tiltima vez, solo para probar... a veces esnecesario probar, el mundo es tan hostil que te pone



pruebas y al mismo tiempo te convierte en un ser frdagil y jodido ...

Goliar: ;Por eso matas?

Anibal: Busco. no mato ...;Tu por qué matas? (Oscuro)

Voz de Kalimdn: jDa mas y caballeros . tenemos unos breves minuto s de intermedio . pero no se muevan de sus asientos porque
nuestras estrellas 1 os buscardn para o frecerles 1 os productos de nuestra refresqueria! Muchas gracias...

Aplausos y barullo del piblico.

23 Cabrones (Real)

Goliat estd frente a lajaul a de la mandrila bebiendo de la botella del alcohol que antes sirviera para curarsu herida, se le nota débil
Y trastornado .

Goliat: Qué pinche boncota... jAdonde carajos se estdn largando todos, pinche Sandra? ;Se estardin muriend o? ;Porqué
cuando un cabrén vaen busca de un muerto, desaparece?estd muy raro... ;Y ti. qué pedo, sabes quién cofios se estd llevando a
estos cabrones? Porq ue no creo que se larguen y nos dejen aq ui colgados con la pinche funcién ;O si?... No . ni madres yo no
quiero ir a ver que estd pasando alld afuera, no tengo ganas de que me cargue la chingada a mi también... ;Porqué no vas ti |
pinche Sandra? No creo que tengan ganas de darle en la madre a una pinche changa tan fea como ti...(Goliat arroja un chorro de
aleohol en ¢l interior de lajaulay la mandrila grunie enfurecida) Callate pendeja! deja de hacer escdn dalo . que estoy gque me carga
la chingada... Entra Sharon.

Sharon:;/Todavia sigues vivo ?

Goliat: Yaves...

Sharon: Si. Aguantas mds que una puta cucaracha... ;Y los demads?

Goliat: No s€... Yase los chupé el payaso...

Sharon: No te hagas pendejo ...;Dénde estan?

Goliat: Yate dije, “no sé"... Creo que salieron a buscarse ... no han regresado ...

Sharon: No es tdn en su remolque,ya fuiavery no hay nada... Ta mpoco estd el cu erpo de Mercedes abajo del remolque de mi
madre...

Goli ar: ;Yabuscaste en el rio?

Sharon: No.

Goliat: A lo mejor estdn cogiendo ahi sobre las tripas de Mercedes ...

Sharon: ;No te los chingaste a ellos también , verdad?

Goliat: Aunque quisiera , ;Como ..?

Sharon: Esto me hwele muy mal... el Cadillac rojo, que estaba estacionado enfrente ya no estd...

Goliar: ;Y los policias que vinieron a la funcién?

Sharon : Esos cabro nes solo vinieron p or su mordida y se largaron ... lo que me preocupa es el Cadillac. ..

Goli at: ;Crees qu e los cacharon arrastrando el caddver hasta el rio y se los cargd la chingada?

Sharon: Qui z4.

Goliat: ;Y si los cabrones d el Ca dillac roj o venian de sde el infierno a bu scar al cabrén de Anibal y aprovecharon tambi én para
llevarse a Natalia por puta...?

Sharon: (Rie) En ese caso me llevarian a mi primero ...

Goliat: N o te preocupes, eres la proxima...

Sharon: Vaya buscarlos al rio...

Goliar: {No va yas!

Sharon: ;Porqué?

Goliar: De verdad, no vayas, yo s€ lo que te digo, nun ca mads vas a regresar. ..

Sharon: {Vete al caraja! Nos vemos luego...(Sale)

Goliar: H asta nunca... (Oscuro)

Voz de Kalim dn: Esta es segunda llamada, seg unda, en breves instant es contin uamos con la funcion.

24 Despedida (Subjetivo)

Se escucha el sonido de los murmullos del piblico a una velocidad muy lenta, casi como espectrales grufiidos d e bestias
agoénicas. En la escena, Natalia y Anibal aparecen maquillados y vestidos d e payasos, s us ropas estdn tefiidas de sangre fresca y su
magquill aje estd corrido y conun poco desangre alrededor de la bocaambos se desm aquill an util izando toallas fem enin as. Sharon
entra a escena alumbrindolos con una ldmpara de mano,yaque la luz es muy escasa .

Sharon : ;Qué carajas hacen aqui? Los estaba bu scando...

Natalia: ;D6 nde?

Anib al: Aqui, ya no es aqui... sino alld... muy alld...

Natalia: Més...

Sharon: Dejen de hacerse pendejos, tenemos que prepararnos para el segundo acto...

Natalia: La puta vida sélo tiene un acto...

Anibal: Qué cagado , aho ra lo encuentro... eso es, buscaba el segundo acto...

Natalia: Estabas jodido. no existe...

Sharon: Dejense de mamadas... Kaliman esta encabronado

Natalia: ;Dios...7
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Anibal: La sanguijuela ...

Sharon: Mi padre, pendejos {Vamon os!

Natalia: No hay a donde ir...

Anibal: Llegamo s aqu i. pero no habia Dios. ni sanguijuelas, ni tiranos, ni jaulas. ..

Sharon: ;Estin pachecos?

Anfbal: Nunca mis...

Nat alia: ;No te das cuenta... ? Se fueron las jaulas al carajo, los animales, el puto piblico.

Sharon: ;Qué es esto? ;Me quieren volver lo ca?

Na talia: ;Qué es esto Anibal? ;Fs el mundo real mas alld de las carpas?

An ibal: No, ojald que asi fuera... aquel, todaviaes mds oscuro que este lu gar, tiene jaulas mds grandes que la de los leones y
elefantes ..Peores tiranos que Kalimdn. .. la gente se mata por la existencia ... es absurdo.

Sharon: Yoya me voy, ustedes estdn muy pend ejos. ..

Natalia: Intenta salir... es imposible. ..

Anibal: Aqui vamos a estar para siempre.

Sharon: {No mamen! A quf es el mismo lugar en que hemo s estado d esde que empezé la puta funcién. .. Mirenlo bien,estamos
atrds de la pinche pista..en el circo, y ahorita estamos en el jodid o intermedio ...

Natalia: Exactame nte, estamos “atrds de la pista® , “En el pinche circo” y en “ElJodido intermedio *.

Anibal: ;Sabes como llegaron aqui?

Sharon: No llegamos... aqui nacimos... jAsi que déjense de mamadas y vidmonos!

Anibal: ;Nunca han estado en otra parte ?

Sharon: ;Con una chingada, ya te dije que aqui hemos estado siempre!

Anibal: {Pues aqui nos vamos a quedar! atrds de la pista, en el circo, tras las cortinas, en ¢l puto intermedio... Eternamente.
(Osc uro)

Voz de Kalim dn: Damas y ca balleros, les rogamos pasar a ocupar sus asientos ya que en breves instantes continuaremos con la
funcion.

Se escucha un a gran ovacion del piblico .

23 Ala chingada todo (Real)

Goliat se encuentra tirado en el suelo junto a la jaula de la mandrila quien grufie m ds enfurecida que nunca, mientras €1 estd
nuevam ente sangrando y bebiendo alco hol de la misma botella que esporddicame nte administra en su herida, tratando de
detener la hemorragia con un vestuario blanco de Sharon.

Goliat: jPuta madre. qué pinche frio hace! ;Dénde estin todos, carajo? jCadllate pendeja, ;Qué no ves que me estd cargando la
chingada? ;Qué pedo?;Qué pasa? No apaguen la luz, puta madre se estd oscureciendo esta madre ;O qué? carajo, qu € me esta
pasando...(La luz baja considera blemente de in tensidad, solo el drea don de estd Go liatpermanece mds iluminada, en esem omento entra
una persona cubierto de pies a cabeza por una capa reja, en las manos trae unos vestuari os desgarradosy cublertos de sangre, entre
penumbras se gproxima muy lentamente hacia Goliat,). .. ;Quién anda ahi? ; Eres ti Natalia? ;D6 nde te habias metido? ...; No eres
Natalia? .. Ya pinche Anibal, no estés jugand o, quitate esa pinche capa barata y aytudame, ah ora si me estd cargando la chingada.
(Anibal? jAnibal, carajo contésrarnel... No. Ni madres, yo sé lo que estoy viendo . pinche Sharon vete a la chin gada... (Comienza a
arrastrarse lentamente hacia atrds de lajau la de la mandrila.) ;Quién te dijo que a la que ibamos a matar, era a tu madre? no fue idea
mia, preglintaselo al pinche Anibal... (Am bos personajes llegan a la parte trasera de la jaula. de tal manera que los espectadores no
pueden verlos) ;Eres ti Sandra? ;C6 mo chingados saliste? (Los gruntidos de la mandrila aumentan de volumen v de intensidad adop tan-
do un tono monstruoso e irreal)  jQué haces con esa ropa? ;Dénde la encontraste? Esta llena de sangre ;Td se las quitaste, ¢ hanga
cabrona? jDeja de hacer eso ! jSacatelas del cofio carajol te vas a ...jsdca telas con un a chingada! {No te me acerques, puta! ;Lirgate
pinche Sandra.. ! {Sandra, puta madre ! {No! {Déjame pendeja! (El volumen de los gruiiidos de la mandrila llega al climaxy semeze la con
una gran ovaciony carcaja das delpiiblico y simultdaneamente vemos como la j aula se mueve violentamente v sobre esta misma, en la capa
vemos como empiezan a salpicar grandes can tidades de sangre.) (Os curo)

Voz de Kalim dn: Su atencion p or favor, esta es tercera llamada, tercera , continuamos.. .

Cuernavaca, Verano 2000



Un actor a la deriva

n actor a la deriva es el testimonio de
un hombre de teatro en el cual confluyen
Oriente y Occidente, tradicién y vanguar-
dia. Del entrenamiento en el teatro Noh a
las mds grandes realizaciones del teatro eu-
ropeo, pasando por la experiencia al lado de
Yukio Mishima, el itinerario artistico y vital
de Yoshi Oida es una avenrura fascinante,

En el corazdn de la avenrura, se ubican
los recorridos que el grupo convocado por
Peter Brook realizé en busca de las tres cua-
lidades que el director inglés habfa esbozado,
en El espacio vacfo, para un teatro vital. En
los entrafiables pasajes que describen estos
viajes en la biografia de Yoshi Oida (“mi
colaborador mis preciado”, anota Brook),
es posible asistir al momento en que las in-
tuiciones brookianas encarnan en el cuerpo
de este actor extraordinario.

La visita a Persia y la realizacién de
Orghast (presentamos aqui fragmentos del
libro que corresponden al testimonio de
uno de sus protagonistas), con su esencial
desarrollo de la sonoridad, se inscriben
plenamente en la bisqueda de lo sagrado.
Amén del cultivo del “teatro tosco” o del
“teatro inmediato”, es ésta la cualidad que
mejor se aviene a un actor para quien, como
muestra con una sencillez ejemplar Un actor
@ la deriva, el trabajo artistico es siempre un
camino paralelo al camino que va en busca
del espiritu. (R.O.)

La representacion se llevé a cabo en las
ruinas de Persépolis, entre las tumbas de
Dario y Jerjes. Persépolis es el sitio donde
florecio la gloriosa civilizacién persa, antes
que Alejandro Magno la destruyera en el
siglo IV a.C. Hoy dia sélo quedan vestigios

de las tumbas, los templos y los palacios.

Yoshi Oida

La primera parte de la obra se representd
al atardecer, frente a la cumba de Artajerjes
I1, enclavada en la pared de piedra detrds
del palacio. La segunda parte fue repre -
sentada en Nagsh-el-Rustam, donde estdn
enterrados Darfo [ y I asi como Jerjes I y
Artajerjes 1. Esta segunda parte se repre-
senté al amanecer.

Orghast fue escrita por Ted Hughes, el
poeta inglés, y se basaba en la mitologia
griega al mezclar las historias de Prometeo,
Hércules y Edipo. El libreto fue escrito en
un lenguaje completamente original que el
propio Hughes llamé Oprghast. Se trataba
de un lenguaje real, en el cual cada pala-
bra posefa un significado; a diferencia del
bashtahondo que era la reunién de sonidos
arbitrarios cuyo significado cambiaba de
acuerdo con las intenciones del actor. Dado
que nadie podia entender este idioma, Hug-
hes lo tradujo al inglés y luego cada uno de
nosotros lo tradujo a su propio idioma; pa-
labra por palabra, hasta poder seguir su linea

argumental. Después de eso, comenzamos

a ensayar en el idioma de Hughes. Ademds
de ese material, usamos también algunos
textos escritos en griego cldsico provenientes
de las tragedias de Prometeo y Edipo, algo
de latin tomado de Séneca y algo de avesta,
la lengua sagrada que se hablé hace mds de
dos mil afios en la antigua Persia.

En todos los casos se trataba de lenguas
muertas que, como nuestro idioma inventa-
do, el piiblico no podria entender. A[guien
quizds entenderifa el griego o el latin, pero
nadie podrfa entender todo lo que se dijera
en el especrdculo.

Por lo general, el lenguaje oral implica
miltiples posibilidades. La primera es la
transmisién de informacion a otra persona:
“Uno mds uno son dos”, “me llamo Yoshi
Oida”, “te quiero”, etcétera. La segunda es su
efecto musical, como en el jazz: “Bi-bop bi
ba”. Una tercera posibilidad es la invocacién
o mantra: palabras como “amén” u “ohm”.
Un mantra es una palabra o una frase que
(se cree que) conecta al ser humano con
la energfa del universo y, por tanto, tiene
un efecto sobrenatural. Tal parece que en
tiempos remotos la lluvia cafa cuando se le
invocaba, cuando se pronunciaba el vocablo
“lluvia”, y que un hombre podfa morir bajo
el efecto de un hechizo. Hoy dia nada sucede
si alguien dice “lluvia” o “muere”; las pala-
bras han sido despojadas de su poder.

En Orghast nuestro objetivo era volver
a conectar las palabras con el sentimiento
interno. Si yo pronunciaba la palabra creada
por Ted Hughes que signiﬁcaba “Nuvia”,
debia llover. Esto implicaba, por supuesto,
una forma de enunciacién completamente
distinta a la del teatro moderno. Los acro-

res tenfan que encontrar la forma de des




enterrar el poder real y la intensidad de
sus voces, puesto que nuestro objetivo
era sacudir y conmover al espectador
con la fuerza primigenia de un lenguaje
inventado. Lograrlo era todo un reto, jy
un trabajo agorador!

Ensayar Orghast nunca fue sencillo. Para
llegar a Persépolis, desde el hotel, tenfamos
que viajar una hora y media sobre un viejo
autobuis. El sitio estd en medio del desierto
¥ por tanto, era imposible ensayar durante
el dfa. Aun cuando los ensayos comenza-
ban al atardecer, podiamos sentir el calor
que despedian las piedras. El viento del
desierto, que corrfa entre el calor y aquella

aridez, robaba toda la energfa de nuestros

cuerpos. Ademds, Persépolis se encuentra a
una altura de 1700 metros sobre el nivel del
mar; asf es que al hablar nos queddbamos
inmediatamente sin aire. La arena, trans-
portada por el viento, era como una capa
de humo: si respirdbamos, las gargantas lo
resentian al instante. Si tomdbamos agua,
éramos victimas de la diarrea.

Por aquella época el término “milita-
rismo” se usaba con frecuencia en Japén.
Supongo que se refiere a un pafs gobernado
por un déspota que requiere de las fuerzas
armadas para sustentar su poder. Esta era
justamente la situacion de Irin. Durante
los ensayos los soldados atravesaban el es-
cenario, fuertemente armados, cada vez que
lo consideraban pertinente. Estaban por
todas partes, ocultos tras las ruinas y nos
vigilaban; las actrices no podian siquiera ir
a orinar tras una roca.

()r:_g}.rzz_cr se estrend el 28 de agosro. Gran
parte del publico habfa realizado una larga
travesfa desde Europa o los Estados Unidos
para verlo. Primero debieron volar hasta
Teherdn para tomar otro avidn a Shiraz
y, luego, soportar una hora y media de
autobus sobre un camino lleno de aguje-
ros hasta llegar a Persépolis. Una vez ahi,
tenfan que subir andando unos veinte
minutos hasta llegar a las tumbas. Ya po-
dfamos llamar teatro a este sitio, pero en
realidad era un cementerio en ruinas. Por
supuesto no habfa tal cosa como un telén
0 un escenario.

Tanto el publico como los actores se
sentaron sobre cojines con las piernas cru-
zadas y esperaron la cafda del sol. Cuando
el sol estaba a punto de ocultarse se dio

la sefial de inicio. Una gran bola de fuego

descendid del cielo, Prometeo habia robado
el fuego para entregarlo a la humanidad.
Un hombre se disponia a recibir este regalo,
cuandoe un tirano (el papel que hacfa yo) se
lo robaba. El tirano era la encarnacién del
mal y el fuego lo volvia loco. Comenzaba
entonces a matar gente hasta terminar
asesinando a su propia familia.

La historia representada se credé de un
modo muy peculiar. Comenzamos los en-
sayos en Parfs, a través de la improvisacidn.
Ted ]'Tughcs observé este trabajo y, a partir
de él, tomé algunas decisiones en relacién
a los caracteres; tales como: “Fulano fun-
cionaria bien como un rey enloquecido”,
“sultana quedarfa muy bien como una
reina’. Luego escribié una gran cantidad
de historias en su lengua inventada que
involucraban a estos personajes. Entre ellas,
escribié dos historias para mi y cuarenta
para Irene Worth. Entre todos los actores
sumdbamos mds de doscientas historias.

Fnronces comenzamos a improvisar a

partir de estas historias y a eliminar las que



no funcionaban. Una vez que tuvimos un
manojo de historias teatralmente viables,
Peter y Ted Hughes comenzaron a unirlas,
a darles la coherencia de un texto épico. Al
mismo tiempo trabajamos sobre los textos
en griego cldsico, y si algtin fragmento espe-
cifico funcionaba bien, Peter lo seleccionaba
de inmediato.

Tiempo después visitamos el sitio donde
representarfamos la obra y escogimos los
espacios especificos para determinadas es-
cenas. Cierta escena debia realizarse sobre
la tumba, mientras que otra podia hacerse
a ras de piso. Decidimos que durante la
primera parte de Orghast el publico estarfa
Sﬁﬂtﬂdo Y veria dCSﬂrrﬂllﬂrHC lEl HCCi(in Frt‘rltt'
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nificaria en diversos espacios, por lo que el
espectador tendria que desplazarse entre las
ruinas para observar cada uno de los seg-
mentos de la accidn. Estas decisiones sobre
el espacio afectaban ranto la relacién entre
los personajes como el impacto producido
sobre el espectador. El espacio jugaba tam-
bién un papel importante en términos de
construccion de la narracion: ;como hacer
para que la historia misma condujera al
espectador de un lugar a otro?

Otro aspecto interesante fue que la
forma en que se armé el espectdculo no
permitia establecer partes protagénicas.
Cada quien tenfa sus historias, y sélo al final
del proceso se hizo evidente la importancia
relativa de cada una de ellas,

Ao largo de mda mi carrera como acror, una vez
cada dnao o diezafios he sentido la amarpp alegria de ser
partedd tearro. Esanoche fueunade llas. Sino fuera por
la profesion.

Una semana después, a las 4:30 a. m.,

se estrend en Nagsh-el-Rustam la segunda
parte de Orghast. El tirano enloquecido
(mi papel) descendia al infierno. Ahi
observaba los sucesos que acontecieron
realmcntt' en Cl lugar dundt‘ ECtLl«'—ibamUS,
dos mil afos atrds. El resto de los actores
entonaba textos tomados de Los persas
de Esquilo. Mi personaje era testigo de
la historia. El publico lo segufa cuando
se desplazaba de un sitio a otro entre los
vestigios del pasado. De un modo extrafo,
el hecho de que un actor japonés hiciera
una plegaria a los dioses en griego, en el
sitio exacto en que los persas invocaban
el espiritu de Darfo para que los librara
de Alejandro, me conmovié profunda-
mente.

El ptiblico miraba estos acontecimientos
que se ubicaban mds alld de las fronteras
entre el espacio y el tiempo, donde las
diferencias entre pasado y presente, Este y
Oeste, se evaporaban. Finalmente, el tirano
desaparecia en ¢l templo del Dios del Fuego.
Y el sol comenzé a salir por el horizonte.
Los pdjaros despertaron y emprendicron el
vuelo. Un campesino marchaba hacia sus
campos con un buey, nuestro simbolo del
espiritu. El pablico, somnoliento, volvié a
sus hoteles en los destartalados autobuses.
Mientras los miraba partir, pensé en la obra
que habfamos hecho.

Orghast era la primera obra, desde que
dejé Japon, en la que tenfa un personaje
especffico. La tempestad de 1968 habia sido
un experimento a partir de fragmentos de
Shakespeare. En cambio Orghasr habfa sido
una obra en forma, a pesar de que el piblico

no entendiera una sola palabra.
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En Japén, cuando hice teatro al estilo
occidental las historias siempre giraron en
torno a acontecimientos y sentimientos
humanos ordinarios. Por contraste, Orghast
apelaba a situaciones arquetipicas y usaba
idiomas extrafios y muy poderosos. El
griego antiguo, el latin, el avesta y la lengua
de Orghast poseian una energia vibrante,
similar a la de las obras de Shakespeare. Pero
en las obras de Shakespeare el lenguaje estd
relacionado con las formas del teatro isabeli-
no, y uno debe tomar en cuenta estas formas
cuando actia en una obra asi. En cambio,
la lengua de Orghast era una invencion; el
actor no tenfa necesidad de referirse a un
c6digo particular, podfa abordar la pieza
como mejor le pareciera.

Cuando los personajes se relacionaban de
una manera humana y verdadera, la accién
parecia dotada de una resonancia universal.
Este sentimiento provenfa del lugar excep-
cional de la representacién. Hacer el papel
de un rey frente a la sepultura de un rey ver-
dadero muerto hace miles de afios, me hacia
consciente de la extension de mis palabras
en el tiempo, hacia ¢l pasado y el futuro a
la vez. Mis palabras tampoco se limitaban
por el espacio; viajaban libremente bajo la
béveda del cielo. Entonces supe cabalmente
lo que Peter Brook llamé un teatro sagrado.
Senti que Orghast lograba algo similar al
antiguo teatro griego. Las acciones humanas
que se mostraban sobre ¢l escenario se con-
vertian en un microcosmos, en una imagen
concentrada del universo.

Para lograr esto no basta con representar
la historia, el actor necesita mirar en otras
direcciones. Si uno levanta la cabeza, percibe

la inmensa extensién del universo. Si uno

la baja, es la realidad cortidiana lo que mira,
con su cortejo de problemas sociales, politi-
cos y econdmicos. Entre estos dos mundos,
el teatro debe establecer un puente. Como
actores, dﬂht’m().\ gstar atentos tanto a 1:_1
realidad del universo como a la vida de
todos los dfas.

Muchas compaiias teatrales suclen
representar un “teatro politico”, en el mds
estrecho sentido del término: se conforman
con los detalles de la existencia social. De
lil IIliSHI'cl manera €n (_IL].('J Olros tantos se
PTE(JCLIPJH CXCILISiV.’im(’HLC p(JI' Cl T_lni\"lﬁr.\'o,
y se alejan de lo que su publico vive dia con
dfa. Incluso en Japdn existe un hermoso
cofre antiguo llamado teatro noo; ha sido
pulido durante afios por la tradicién, pero se
trata de una pieza de museo que expresa un
mundo ya desaparecido; atin puede comuni-
carnos cosas a nivel universal, pero no tiene
relacién alguna con la experiencia cotidiana
de la gente de hoy. Gracias a la etapa irani de
nuestro recorrido tearral, estdbamos prepa-
I'HdOS PHrH crear un génf‘rﬂ [Eiltrﬁl rﬁ'ndieﬂ[f_‘
a religar estas dos realidades.

(Fragmento del libro, traducido por

Rodolfo Obregén, que en breve publicard

la editorial El Milagro).




_-mndcna las obliga doblcmcn =
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innecesario; en cambio ella significa la casa, |

cuidado del hogar, el apoyo, la salud, laﬁ«aud%
y pa’pagar broncas”, ella en fin configura el ¢
individuo, cuando falta, el mundo 53 de '

Arrancar chispas a | plcdr@ de .
confinadas ung puiio. d 31!}61’&5 P
igualmente prlsmnera €s tanto I _
atronador abra sus compuertas para que los rebanos desbocados,
como una tromba, golpeteen el corazén con su desahuciado
galope. Maria Morett obliga al espectador a que se acuerde de
]3.5 ml.lel'ES Conﬁnadas pnl’ una o Cie]‘l Cu]pas. :Iul'lque Sabfmﬂs lﬂ
primigenia: ser mujer y que hasta la fecha permanece en la zona
de la intolerancia.

Para llegar a la intimidad, a lo profundo, al centro del corazén
de las mujeres en el encierro habrd que descender por un tinel, en
la oscuridad, para encontrarse con la luna duplicada en ocres al
fondo del escenario, mientras en el lado opuesto Cronos desnudo
(recordando a la figura de Goya) devora a sus hijos. En el cscerﬁrio,
una mujer vendada es torturada a pesar de ocupar ¢l centro de un
mosaico donde cuatro mujeres con el torso desnudo extienden su
cabellera y su falda como flores que danzan en el viento, hacia._:Jos
puntos cardinales. :

Las metdforas y los simbolos se suceden, con delicadeza extreipa
se muestran las heridas que en carne viva han recibido las muje-
res que han sido engafadas, inmiscuidas, culpables de secundar,
ayudar, encubrir e involucrarse en actos delictivos sin que se sepa
cusles fueron los méviles, por qué han sido tan maltratadas que son

incapaces de autodefensa.

Las presas mur:gtmn las aristas dolorosas de la sociedad: la pros-

titucion, las drogas y e{ alcoholismo, dejando por otra parte las

situaciones de relagién, fisicas y emocionales; en fin, vivencias que

las mujeres puedemiexperimentar sin demérito de su persona, como
v la camaraderia entre ellas como si estuviesen

tfil de la mujer del siglo XXI.

Los Elt‘mﬁ[‘l tos quE COl'lﬁ'}l'l'l'Iaﬂ €5La puesta en escena son absolu-

la amistad, el am

acufando el nuevo pe

tamente poderosos; conjugan la estérica tearral revelando los con-
juros contra el ruigo, la nada, exorcismos para actuar, ser, intentar
defenderse, defender la vida. El acto teatral en legitima defensa,
arrancando chispas a las piedras que serdn devoradas invariable-

mente por Cron

Las actrices e &s , presas tras las rejas, provocan espasmos,

ahuyentan fantasas @ gritos o mudas, tiernas como corderas o fu-
riosas como leonas, ¢n St trdnsito ondea la bandera del arte compro-
metido y la invitacjém a la exploracién de la propia conciencia.

. autora y directora: Marfa Morett. Foro Sor
Ciudad Universitaria. Funciones miércoles:

omingos: 13:00 hrs.



R IENDO
SALVAJE

Bruno Bert

No sélo se enferman las personas, también lo hacen las palabras. Y
Christopher Durang ( EE.UU. 1949) es un dramaturgu que gusta
denunciar simultdneamente ambas cosas. De él se acaba de estrenar
Riendo salvaje, un material que al mismo tiempo resulta como un
dcido homenaje a los autores del absurdo, esencialmente a Beckert
del que justamente toma el texto que sirve de titulo al trabajo.
Estd planteada como una comedia — “comedia urbana” dice el
programa — pero hay muy poco de lo que reir, porque todos los
caminos parecen conducir a la angustia. Son dos largos mondélogos,
una mujer primero y luego un hombre, que terminardn cruzdndose
sin nunca realmente relacionarse mds que de manera conflictiva y
circunstancial. La incapacidad de comunicacion es absoluta y cada
uno estd perdido en el laberinto de su mente. Los pensamientos se
cruzan de manera arbitraria, estableciendo extrafias asociaciones v si
alguna sonrisa brora es por lo inesperado de los resultados seguida de
inmediato con un cierto sentido del horror. Y ese pantano en las ideas,
con fijaciones, obsesiones, recurrencias, encuentra su paralelo en la
compleja estructura narrativa donde las palabras descubren universos
CANCerosos y I:lurbujean COmo €n un lﬂgﬂ (J.t' I:Il'ea Cﬂliﬂﬂtﬂ.
Naturalmente hay una adapracién del mundo americano del
original, a la cultura de nuestro pais. Y estd inteligentemente reali-
zada por Sergio Garcfa Aguilar, buscando puntos de confluencia y
desarrollando dreas como la de la autoflagelacién irénica, que por
cjemplo se halla con frecuencia ranto en la cultura judia como en
la mexicana. Una risa dolorosa, claro, que busca exorcizar aquello
de lo que se burla. Es claro que cuando se convoca al humor este es

dt tonos [TJ.Lly l']Egl'l_}S.

Naturalmente no existe un espacio preciso donde la accién
se desarrolla. De alli que Arturo Nava —escenografia e ilumina-
cién — lo trace mds bien con un valor estético simbélico. Son
lineas geométricas formando una enorme puerta de dos hojas y
dos escaleras méviles de formas caracoladas. Nada que ver con
una ilustracién de ambientes, sélo un recurso que permite a los
actores generar laberintos, cambiar planos, jugar a la ocultacién
y ver en ¢l predominio de la curva la sinuosidad de los pensa-
mientos. Interesante, porque esa neutralidad permite que las
palabras tengan como una consistencia mds acuciante a lo largo
de todo el trabajo.

El animal urbano reflejado sufre esencialmente de un proceso
de inadecuacién. Desea la paz, pero incita constantemente a la
violencia. Practica todas las formas de la relajacién pero su tensién
lo vuelve un musculo contraido tanto en lo fisico como en lo con-
ceptual y emocional. Pide ser aceprado con sus peculiaridades pero
es incapaz de practicar la mds minima tolerancia. Es consumidor de
droga, frecuentador de clinicas, practicante de cuanta secta exista de
comunicacién césmica y finalmente se muestra como un ser frdgil y
quebrado de una neurosis galopante y contagiosa que nos habla no
de individualidades sino de sociedades profundamente enfermas,
tristes, solitarias y violentas.

Pero a pesar de todo el tono busca la complicidad y los personajes
se dirigen a nosotros de manera directa, abierra, dudando de nuestra
atencion o de nuestro interés, dispuestos siempre a manipularnos o
pedir disculpas reiteradas como buenos enfermitos que son. Bueno
el trabajo de la directora, Tere Quintanilla, para dar verosimilitud a
estos dos mufiecos que convocan siempre complicadas relaciones de
ideas en medio de contaminadas relaciones humanas en el espacio
nebuloso de la angustia. Logra atraernos y sobre todo mantener
una cierta articulacién légica entre las partes cuando todo parece
disolverse, perdiendo referentes.

Los portadores directos del trabajo son Paloma Woolrich, en un

@

“ella” innominado pero reconocible, y Sergio Aguilar en un “él”
tan difuminado pero tan concreto como su compafera de rubro.
Diffcil el trabajo de ambos, porque siempre deben estar como un
poco afuera, narrando/ilustrando/viviendo las circunstancias inve-
rosimiles que deben convertir en la pesadilla habitual y cotidiana
de sus vidas. Un ritmo muy acentuado, la pausa para disparar la
risa frente a la crisis y las reacciones absurdas entre la misma. Y el
mangjo de las palabras en el plano teatral, jugando a la enfermedad
de estos pequefios animalitos sonoros que en lugar de ordenar su
mundo, permanentemente lo confunden traicionando las buenas
intenciones de sus portadores.

Telon de asfalto es un foro que nacid para la comedia irdnica y de
alto nivel. No :iemprf ha ﬁ;m‘ionada como ena de esperar, pero perfc}—
dicamente regresan a él manifestaciones que recuerdan su origen. Creo
que debe recaptar a su piiblico, y 1al vez esta sea una oportunidad de
hacerlo. Un trabajo para nada complaciente que por momentos patina
un pace come los viejos discos de pasta pero que conserva interés para el
espectador que no espera una comedia ligeva. Y lo demds estd en manos
de la veleidosa fortuna.

Riendo Salvaje, de Cristopher Durang. Con: Paloma Woolrich
y Sergio G. Aguilar. Direccién Tere Quintanilla. Teatro Telén de
Asfalto. Funciones jueves 20:30 hrs.



Santa Juana de los mataderos, “Pardbola escénica” de Bertolt Brecht, versién libre de Eduardo Weiss, Stephanie
Weiss, Antonio Zuiiga y Luis de Tavira, es una fibula musical que relata el muy desafortunado encuentro entre
la fe y el poder. Ambos llevados a escena desde sus esencias mds primigenias: el dinero y la creencia en Dios, y

de ahi en el ser humano.

E | maestro Luis de Tavira crea en su puesta en escena un relato en
el que establece un paralelismo trdgico entre las crisis financieras de
los tiempos contempordneos y la vertiginosa pérdida de la fe.

Pierpont Mauler “rey de la carne” y Juana Dark misionera del
ejércitn I:le Salvacién 501N IDS POIOS OPU.ESI'US CnCOntfﬂdOS cn una
situacion extraordinaria: la crisis financiera de los treintas en Chi-
cago (crisis que perdura en la constante espiral de la historia). ;Se
enamoran?, pareceria mas bien que se reconocen en medio de sus
propias situaciones extremas, en medio de la crisis.

Juana Dark, Santa Juana de los mataderos simboliza a través del
candor tan presente en los anti-heroicos personajes brechtianos todo
lo que el ser humano —precisamente Mauler- puede traicionar, su
propia naturaleza noble en aras de ciertas necesidades y poder finan-
ciero de un mundo en constante crisis.

El maestro Tavira toma la idea de crisis como el momento en que
el ser humano se encuentra en los limites de si mismo, donde los
personajes han sido llevados a su propio extremo —incluso fisico-, a
la frontera entre lo trdgico y lo patético. Convierte lo extremo y lo
e\«'idente &n PrDPUeS[a f:stél:ica donde no hﬂy lugar para ID Sll.gerﬁﬂte,
donde los matices se encuentran en el borde y mds alld del mismo.

Santa Juana de los mataderos es un especticulo musical a caballo
entre lo épico de la dpera y la grandilocuencia de las comedias musi-
cales de Broadway. Los veinticinco actores en escena —que también
cantan y bailan- juegan casi todos con varios personajes construidos
a partir de un arduo trabajo corporal congruente con la estética y la
concepcién del trabajo siempre en el limite.

La musica original de Luis Rivero es sustento de la carga de
entrafiabilidad siempre presente en la obra de Brecht. El trabajo
coreogrifico es de Marco Antonio Silva que responde con la pre-
cisién de lo espectacular, y las transformaciones escenogréficas de
Philippe Amand —de quien suponemos también fue el diseiio de
iluminacién- permiten al espectador construir la distante ilusién de
una fibula teatral que nos sigue siendo tan cercana.

Santa Juana de los mataderos, pardbola escénica de Bertolt Brechr,
version libre de Eduardo Weiss, Stefanie Weiss, Antonio Zuniga y Luis
de Tavira, musica original de Luis Rivero, escenografia e iluminacién
Philippe Amand, coreografia Marco Antonio Silva y vestuario Sergio

Ruiz. Teatro Julio Castillo, Centro Cultural del Bosque, viernes,

sibado y domingo 18 hrs.



Murmullos

Carlos Néhpal

“El mundo estd inundado de gente como / nosotros, / de mucha gente como nosotros.

Y alguien tiene que oirnos, / alguien y algunos mds”. La férmula secreta. Juan Rulfo.

(Que la vida no es muy seria en sus cosas, segiin reza ¢l titulo del
primero de los cuentos publicados por Juan Rulfo, es algo que parece
extenderse a toda su narrativa como una suerte de lema subterrdneo
(a la vez reflexidn existencial, movida por la compasién hacia los seres
humildes y pequefios; una compasién tenida de ironia y en algunas
ocasiones de humorismo). El humor de Rulfo, de ordinario ligubre,
pero al fin humor, es a veces un obstdculo para apreciar en conjunto la
obra de uno de los mds grandes escritores mexicanos del siglo XX.

Obra por demds atractiva para creadores de distintas disciplinas:
muisica, danza, fotograffa (el mismo Rulfo fue un excelente fotégra-
fo), teatro. Y es en esta tiltima disciplina donde el Maestro Germdn
Castillo nos presenta la puesta en escena de Murmullos, especticulo
basado en la primera parte de la novela de Pedro Pdramo de Juan
Rulfo. Dice el Maestro Germdn Castillo en el programa de mano:
“La primera mitad de la novela (...) se me reveld de pronto como un
guidn escénico extraordinariamente contempordneo, En él conviven
para potenciarse la lfrica, la narrativa y la dramdtica (...)” , y lo que
vemos durante la puesta en escena es una sucesidn de episodios ins-
pirados directamente en la mitologfa rulfiana: espectros del pasado
conviviendo con seres de un presente angustioso, paisajes desolados
que caben en el pasillo de una casa abandonada, patrones y peones
fabricando un futuro inalcanzable.

Poesfa de la palabra conviviendo con la poesia de la escena,
forograffas de la memoria surgiendo del cuerpo y la voz (circular,
eco rebotando en los oidos) de los actores. El Maestro Germdn
Castillo nos presenta un espectdculo entrafiable que apela a la
complicidad del espectador, al no haber una secuencia l6gica de
los episodios, uno mismo tiene que armar la historia que se nos
presenta, a través de las palabras que parecen llegar de muy lejos y
de mucho tiempo arris.

Reconocemos los personajes rulfianos: Dolores, Juan Preciado,
Eduviges, Pedro Pdramo, Susana San Juan, El Padre Renteria,
Fulgor Sedano, Toribio Aldrete. Y los reconocemos rodeados de

un halo de poesia sin palabras y sin ecos: silencio y accién que se

enfrentan en un espacio teatral donde el espectador se confronta con
los recuerdos como ante un espejo.

Apoyado por un muy capaz grupo de actores (jévenes en su mayoria)
el Maestro Germin Castillo nos entrega un especticulo memorable
con episodios inspiradisimos. Multiplicidad de voces y de personajes,
multiplicidad de escenas y de escenarios donde solo hace falta ofr ladrar
a los perros, los personajes que deambulan como si nunca llegaran a
ninguna parte. Cabe destacar el trabajo vocal que realiza Fidel Monroy
sumergiéndonos en una cascada de ecos donde la perspectiva especial
se confunde y nos confunde, asf Rafael Pimentel cuyo padre Renterfa
es un equilibrado acierto de mesura y remordimientos. Mencién aparte
merece Humberto Ydfiez con su acertada recreacién del patriarca Pedro
Pdramo, asi como Lola Ovando en su enérgica y etérea Dolores. Tal
vez uno de los personajes mis entrafiables sea el de Susana San Juan,
interpretada espléndidamente por Mireille Anaya, cuyas apariciones
nos sumergen en la historia sin soltarnos.

Cobijados por la musica de Rodrigo Castillo el penar de las dnimas
rulfianas levanta polvo ante nuestros ojos, levanta ecos y suspiros,
construye espacios inmensos y solitarios, abandonadas ruinas donde
cada norta pasa flotando como un personaje mds.

El Maestro Germidn Castillo consciente, seguramente, del humor
latente en la obra de Juan Rulfo se permite entregarnos en este espectdculo
una sonrisa adolorida que nos cobija del frio: talvez la vida no sea muy
seria en sus cosas, pero el recrear un mundo donde los muertos y los vivos
conviven mds alld del tiempo, tiene que serlo por necesidad.

Murmullos es un espectdculo inevitable donde se muestra una
potente capacidad de creacién y la experiencia del Maestro Germdn
Castillo nos garantiza un trabajo a la altura de las expectarivas.

Murmullos. (Basada en Pedro Pdramo de Juan Rulfo). Direccién:
Germdn Castillo. Con: Lola Ovando, Fidel Monroy, Rodrigo Cer-
vantes, Armando Chdvez, Mireille Anaya, Esteban Castellanos, Rafael
Pimentel, ;‘"\ugt'!t's Cruz y Humberto Ydfiez. Teatro el Galeén, Centro
Cultural del Bosque, jueves y viernes 8:30 hrs., sdbado 7:00 hrs. y
domingo 6:00 hrs.



Pazwo rd

Edgar Chias

C ada dfa de la semana, durante cuatro meses se exhibirdn distintas
apllfstﬂs CSCéﬂiCaS yen t‘l mes dt‘ marzo hﬂ dE CE[Ebl‘al’SE la Pr] mera
Semana Internacional de la Dramaturgia Contempordnea (del 11 al
17, siendo exactos) durante la cual se presentardn lecturas dramari-
zadas, conferencias, talleres y puestas en escena buscando indagar ¢/
universo creado por los nuevos textos dramidticos. Ya tendremos ocasién
de acceder a él 0 no, a dicho universo. Por ahora baste agradecer el
inteligente riesgo de Boris Schoemann al devolvernos funcional un
espacio largamcnte perdido (el Teatro La Capilla, de Coyoacdn).

Pero es esto ltimo que dice, universos creados por los nuevos textos
dramdticos, lo que nos viene bien para hablar de Pazword, que en
sentido estricto, pese a tener repercusiones claras y concretas en la
escena, no es un texto dramdtico (tal y como lo entendemos hasta
hoy, un objeto pensado para la escena), aunque el material sea sus-
ceptible de representacién. No se piense que cuando decimos que
no es un texto dramdrico se descalifica el trabajo, no. Al ocupar
nuestro asiento, lo que presenciamos es un especrdculo que recrea
imdgenes sugeridas por las poesfas de Juan Rios (autor y director).
Imposible que no acuda a la memoria el trabajo que sobre la misma
linea desarrollaran José Enrique Gorlero y Ménica Serna; de mucho
antes, y eso ya no nos tocé a muchos, también demanda paternidad
Poesia en voz alea, lazos filiales demandarifan también Versos, de
Germdn Castillo y Filoctetes de John Jesurum, por hacer un breve
ejercicio de memoria,

El material poético (si nos es permitido nominarlo asi), que re-
cuerda los juegos y hallazgos verbales de Villaurrutia (nocturno en
que nada se oye, nocturno suefio) y de Paz (trabajos del poeta), en-
cuentra la frescura en el tratamiento del estado abuilico generacional
al que nos confina la televisidn y el ciberespacio. Apunta pues, una
voz que ha de consolidarse. Aunque los retruécanos y variaciones de
ciertas figuras, dada la golosina a la que es propenso todo iniciado,
sean utilizados hasta el exceso (o casi), no puede decirse que no
cuente con otras de dulce ingenuidad (como algiin palindromo

z PGEIT]l(l'li]TlD) CDI‘I]HD\-’ﬁCI.DfEl, ¥ Clﬁ otras con \-'erdader:l fuerza [=

ingenio, tan sutiles que pasan por la mano del oido como pedazo
de agua. Ya es notable que, voluntaria o involuntariamente nos
COndUZCﬂ por un recuento I:IE nuestra pDCSIﬂ nﬂcionﬂl, pero ID (=]
mds aun, que se Presientﬂ una \«'El‘dﬂdﬁra voZ ql{f mﬂdﬂ{rﬂ.../ vz
quemadura.../ bosque madura.../ y... voz quema dura en el trabajo
de Rios,

Suma a su cualidad de poeta (en ciernes, el tiempo lo dird) la
habilidad para ofrecer un hilado limpio y funcional en el escenario,
con minimos elementos (cuatro sillas, dos monitores, un panel,
sugerencia depcm’ visitado por ratones); y consigue ademds una in-
terpretacién de sus textos, clara, impersonal y directa, sin urdimbres
anecddticas que entorpecer pudieran el asunto de sus versos. El des-
empefio actoral, si bien torpe no es, se ve afectado por la gratuidad
de las posturas galanas a que sucumben los actores, gimnastas del
espejo, cuando empijamados pasean en su sola intimidad. ;Que se
busca agradar al publico dvido de atractivo visual?, vale, pero le resta
decimales cuando la sencillez del trabajo, la claridad del poema, la
compaifa musical, el asunto trasnochado y refrescante a la vez de
la soledad a solas, acompanada ahora por luz de computadora, no
piden mds. El pazword y lo demds vuélvense lo de menos. El espec-
tdculo es eficaz, breve y estupendamente dispuesto en su austeridad,
con brillo y luz (modestos, si, pero con todo) propios.

Pazword, autor y director Juan Rios. Con Héctor Kotsifakis,
Eugenio Bartilotti, Yuriria del Valle y Javier Ronquillo. Teatro La

Capilla (Coyoacdn), jueves 8:30 hrs.



la Saavedra
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N ew war,

new war

Jorge Kuri de la Mora

A lgiin “productor” de cuyo nombre no es preciso acordarse,
puso hace poco en tela de juicio la capacidad de los dramarturgos
para hacer teatro musical en México. Confiado en el éxito seguro
de su empresa, que pretende imitar las grandes producciones al
estilo Broadway, manifesté que en nuestro pafs no existen libretos
dignos de compararse con Chicago o Cats, amparado en la cldsica
negativa al autor nacional y la consabida preferencia por los refti-
tos, las “versiones libérrimas” y las adaptaciones p|agi:1rias, lo cual
es muy natural desde la visién de un mercachifles. Sin embargo el
panorama no es tan desalentador como parece; en un entranable
rincén de Coyoacdn, que evoca la nostalgia de los 50’s, existe una
sélida compaiifa que lleva mds de diez afios monrando espectdculos
musicales de cabaret, bajo la batuta de una inteligencia binaria:
Jesusa Rodriguez y Liliana Felipe.

Lejos de los musicales frivolos, que cumplen una labor de entre-
tenimiento y escapismo para ciertos sectores, los espectdculos que
se presentan en El Hdbito abordan los acontecimientos politicos
de la actualidad, recuperando la tradicion de la carpa, que invita al
puiblico a reflexionar a través de la risa. Este fendmeno singular, que
sucede por las noches en un bar de Coyoacdn, evoca las épocas de
esplendor del cabaret alemdn, cuando el publico asistia a los centros
nocturnos no tanto como una via de escape a los problemas cotidia-
nos, sino como una forma lidica de tomar conciencia de la realidad,
através de la risa y de una visién fdrsica de los acontecimientos mds
recientes: los ataques terroristas del 11 de Septiembre, y el estallido

de la nueva guerra global, El Hibito escenifica con ran sélo tres

virtuosas del tablado lo que podria ser el resultado de una catdstrofe
nuclear: un retorno inmediato a la Era de las Cavernas, como lo
anunciara una profecfa de Einstein, al visualizar la Cuarta Guerra
Mundial, protagonizada por trogloditas. Conducidos por un mapa
de las constelaciones que se proyecta sobre el ciclorama, degustando
una bebida espirituosa en el rincén mds apacible del bar, el publi-
co disfruta de un espectdculo que vale lo que cuesta, en el mitico
salén de Salvador Novo, donde flota el fantasma de la nostalgia.
Inmersos en esta alucinacion escénica, recorremos la historia hasta
llegar con Asterix y Obelix, en una jocosa caracterizacion de Jesusa
y Regina Orozco. Con la musica en vivo de Liliana Felipe, que ha
compuesto apasionados tangos sobre la estupidez de los fanatismos,
el espectdculo New War... no escatima recursos escénicos, gracias a
la destreza de Jesusa para conducirnos a un viaje de recapitulacién
retrospectiva a la Edad de Piedra, para culminar con la misteriosa
aparicién de la mitolégica Cihuacdatl, la serpiente enchilada, que
en este capitulo de cabarer coyoacanense libra un combate contra la
mismisima Estatua de la Libertad, al ricmo de New- York-New-York..
Asf como nuestro ambiguo personaje llamado “el productor” ha
tomado partido por los musicales taguilleros, sin asumir el riesgo que
implican las nuevas formas, los acontecimientos allende Afganist:in
polarizamn 1.]11 Upiﬂi[]ne.‘i a Fa\-"ﬂ]' 0 en conira l:lt' 105 y':ll'fquis, en
una actitud maniquefsm, que se aparta de una reflexién cuidadosa
de la situacion mundial. Lejos de levantar banderas para enarbolar
cualquier fundamentalismo, Jesusa Rodriguez invita a una reflexién
sin tendencias a favor de uno 1 otro bando, evitando asi el discurso
panfletario en contra de los gringos o la cldsica satanizacién de los
Talibanes promovida por los medios de comunicacién masiva.
Gracias al contrapunto de opiniones, la dialéctica con la musica de
Liliana Felipe, y la confrontacién con los comentarios espontineos
de un publico de cabarer, al que se le permite opinar en el aire, cada
espectador elabora sus propias conclusiones, mediante la retérica
de la ironia y la risa, sagazmente utilizada por Jesusa en todos sus
espectdculos. Su pericia para abordar temas politicos con gran
sentido del humor, ha formado una escuela que ya tiene sucursales,
de un teatro que funda su abolengo en la carpa de principios del
siglo XX, que desempenaba una funcién especifica en la sociedad.
Hablar de compromiso social del teatro hoy en dia a muchos pudiera
parecerles anacrénico, ante el confort escapista que nos vende la
globalizacion, pero habrfa que recordar que fue en los momentos
mds criticos de la segunda guerra mundial cuando tuvo su auge el
teatro polftico de Bertolt Brecht.

Espectdculos como New-War de Jesusa R()drfguez, Liliana Felipe
y Regina Orozco, o La verdadera historia del Molito Rojo o Cémo
Chachita y la Chorreada sobrevivieron sin Pepe el Tore, de Nora
Huerta, y Ana Francis Mor, confirman que afortunadamente en
Meéxico si existe talento para el teatro musical, lejos de los esquemas
desgastados que imitan al teatro de Broadway, y con la autenticidad
de un espectdculo que reflexiona sobre los acontecimientos politicos,
para concluir en la negacién de un dicho que hasta hace poco era
llig:lr CO[]’!L’II’I: El Il'lllﬂdﬂ E\'idﬁﬂtel'ﬂeﬂte E.‘Sté en CriSiS, PETO EE teatro,
fuera de cualquier optimismo barato, goza de buena salud y hoy en
dfa, se nurre de la misma crisis mundial.

New-War, New-War, con Jesusa Rodriguez, Liliana Felipe y

Regina Orozco. Bar El Hibito, viernes y sibados 22:30 hrs.



Como te guste

| adoncella Rosalinda se pasea como varén por el bosque de Arden,
expulsada del Reino por su tio, el usurpador Federico. En su carrera
se topa con Orlando, aquel joven que venciendo al mds fuerte de los
fuertes, robd el corazén de la doncella. El huye también del usurpadclr,
y no Sabﬁ que tras 1:15 I'DPE.S lTl&SCUJin:lS I:IE Gﬂn[mﬁdes s€ encuentra
la figura de su amada. Ganimedes-Rosalinda ha prometido curar a
Orlando de su amor en tanto ambos representen una comedia don-
de ¢l primero actuard de Rosalinda. Es decir, de ella misma. Sagaz
Shakespeare. Malicioso Shakespeare.

Lo asombroso de esta obra es el tour de force actoral. En su repre-
sentacién original tendrfamos a un joven haciendo la parte de doncella
que intenta sobrevivir en un rol masculino, y que para potenciar su
amor se transfigura en mujer. Una monstruosidad deliciosa comen-
tada por Jan Kott en E/ género de Rosalinda.

Este juego es el que da a Mauricio Garcia Lozano el detonante
para su puesta en escena. Desde la fina y fluida version de José Ramén
Enrfquez, hay un afin por mantenernos ubicados en las peripecias
dﬁ'l l]'liigiCD bﬂsque de Arden, a deSPEChO dE IOS a]'ltfcede]'ltfs que
trasladarfan la suplantacién a un campo politico o familiar. Las
envidias palaciegas no tienen cabida en los juegos del bosque. Un
juego que poco a poco se va multiplicando: nueve actores hacen
diez personajes; se disfrazan unos de otros, se relevan en la figura
corporal. Los que antes fueron palaciegos ahora son selvdticos, los
viejos son ahora los jévenes, los melancélicos son ahora bufones. El
juego de disfraces delira escénicamente con la ayuda de un vestuario
muy eficaz disefiado por Jerildy Bosch, que busca mimetizarse en la
sorprendente y art novean escenografia de Jorge Ballina. Y el juego es
efectivo. La musica original, interpretada en vivo, y la jovialidad del
reparto otorgan frescura a los originales enredos sostenidos por un
disefio corporal que los actores mismos encontraron y Juan Carlos
Vives ha pulido. Los disefios de cada personaje son sefiales claras con
las que el publico puede seguir el hilo de la trama y que culminan
cuando, en determinado momento, tenemos tres parejas heterogéneas
declardndose su amor que sellan con un provocador beso haciendo
fruncir el sefio a mds de una colegiala en la audiencia.

Ahora bien, la direccién es congruente, quizd demasiado, con
su idea. No todos los actores alcanzan a trascender la caricatura,
y lﬂs €5Cenas menos iﬂrﬁrﬁsﬂntﬁs h.’]cerl ClTlPﬂ.lﬂgOSO E] ]nD\-’ilﬂientO
de vestuario y de luces disefiadas por Victor Zapatero. Es como si

la complejidad de la puesta en escena hubiera sido suplanrada por

Rubén Ortiz

encanto y frescura, Aunque personalmente agradeci la limpieza total,
un par de ideas revolotean en mi cabeza. La primera es que suplan-
tacién no es disfraz, tanto como género no es sexo. La suplantacién
es terriblemente transgresora: Rosalinda ha vestido ropas masculinas
en aras de salvar su vida, no viste de hombre, vive la experiencia, y ya
con ésta en el cuerpo, para mulriplicar sus sensaciones, se viste de si
misma. Se ha despojado de su género viviendo su sexualidad desde
todos los dngulos. Ahora es una mujer sin género. Lo mismo con
el actor: suplantar significarfa una confrontacién con las directrices
genéricas institucionales. Hecho de menos una oportunidad en que
nueve frescas sensaciones hubieran buscado la radicalidad transgre-
sora de su género, y a cambio entreguen un juego de caricaturas, por
encantador que sea.

Por otro lado, confrontando esta puesta en escena con otras en
cartelera, no abandona mi memoria una idea de Tkram Antaki en
una de sus tiltimas entrevistas. Allf decfa que los mexicanos no es-
ramos Pl'fpal'ados pam la tl’ag&dia; L':l [l‘agedia €5 un Dﬁciﬂ I:lﬁ gfn[ﬁ
adulta y nosotros aun no asumimos nuestras feSPDl]SabiIidﬂdeS con
clegancia. A lo sumo revoloteamos el melodrama. En el teatro, existe
el argumento de que las generaciones teatrales anteriores hicieron de
la tragedia un sinénimo de sufrimiento, Creo que Shakespeare no
salpica tonos trdgicos en sus comedias para alabar el sufrimiento ni
nos pone tonos cémicos en las tragedias para evadirnos del conflicto.
Lo hace por una sagacidad y un sentido comun infalibles. La Arcadia
se encuentra bordeando los “inferos del ser” (Marfa Zambrano dixif).
Lo sabe Viola, lo sabe Rosalinda, lo sabe Angelo, lo sabe Préspero. Se
entiende que los nuevos creadores subrayen los placeres, pero no veo
cémo la tragedia y la responsabilidad hasta las dltimas consecuencias
no puedan ser un placer. Acaso habrfa que bajar un poco las aguas
que gritan en contra del sufrimiento, y encontrar por qué Antigona
enfrentando dignamente a Creonte es una experiencia sin par.

Y el placer no parece un mal punto de parrida.

Como te guste, de William Shakespeare, version libre en silvas
de José Ramén Enriquez. Direccién Mauricio Garcia Lozano. Con
Humberto Busto, Miguel Angel Barrera, Yuriria del Valle, entre otros.
Teatro El Granero, jueves y viernes 8:30, sdbados 7:00 y domingos
6:00 hrs.



M que una promotora teatral, Ocesa, que se ha aduefiado de
un buen porcentaje del negocio de los espectdculos en México, es
una reproductora teatral. Es decir, reproduce aquf lo que ha sido ya
probado y constituye todo un triunfo econémico en otros pafses.
Empero, como reproductora debe uno admirir que, en los dltimos
afnos, los estrenos teatrales mds espectaculares los ha conseguido
Ocesa, mostrando con ello que conoce muy bien su negocio. Ejem-
plos al respecto hay varios pero cito aqui sélo algunos: Jesuscristo
Super Estrella, cuyo monrtaje califiqué en su momento como una
chingoneria porque asi de bueno estaba pero que, ironias de la vida
y de la honradez critica y dicho sea de paso, me costé ya no seguir
escribiendo en el diario en el que lo hacia porque, jimaginese usted!
me acusdron dt' habt‘r Vﬁl’[idl} 505 t'lUgiUb PUrqut’ I.l pruducl()ra
me pagd por ellos, juar, juar.

Y precisamente de uno de esos espectdculos cuya eficiencia
econdmica ha sido ya corroborada en otros paises nos ocuparemos
hoy. Se trata de “Chicago” original en la musica de John Kander
y libreto de Fred Ebb y Bob Fosse.

Fosse, ganador en el afio 1973 de los premios Oscar, Tony y
Emmy por la inolvidable pelicula Cabaret, es también el productor
original, director y cm‘t‘{'}gra{:u de ('Zhicagu.

Chicago, al que innecesariamente se la ha agregado el apellido
de “el musical” es, precisamente una comedia musical que ha
recorrido varias capitales del orbe y que se presenta aqui como en
cualquiera otra de esas capitales ya que en tanto perteneciente a
una compafia extranjera que no suclta los derechos sino concede
“franquicias” el montaje tiene que ser el mismo en cualquier parte
y los ejecutivos y artistas pertenecientes a la matriz se encargan de
que asf suceda.

Empero mis alld de lo visual que, entre otras cosas, nos muestra
una pequefia orquesta en vivo y una produccién a todas luces cara
como corresponde al género, Chicago es una obra interesante,

divertida en la forma y muy grata en la superficie pero que, poco

el musical

Raul Diaz

comin en la comedia musical, aborda temas de cardcter social
de actualidad como son la corrupcién, la venalidad, el mancjo
pervertido y el uso parcializado de los medios de comunicacidn,
la manipulacién sentimentaloide de las masas y sobre todas esas
cosas, el valor supremo, el del dinero.

Evidenciando tales elementos Ebb y Fosse van entremezclando
las historias de varias presidiarias, culpables confesas de los de-
litos por los que estin detenidas pero que gracias a una defensa
en extremo hdbil y el dinero para comprarla, consiguen no sélo
su absolucion sino también la celebridad. En contraposicién, una
reclusa extranjera, presumiblemente inocente pero que apenas si
logra pronunciar tres palabras en inglés, es condenada y ejecutada
cn IEl thCa.

Las acciones, obvio, transcurren en la industrial ciudad de
Chicago, alld por los afios veinte del siglo pasado y alguien podria
inferir de alli que la critica al sistema ya no es corrosiva o que no
corresponde a los tiempos acruales, sin embargo a quienes eso
expresen bastard recordarles el caso Enron para evidenciar que el
actual sistema estadounidense es tan o mds podrido que el mos-
trado en escena.

Con un elenco en el que participan en algunos de los roles mds
importantes actores y actrices que ya protagonizaron Chicago en
otros paises, la diferencia de escuelas se manifiesta, sin embargo
la disciplina impuesta y el, seguramente largo trabajo de ensayos,
logré otorgar al grupo denominadores comunes que sobre todo en
las partes corales y las de elenco completo muestran homogeneidad
y un resultado por demds satisfactorio que usted disfrutard si, claro,
puede llegarle al precio, 225 pesos el boleto m4s barato.

(-,I.J}I-E!ng}, el musical, de Fred Ebb y Bob Fosse, musica de Jhon
Kander basada en la obra de Maurine Dallas Watkins. Direccién
de Walter Bobbie. Centro Cultural Telmex — Teatro 2, jueves 8:30
hrs, viernes 7:00 y 9:45 hrs, sibado 6:00 y 9:00 hrs., domingo
5:00 y 8:00 hrs.



Primera invasion excéntrica

de teatro en el

Centro Cultural Helénico

D«l 24 de encro al 10 de febrero, ¢l Centro
Cultural Helénico tue la sede del encuentro
denominado Primera Invasion Excéntrica,
en la que grupos de jévenes artistas proce-
dentes de diferentes entidades de la Repii-
blica se dieron cita para dar a conocer sus
propuestas escénicas al publico de la ciudad
de México.

La Compaiiia de Teatro de la Univer-
sidad de Guadalajara inauguré el ciclo
con la obra Ventanas en la noche, bajo la
produccién y direccién de Miguel Lugo.
Una seleccién de textos basados en Lynette
a las 3 A. M., de Jane Anderson; Tapa-
dera, de Jeffrey Sweet y 100 Mujeres, de
Kristina Halvorson. La propuesta escénica
de Lugo partié de un montaje sencillo,
tanto en el trazo como en la escenografia
y una iluminacién elemental rayando en
la simpleza, una mala recreacién de luga-
res comunes en un realismo que en nada
apoy6 los temas, hechos y situaciones que
se asumieron en el texto final denominado
Ventanas en la noche.

El elenco en términos generales, se carac-
terizo por no proyectar emotividad, perder el
climax de cada una de las tres partes, actua-
ciones planas que no trastocaron el fondo de
los textos. Si bien, en principio se abordaron
temas profundos, con una buena dosis de
humor, negro si se quiere, que nvit6 a la
risa pero mds por las frases mismas que por
la interpretacion actoral de las palabras.

Un grupo universitario que demostro
mucho entusiasmo y amor por el escenario,
pero que no logré ir mds alld de las buenas
intenciones.

La compania Alborde Teatro, considerado

Como uno l.l.t' l(].‘s’ gl.'LlP().‘i tcatrales mds reprc—

Alejandro Laborie Elias

sentativos, procedente de Ciudad Judrez
Chihuahua, se presenté con una propuesta
que abordd el tema de la naturaleza del amor
y la amistad en los jévenes contempordneos,
bajo el titulo de Contiene tamarindo.

La idea urigina], musicalizacion y direc-
cién corrieron a cargo de Jissel Arroyo, en
«una combinacién de lenguajes escénicos
que alternan y sostienen, con el trabajo
actoral y el teatro guifiol, el juego de impro-
visaciones entre actores y para el publico”.

Una propuesta que inicid con la narra-

cidn de un cuento macabro sobre una mujer

altfsima y gordisima, interpretada por un
titere que le dio un roque fresco al estilo
del teatro para nifios pero con un contenido
fuerte y profundo abordado desde la senci-
llez. En un segundo cuadro se abusé de la
narrativa para asumir incidentes de la vida
de quien se quicra. Despuds, didlogos que
dieron la impresién de intrascendentes, pa-
labras que en apariencia no llevaron a nada
ain cuando el texto contiene algunas ideas
que se desvanecen como humo de cigarro,

Un montaje ingenuo, en el buen sentido
del término, pero que por algunos mo-
mentos se pierde como cuando un nifio se
masturba frente al puiblico inspirado en una
bella mujer de la revista Play Boy.

No se puede pasar por alto la buena téeni-
ca d.f: rl‘lanipul:lci(’)l‘l (J.('_' ].[”i titeres a Cargﬂ d('_'
Jorge A. Herndndez y Ang&l Parra, que fue
de lo mds destacado de la propuesta.

Con una propuesta cscénica simple,
el grupo Escorial representd al estado de
Jalisco. La responsable de la direccién,
Lucia Cortés, utilizé el texto de Luis Mario
Moncada, Adictos andnimos, que dicho sea

de paso, no es lo mejor que haya escrito el

joven dramaturgo.

La obra planteé la situacién de siete perso-
najes que se encuentran en una terapia de grupo
en la que cada uno expone su adiccién como
accién vital para funcionar en la sociedad,
Cllt‘stitma_ndo d l()S dt'mé.s COmo un mUCEl'li.SmU
de defensa.

Siete historias que se cuentan en la concien-
ciade la dependencia, ya sea la del alcohol, el ci-
garro, los firmacos, la tele-adiccién, la religién,
el café o cualquiera otra que se prefiera.

Lucfa Cortés presenté esta obra en la mds
reciente Muestra Nacional de Teatro, que en
su ()P()r[l_lnidad leC C()n.‘iidﬁrﬂ.d.ﬂ COomo uno dﬂ
los peores montajes del encuentro escénico.
Ahora, en el ciclo « Teatro Excéntrico» denoté
que ha trabajado con sus actores y éstos han
tenido un ligero avance.

Malos actores, regulares en el mejor de
los casos, aunados a una mala direccién,
convirtieron el texto de Moncada, a fuerza de
caer en la reiteracién, en un ejercicio escénico
nada digno de un grupo que se precia de ser
profesional.

Por otra parte, el tema de la puesta en
escena £/ juego, de Marcela Romero, a cargo
del grupo San Banquito Teatro, que repre-
sentd al estado de Guanajuato, «propone
una visién particularmente cruel de los roles
y manejos lidicos del poder, vistos desde
lo individual, y su profunda incidencia en
el desarrollo colectivo desde lo psiquico, lo
social y la distorsion valorativa en las rela-
ciones humanas».

Un juego que a la postre resulté cruel, una
relacién sidico masoquista en la que dos mu-
jeres o dos nifias pierden todo, incluyendo
la dignidad e involucraron al piblico para

que éste sucumbiera con su capacidad de
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asombro, ante los sucesivos hechos que
tuvieron lugar en el escenario. La astucia, la
inteligencia usada como medio para alcanzar
el poder y provocar la envidia del propio Ma-
quiavelo, la maldad digna de ser firmada por
el marques de Sade, el mundo convertido en el
averno para ser habitado por Satands.

Un montaje que exigié el mdximo es-
fuerzo emocional y fisico por parte de las
actrices, en este caso, Bertha Gonzilez y
Diana Karenina, bajo la direccién de Ar-
mando Holzer, quien le dio un tono firsico
a su propuesta en prdcticamente todo el
desarrollo. Dos actrices que por momentos
estuvieron sobre-actuadas y en otros, sin que
sea una contradiccion, quedaron por debajo
de los requerimientos del texto.

Lo mejor de la puesta fue, sin duda, la
escenografia, vestuario, musicalizacién, ilu-
minacién y utilerfa del propio Holzer, a tal
grado que protegié en el mds amplio sentido
del término, el trabajo irregular de Bertha y
Diana.

El tema movié y conmovid, convocd y
provocé. Los espectadores se dividieron en
opiniones: para unos merecié el aplauso
sincero, para otros la ovacién emanada del
compromiso.

Una interesante propuesta poético-teatral
ﬁ.lE Ia que llﬂ\'(’] a4 €scéna lﬂ rt:prcst‘rltaci(’ln
de Xalapa. El texto se denomind Presagios,
version libre de El verano de la mariposa, de
Juan Vicente Melo, interpretado por Blanca

Loaria, acompanada por Eduardo Azul, ambos

bajo la direccién de Joaquin Vargas.

Desde el inicio la creatividad se hizo
presente en el escenario a través de una
escenograffa compuesta por unos cuantos
objetos, cargados de simbolismos, suspen-
didos en el aire en un espacio sugerido e
idéneo para que la versién poérica-teatral
cautivara a los espectadores..

Una costurera, Titina, «encogida y
encerrada entre los fantasmas del ‘pudoha-
bersido’, sin atreverse a ser, quien recuerda
un pasado lejano no sélo en el tiempo, sino
también en la realidad de su vida cotidianan.
Sin embargo, un dfa, algo (un vestido) y
alguien (un hombre) la sacan de la rutina
para... caer victima de la culpabilidad y no
aprovechar la posibilidad de liberarse de su
celda, no fisica sino del alma, del espiriru,
y dejar pasar los presagios que pudieron
cambiar su existencia.

Blanca Loaria impresioné con su traba-
jo, compenetrada con el personaje, con la
situacidn, con los sentimientos y emociones
encontrados; cuidé hasta el mds minimo de-
talle, en una representacion que bien puede
considerarse casi como un mondalogo.

Su apariencia fisica, la real, parte funda-
mental para la caracterizacion de la citada
Titina, fue el punto de partida, sus cualidades
histriénicas lograron cautivar al puiblico y
que éste sufriera junto con esa peculiar mujer
plaﬂtﬁ'ﬂdﬁ pﬂr EI TEXTO.

La direccion de Joaquin Vargas impe-
cable, no sélo por el espacio sugerido, sino
porque logré que su actriz y su actor se

desenvolvieran con todas sus cualidades en

un cuadro y en un rectdngulo de luces, y
provocar la imaginacién para «ver» los efectos
de un aguacero, una calle y...

Director, actores y cuerpo creativo - Al-
fonso Macias (escenograﬂ:l), Miguel Andrade
(vestuario) y Marla Espinosa (iluminacién),
entre orros - convencicron al publico del
Centro Cultural Helénico y dejaron en claro
que la ciudad de Xalapa es una de las mis
importantes del quehacer teatral nacional.

Deprimente fue la participacién de la
companfa Teatro Subito, representante del
estado de Morelos, que con su montaje
transité de lo fdrsico a lo chusco. En realidad
sorprendié por que fue un claro ejemplo de
todo lo que no se debe - aunque si se puede -
hacer en un escenario teatral. Para la ocasién
seleccionaron Romeo y Julieta, de William
Shakespeare, adaptada por Rafael Degar -
ademds es el responsable de la direccién -,
Patricia Vizquez y Eduardo Bonilla, quienes
literalmente destrozaron el texto del mds
ilustre escritor de la lengua inglesa.

Desde que inicid la puesta en escena y
a medida que se desarrollé el montaje los
tres actores, Patricia Vdzquez, Rafael Degar
y Felipe Villagrdn, lo dnico que dieron a
pensar fue su ingenuidad, esto es, que creen
que pueden ser histriones.

Los créditos de disefio de escenografia y
vestuario los asumieron Felipe Herrero y Pe-
dro Ramirez en el primer caso, y Cristina Sou-
za en el segundo. Ambos unos hibridos pero

no alejados para funcionar en una farsa.




Apesar de tener una gran tradicién, de haber ofrecido al reatro y al
cine nacionales algunos destacados exponentes, el panorama actual
del teatro veracruzano es, por lo menos, paradéjico.

Con tres grupos oficiales (dos de la Secretarfa de Educacién y Cultura
del estado, y la Organizacién Teatral de la Universidad Veracruzana), con
una Facultad de Teatro y dos centros independientes de formacién actoral
(el Teatro Estudio T de Abraham Oceransky, y Akbal de Marla Espinosa
y Martin Zapara, todos ellos con base en Xalapa), la labor mds fuerte y
constante la siguen realizando los grupos independientes, apenas con el
apoyo oficial, y en muchos casos a pesar de la presencia de las instituciones
oficiales.

El estado de Veracruz adolece atin de espacios suficientes y acepta-
blemente equipados para la presentacién de especticulos teatrales,
de manera que la mayoria de los grupos deben recurrir a espacios
adaptados. El ejemplo de La Cueva del Helénico ha proliferado en lo
ql.lf toca a pl’ngramacidn, PCI'U no asi en 13 Pl’epal’ﬂci(’)ﬂ de Pfrsﬂﬂﬂl
técnico calificado y responsable que agilice la presentacién de variados
especticulos,

Asi y todo, “la funcion debe continuar”, y Abraham Oceransky
prepara un nuevo espectdculo después del éxito de su Hotel de cora-
20Res TO10S.

Por su parte, Dagoberto Guillaumin y el Teatro Ambulante de la
SEC siguen presentando A;qm'fz:s y serpientes de Marcelino Divalos,
con rodas las limiraciones imaginables, para publico de secundarias y
preparatorias, en tanto que el Teatro Infandl de la SEC (TISEC) de
Constanza Alfaro renueva sus programas tradicionales para presen-
tarlos en patios de las escuelas primarias.

La ORTEUYV se ha visto limitada a La Caja (espacio que nunca
fue pensado para la labor profesional de un grupo con esa trayecto-
ria) tras la remodelacién del Teatro del Estado, mientras la rectorfa,
que ya va de salida, sigue pensando en construir por fin un teatro en
serio. En esa espera, el presupuesto se agoto, por lo que el Festival

Universitario fue cancelado y sélo se preparan un par de espectdculos

EI teatro
en Veracruz

Francisco Beverido

de corto alcance.

Por ¢l lado de los independientes, el Taller de la Risa, comandado
por Isidro Merlos, recién cumplié cien representaciones de la obra £/
cdntare mdgico que se presenta en las calles, mientras Los del Tablado,
bajo mi direccidn, celebraron 50 representaciones de Muchas gracias
porlas flores de Jacobo Morales, estrenaron Durmientes de Cutberto Lo-
pez, y siguen presentando 4 picaro... [Plearo y medio! de Gorostiza.

Habria que mencionar al grupo de Jorge Escamilla, con sede en
Coatepec, que sigue desarrollando talleres y espectdculos ocasio-
nalmente, y el surgimiento del grupo Corifeo que recién se inicia,
integrado por egresados de la Facultad de Teatro, asf como la ya larga
trayectoria del grupo CAP de Armando Fox.

Para Xalapa, una bocanada de aire fresco la constituy6 el Encuentro
Nacional de Estudiantes de Teatro, organizado por la Mesa Directiva
de la Facultad, y con la participacién de destacados conferencistas
y delegacinnes de diferentes universidades del pais, en cuyo marco
se presentd El eco de las sombras de Martin Zapata a partir de Pedro
Pdrame, con la generacién saliente, Este encuentro permitid ver, entre
otras cosas, Plagio de palabras de Elena Guiochins y Las ocupaciones
nocturnas, bajo la direccién de Ignacio Escdrcega, con los alumnos de
la Escuela de Arte Teatral.

En el Puerto de Veracruz (la segunda ciudad con un cierto nivel de
actividad teatral) y siguiendo el ejemplo de la infatigable Lolé Navarro
quE hﬂ aleﬂfﬂdﬂ 4 IQ.S diferentts gﬁﬂfrﬂcinﬂﬂs dE [eatrreros porteﬁl‘ls,
Sergio Peregrina continta con su taller en la Universidad Veracruzana
asi como con El Dragén Rojo, especializado en teatro para nifios;
Daniel Dominguez sigue adelante con el grupo Causa, y Antonio
Argudin imparte talleres de dramarturgia y de acruacién.

Y mientras esperamos la ya préxima visita de Jean-Marie Binoche,
s6lo quedarfa citar el esfuerzo de algunos interesados en el ITESM
campus Fortin (0 Cérdoba), y lamentar el cierre (que se espera tem-

poral) del espacio de Caramba Teatro, en Xalapa.
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"B ombero, bombero, yo quicro ser bombero [...] que nadie se meta
con mi identidad”

;Deseos? §i, en realidad son muy pocos aquellos realizados. ;Oh
recuerdos! recuerdo que mi padre querfa que siguiera el negocio del
abuelo, mientras mi suefio estaba en otra cosa, sf en eso precisamente...
y tu desco ;lo realizaste?.

En la parte alta de una litera suefia Tomds; es un nifio como de

1.70. Al abrir sus ojos 5 figuras de similar estatura rodean su cama,

se trata de Carlitos, al parecer su mejor amigo, su hermana mayor,

a decir de él, una papa para el baile, su madre quien siempre luce de

shopping, su papd en la imagen de un nifio y su  abuelo a quien
entre otras cosas le gusta bailar flamenco.

Luz azul tenue invade la escena y durante toda la obra musica de
Chopin, su universo. Marcela Aguilar y Luis Rdbago como directores
le dan significado en trazos y transparencia ;bien por ellos!, porque no
se negard que es dificil construir y bailar al compds de un piano.

Asi, el lenguaje corporal es parte fundamental de este deseo que
se realiza para crear figuras en constante movimiento donde precision
y coordinacién saltan a la vista.

Berta Hiriart, la autora, insiste en suefios y de repente se cruza una
pesadilla. Todo nifio debe temerle a la fiebre, todo papd al refrito de
un clisico. El abuelo canta bajo “cueva de vagos son mal vivientes,[...]
cueva de vagos son mal vivientes...” pero ese no es el punto; aquel desco,
el de Tomds, ante toda su sencillez, es sobrio, elocuente,

Tomds quiere ser bailarin, pero su padre, por tradicién quiere
que sea panadero, y después de todo a esa edad ;de dénde vienen

los deseos?

En fragmentos, espacios, ;a quién no se le confunden los suefios
con la realidad?.;Ole! grita un actor, jole! grita un nifio del publico
Yy tOdOS ].US dEITlE(l.E muy atentos, muy atentos. éU]'l toro? tﬂdo 5€
puede imaginar si, pero no hay que abusar... §{, una litera puede
convertirse en el rotal de la escenografia y no sentir espacios vacios,
pero porqué imaginar hasta los emparedados?

Pero la médula no estd en un par de videos que hay que imaginar
y que con imaginacién podrian ser lo mejor de la obra, lo interesante
es quizd el planteamiento de la aceptacién a los hijos, del respeto a
lo que son, alo que pretenden ser...

;Hasta donde esa aceptacién puede encubrir a la mediocridad?,
shasta dénde la no aceptacion puede inducirla?, ;qué hay de exage-
racién y qué de cierto en todo eso?, ;y la frustracion?,

En poco mds 0 menos de una hora se ven expuestas tres genera-
ciones con sus progresos y hasta regresiones. ;Hasta dénde puede
verse usted crecer?, jen qué condiciones puede expresarse su nifio
interno?

;Es Tomds un nifio que desea ser grande o un adulto que dese:
ser nifio?, ;qué pensard un nifo cuando ve a un adulto interpretar a
un nifio, y no precisamente estd jugando?. Quizd no hay limites en
todo esto, bdstenos recordar aqui por lo menos a don Quijote ante
sus célebres molinos de viento.

‘El deseo de Tomds™ invita y seduce ante nifios que abrazan un
suefio, el suefio de Tomds.

El deseo de Tomas, autora: Berta Hiriart. Direccién: Luis Rdbago y
Marcela Aguilar. Con Antonio Ayala, Ulises Basurto, Amada Domin-
guez, Karina Jiménez, Bdrbara Eibenshutz, Luis Domingo y Rodrigo

Jiménez. Teatro Helénico, sibados y domingos 13:00hrs.



ASI PASAN... Cien afios de
teatro en México

Luis Mario Moncada

COntinuando con nuestras efemérides bimensuales, cabe destacar las
bodas de oro que el teatro celebra con Hécror Mendoza, asi como el
aniversario del teatro Vizcainas y el de algunas puestas en escena que
toda\’fﬂ permanecen €n nuestra ]Tlelﬂol'ia. PEI'G COmencemos por ﬁl

principio:

HOY HACE 100 ANOS

1902/04/12 Estreno simultdneo en el teatro Principal y en el Riva

Palacio de la célebre zarzuela de Perrin y Palacios, Enseiianza Libre, que
se convierte en uno de los mayores éxitos de las tiltimas temporadas
y en repertorio obligado de todas las companias. El elenco del Riva
Palacio lo forman Josefina Peral, Columba Quintana y Arturo Avila

Gandolin, entre otros.

HOY HACE 90 ANOS
1912/03 Debut y despedida de la revista E/ terrible Zapata, de Luis

Andrade, que se presenta por tinica ocasién debido —seguin su autor—,
a las amenazas que el propio caudillo del sur envia al empresario del

teatro Lirico. El papel de Zaparta es interpretado por Carlos Pardavé.

HOY HACE 80 ANOS
1922/03/07 Gobierno y empresarios reconocen la legalidad del

Sindicato de Actores Mexicanos, hecho que conjura la huelg:l que

durante algurlos CH:].S mantuvo CC]TE[(JOS lOS tearros mds importantes

de la ciudad..

HOY HACE 70 ANOS

1932/04/30 Muere a los 44 afios el dramaturgo y escritor Carlos

Dfaz Dufoo hijo, autor de las obras £/ barco y Temis muni{ipzzf, ast como

de los célebres Epigramas.

HOY HACE 60 ANOS
1942/03/13 Mario Moreno Cantinflas es elegido este dia el cuarto

secretario general de la Asociacién Nacional de Actores (ANDA).
Antes que ¢l dirigieron los destinos de la agrupacion los actores Fer-
nando Seler (1934), Angel T. Sala (1935-1938) y Jorge Mondragén
(1938-1942).

HOY HACE 50 ANOS
1952/04 El grupo Teatro Contempordneo, de Rail Cardona, estrena

en el Teatro del Pueblo la obra Ahogados, primera obra del joven autor

Héctor Mendoza.

HOY HACE 40 ANOS
1962/03 Como parte de la primera temporada de Teatro Lad-

noamericano, organizada por el teatro de la Universidad, se estrena
Don Juan, de Guilherme Figuereido, dirigida por Migu&l Sabido e
interpretada por Ignacio Sotelo, Juan Felipe Preciado, Rosa Furman y

Graciela Orozco, entre otros.

HOY HACE 30 ANOS
1972/03 Presentacién en México, en la Casa del Lago, del Teatro

Campesino de Luis Valdés, que presenta Bernabé (El encuentro de la

tierra).

1972/03 Emilio Carballido es nombrado nuevo director de la
Escuela de Arte Teatral del INBA, en sustitucion de Marco Antonio

Montero.

HOY HACE 25 ANOS
1977/03/29 FEl teatro Blanquita presenta un singular espectdculo

de revista protagonizado por Resortes, Tongolele, Clavillazo, Borolas
protag P g

7 Fernando Soto “Mantequilla”, todos ellos bajo la direccién de Julio

bl q J

Castillo.

HOQY HACE 20 ANOS
1982/03/06 Inicia en el Centro Universitario de Teatro el Primer

Encuentro Regional del Titere en el DFE, organizado por la UNAM y

UNIMA-Meéxico, en el que participan mds de 15 grupos de la zona
centro del pafs, entre ellos, La Trouppe, Bochinche y El Tinglado.

1982/04/24 El grupo Contigo... América habilita como teatro-
sede la casa ubicada en Arizona 156, colonia Ndpoles, donde presenta
Los que no usan smoking, de Gian Francesco Guarnieri, dirigida por
Blas Braidot ¢ interpretada por Hilda Valencia, Mario Ficachi, Raquel
Seoane y Mara Herndndez, entre otros. La escenografia corre a cargo

de Alejandro Luna.

HOY HACE 10 ANOS
1992/03/13 Después de su gran éxito cinematﬂgr&iﬁco, La tarea

se estrena en ¢l teatro El Galeén bajo la direccién del propio Jaime
Humberto Hermosillo, con las actuaciones de Maria Rojo y Ari Telch.

figuras del teatro de carpa.
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Mzis alld de la situacién vivida y los desagra-
dables recuerdos de Gao Xingjian en China,
el dramaturgo Nobel reproduce en escena la
esencia de un humano en construccién.

Desde las dltimas décadas del siglo XIX,
la apertura al mundo hizo transformar el pen-
samiento global asf como la caida de ideales y
dogmas con el estudio de la ciencia,

La racionalizacién aporté al humano una
responsabilidad y conciencia de si mismo. No
habia ya, ese tal dios que lo perdonarl'a o lo
castigaria segtin su accionar: estaba condena-
do a su propio pensamiento. Gao es uno de
los escritores que en las dltimas décadas se
vieron obligados a huir de su lugar de origen
por la idea de apertura y el desencanto de los
principios y discursos que poca eficacia tenfan
en sus paises.

Los escritores exiliados tienen una con-
ciencia de la soledad muy diferente de la
que pueda tener un hombre rutinario y
cobijado por su gobierno, la responsabilidad
es de ellos, y no hay culpas sélo diferencias
idenllﬁgicas. Asi, la idea de frontera se vuelve
de trinchera, en tanto se persiga el destruir
o cambiar conciencias del otro lado. Sin
embargo, Gao se percibe sin fronteras, una
mezcla de discursos y culturas, en principio
oriental y occidental, y le da al lenguaje un
nuevo entretejido de ideas y significados.

La frontera del olvido es defendida a
manera, que como Sergio Pitol sefiala, rescara
la imagen inesperada y es en la memoria, que
al azar se generan las imdgenes primigenias
del todo literario. En el teatro, la palabra se
vuelve en sf un personaje, vive y se reproduce,
y es e! dlélogﬂ constante de Pensﬂlniento ¥
palabra lo que podemos distinguir del teatro

de Gao. Los personajes son una constatacién

Lewis Carrol

de ellos mismos y existen “los otros” quienes
los piensan y los provocan a accionar.

No sélo son los actores quienes estdn en
€scena, sus pensam iEI]tDS sC hﬂc&n pr&SEntES
COmo f‘ﬂ.l‘]t.’is]nas Persegllidol'fs d.e ]05 PEI"
sonajes.

Los discursos que de las obras se des-
prenden tienen mucho que ver con el in-
dividualismo, donde el azar y la conciencia
los hace libres de actuar. Mucho se habla de
las influencias de un autor, asi, la obra de
Gao es comparada con Artaud, Beckett y el
mismo Brecht, que si bien no son negados
algunos preceptos, si muestra aportaciones
importantes. Mientras que Beckett le da
desacre-ditacién al lenguaje, Gao encuentra
en €l la liberacién del alma, y sélo asf se
puede adquirir una comunicacién real con
el espectador y el acror,

Lo gore de Gao, no sélo viene de Artaud
y su manera agresiva y panfletaria contra el
mundo, sino de la conciencia de los decapi-
tados. Los que han perdido la razén. Los
personajes que pierden la conciencia estardn
muertos, pero como todo se concibe en un
caos, regresardn tarde o temprano al punto
de partida. La violencia para Gao es sélo
inspiracién. Lo absurdo del reatro de Gao es
lo absurdo propio del lenguaje: encontrarse
con el individuo compafiero de espacio v
tener que establecer comunicacién con €l atin
en contra de la voluntad. Desde el punro de
vista del “yo”, interfiere con la forma colec-
tiva de abordar los temas de Brecht, ya que
para el dramaturgo chino la colectividad no
es mds que uno, el individuo. Pero en la
actuacién requerida Brecht y Gao parecen
congeniar. Los actores no pueden dejarse

llevar por sus emociones a la manera occiden-

LA HUIDA

-

Denisse Zuniga

“Una memoria incapaz de recordar el futuro, es una memoria pobre”

tal porque “(el acror) es un puente invisible
entre su propia personalidad y su papel, ¢l
dicta y escucha las palabras de su papel, lo
que le permite actuarlo con todo el dominio
necesario”. Y asf, si queremos encontrar mds
influencias, Botho Strauss también entraria
con la soledad del aprisionado y el limite de
la locura. Pero verdad es que la combinacién
de éstos fundamentos teéricos marcan no
sélo el estilo personal del escritor, sino los
principios de concepcién del mundo del
teatro contemporaneo.

Cuatro son las obras que contiene el libro
de Gao Xingjian editado por Ediciones El
Milagro: La huida, Al bovde de la vida, El
somémékf&y szzzfm cuartetos Pﬂ?’ﬂ Hﬁhﬁ"ﬂ df
semana. La primera un tanto joven para las
demds, encara la caida de discursos idealistas
y la huida como tinico mecanismo de vida.
Al borde de la vida, es la atrractiva combina-
cién de la actuacién del teatro oriental y la
narracién dramdtica del pensamiento del in-
dividuo occidental. £/ sondmbulo resulta ser
el limite de la serenidad del hombre solitario
ante ﬁl €I1Fr€|'lra|]1iel]ro con CI entorno l:riIT]i-
nal. La hostilidad y el simbolismo refuerzan la
comunicacién en un mundo caético. Y por
tltimo, el comportamiento francés se deja
entrever a traves dE dDS pﬂrﬁiﬂ.s que se relinen
cn El campo un ﬁl'] de s€émana, doﬂde ﬁl arte Y
sus relaciones se confunden y se enriquecen,
Cuatro opciones de reto escénico se presentan
en este libro para quien desee reproducir los
mecanismos de comportamiento y pensa-
l'l'lieﬂtﬂs dEl h].l.IT]ﬂ.IlO COntelﬂPDrﬁﬂfo [:l'el']te

a la cafda le un ll'll_l.l"ll:lO I'l']El'EldiSCLlfSi\«’G.

La Huida. Xiagjian, Gao. Ed. El Milagro, México, DF, 2001.

208 p.p.



Celebramos la apavicién de la HOJA DEL ESPECTADOR como mibnero doble apartir del miimero 9, corres-
pondiente al mes de Abril, en una colaboracion de la Direccitn de Teatro y Danza de la UNAM,
del Centro Cultural Helénico y de la Coordinacion Nacional de Teatro,

Premio Nacional de Dramaturgia “Ma
nuel Herrera Castaneda”, organizado porel
Gobierno de Querétaro. Premio: $50 000,
montaje y publicacién de la obra. Busquen

la convocatoria a mediados de marzo.

La Escuela Internacional de Teatro de
América Latina y el Caribe y Frente de
Danza Independiente convocan al XXX
Taller EITALC danza — teatro en Quiro,
Ecuador, del 13 al 21 de mayo, costo $500
délares (no incluye gastos de transportacién),
cierre de inscripciones: 13 de abril, soliciten
desde ahorala hoja de convocaroria a: frente-
danza@yahoo.com o a frentedanza@hot-
mail.com La direccién danza-teatro intenta
un nuevo tipo de dramaturgia para relacionar
las acciones y sus significados y retomar las
COrl‘iel’ltCS de teatro y Ia. da_ﬂzﬂ CO]]IempOrﬁ’.’
neos desde una perspectiva latinoamericana.
Podrdn participar 60 actores, bailarines,

coredgrafos o teatristas en general,

Primera Semana Internacional de la
Dramaturgia Contempordnea, del 11 al
16 de marzo. Teatros La Capilla y Helénico.
Dedicada a la dramaturgia de Canad4, Fran-
cia y México. Por la manana habrd mesas
redondas, a las 5 p.m. lecturas teatralizadas y
a las 8:00 p.m. funciones de teatro. Soliciten

la cartelera a losendebles@hotmail.com

Taller de interpretacion, busqueda y
creacion teatral. Impartido por los autores
y directores franceses Adel Hakim y Lyonel
Spycher. Dirigido a acrores profesionales,
directores y dramaturgos. Del 8 de abril al
3 de mayo. Del 4 al 9 de marzo se realizard
una seleccion de los interesados y preparacién
del trabajo. Mayores informes: librosfrancia@

vahoo.fr

No dejen de escuchar la serie EL TEA-
TRO EN MEXICO que se transmite por
Radio Educacién en el 1060 de AM, condu-
cido por Hilda Saray los lunes a las 22:30hrs.
Programa de entrevistas, mesas redondas,
debates, testimonios y pequefias escenas
dramdricas en las que estardn presentes todos
aquellos que con su trabajo han contribuido

al arte teatral en México.
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Habr4 elecciones proximamente en la
ANDA. Luisa Huerta habla a PASO DE
GATO: "nosotros tenemos respeto por to-
dos los compafieros, pero estamos lanzando
a Rogelio Guerra para Secretario General,
a Mario Casillas para Interior y Exterior, a
Blanca Sdnchez para Tesorerfa, a Ernesto Gé-
mez Cruz en Trabajo, a Fernando Manzano
para Actas y Acuerdos, a Graciela Orozco para
Fiscalizacion y Vigilancia, y a César Soto para
Estadistica. Queremos rescatar a la ANDA,
que vuelva a tener la fuerza que tuvo como
organismo de actores. Hasta la fecha la ANDA
es un orgullo para los acrores, aunque muchos
en México no lo crean, lo es en cuanto a la or-
ganizacién y a lo que los actores tenemos por la
ANDA; pero pensamos que ha perdido fuerza
en los tltimos afios ante las empresas etc, y
queremaos retomar esa .FU.ETZE.. Sobre todﬂ, que
la ANDA se fortalezea en los préximos afios
ante la politica anti-sindical y anti-trabajadores
que hay actualmente y creemos que con estos
companeros se pueden lograr muchas cosas.”
Luisa Huertas, sobre la ANDA

Fé de erratas del nimero 0: la foto-
grafia de Devastados es autoria de José Jorge
Carredn y la forografia de Sabina Berman de

José Zepeda.

Pilar Cerecedo
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ALEGRIA MARTINEZ, dramaturga,
[::t:ri()dista y critica tearal. Durante muchos
afios tuvo a su cargo la seccién cultural del

periodico Unomdsuno.

JUAN HERNANDEZ, periodista, re-
portero de la fuente de teatro del periddico

Unomdsuno.

ELDA MACEDO, es reportera de la
fuente cultural desde hace 24 afos en la
ciudad de México. Desde hace 16 afos

labora en la seccidn cultural del periddico

El Universal.

PILAR CERECEDO, actriz egresada
de la Escuela de Arte Tearral del INBA y
traductora. Actualmente coordina la Primera
Semana Internacional de la Dramaturgia

Contempordnea.

RODOLFQO OBREGON, acror, direc-
tor, docente del Foro de Teatro Contempo-
rdneo tiene a su cargo la seccion de teatro de

la revista Proceso.

LUZ EMILIA AGUILAR ZINZER,
periodista, investigadora, critica de teatro,
colaboradora del periédico Reforma y se-
cretaria de la Academia Mexicana de Arte

Teartral.

GIOVANNA RECCHIA, Es investi-
gadora del CITRU-INBA donde tiene a su
cargo proyectos de investigacion sobre los
espacios teatrales y la escenografia en Méxi-
co. Ha trabajado en SEDESOL e INAH y
colaborado en diferentes proyectos de restau-
racién de viviendas y teatros. Su produccién
mds reciente es el CD-ROM Escenografia
Mexicana del siglo XX. Es miembro del Sis-

tema Nacional de Investigadores,

VICTOR HUGO RASCON BANDA,
dramaturgo y presidente de la Sociedad
General de Escritores de México. Entre sus

obras mds importantes se encuentran La
Malinche, Mdscara contra Cabellera y Playa

RUBEN ORTIZ, director de escena, ha
dirigido. entre otras, La lucha con el rfngff. de
Jorge Ibargiiengnitia, Ellas Solas, de Lanford
Wilson, Ondina, de Claudia Mader y, actual-
mente, Conato de Amor de Gerardo Mancebo.
Ha escrito comentarios sobre teatro en las

revistas Viceversa y Cambio.

ANGEL NORZAGARAY, dramaturgo,
director y promotor cultural en Baja Cali-
fornia. Estd a cargo del CECUT, en Tijuana.
Autor de obras como El velorio de los mangos

y Cartas al pie de un drbol.

ALFONSO RIGEL, director de escena,
pedagogo y critico teatral. Fundador junto
con Claudia Ferriz del Foro de la Nueva

Dramaturgia.

ALEJANDRO ROMAN, egresado del
Centro de Arte Dramdtico y Estudios Escé-
nicos Especializados (Seki-Sano). Algunas de
sus obras estrenadas son: Megaldpolis, T-Bone,
Popol-Vi, Rose Garden, Traiciones y Venganzas,
Escape, Encuentro tu Distancia en la Niebla,
Sabina o el Origen del Tiempo.

RAUL DIAZ, actor, investigador, promo-
tor y critico teatral (especializado en teatro
lirico), socio fundador de la Asociacion Mexi-
cana de Investigacién Teatral (AMIT) y la

Asociacién Internacional de Criticos de Tearo

(AICT), ambas afliadas a la UNESCO .

EDGAR CHIAS, dramaturgo y actor
egresado de la Facultad de Filosofia y Letras.
Algunas de sus obras que han sido llevadas a
escena son Ultimo round, Circo para bobos y
Telefonemas del otro lado. Es becario del FON-
CA por Jévenes Creadores.

LYDIA MARGULES, ha publicado resefia
y critica teatral desde 1993 en diversos medios
tanto impresos como electrénicos.  Asimis-
mo, ha constituido junto con José Antonio
Cordero el grupo Museo Deseo con quién ha
realizado diversos especticulos, ranto como

actriz como directora adjunta y dramaturga.

JORGE KURI DE LA MORA, drama-
turgo, guionista y compositor, egresado de
la Escucla de Escritores de SOGEM. Ha
colaborado en el suplemento cultural Sibado

del periédico Unomdsune y en la Revista

Documenta-CITRU. En 2000 la Compatfifa

Nacional de Teatro le estrend De Monstruos ¥
Pmdz:gio:. La historia de los Castrati.

REYNA BARRERA, novelista, poeta y
critica tearral. Colabora para el peridgdico
Unomdsuno. Es autora del libro Salvador Novo,
navaja de la inteligencia, publicado por Plaza
y Valdez Editores.

BRUNO BERT, director de escena, maes-
tro en la Escuela de Arte Teatral del INBA y
critico teatral en la revista Tiempo Libre. Ac-

tualmente dirige Bajo el nombe de Ulises.

CARLOS NOHPAL, poeta, narrador y
dramarturgo que se define a si mismo como
un escribidor al que no le sirven las palabras.
Director de Andnimo Drama Ediciones. Es

becario del FONCA por jévenes creadores.

FRANCISCO BEVERIDO, director,
actor, pedagogo, investigador teatral. Ha
dictado cursos y conferencias casi por toda
la republica. En Xalapa dirige CANDILeJA
que ya cumplio seis anos. La segunda edicién
de Taller de Actuacién acaba de aparecer en

diciembre.

LUIS MARIO MONCADA, dramaturg{),
actor, investigador teatral y director del Centro
Cultural Helénico. Autor de mds de 20 obras
de reatro que han sido llevadas a escena. Es

miembro del Sistema Nacional de Creadores
de Arre.

MARIANA JANO, periodista y critica tea-

tral y colaboradora del periédico Ovaciones.

DIONISIA ZUNIGA, estudiante de la li-
cenciatura en Literatura Dramdtica y Teatro en
la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM
con especialidad en dramarurgia. Egresada de
la Escuela de Escritores de la SOGEM.

PILAR SANCHEZ NAVARRO, licencia-
da en comunicacién, investigadora y traduc-

tora de teatro.

JAIME CHABAUD, dramarurgo y peda-
gogo. Algunas de sus obras mds importantes
son El Ajedrecista, Perder la cabeza y Divino
Pastor Gdngora. Es miembro del Sistema Na-

cional de Creadores de Arte.
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LA COMPANIA DE TEATRO CLASICO presenta

R

A

y
Servidor de dos

DATIONES s

DIRECCION: JOSE SOLE
Con Guillermo Alegre, René Azcoitia,
Victor Iturbe, Elsa Jaimez, Angeles Marin,
Leandro Martinez, Leticia Pedrajo, Jorge Robles,
“Jorge Roldan, Marco Zetina

ESCENOGRAFIA: Arturo Nava
VYESTUARIO: Cristina Sauza

~ Sabados y domingos, del 23 de febrero al 31 de marzo, 13:00 horas.
¥ .~ EL CLAUSTRO. CENTRO CULTURAL HELENICO.
Av. Revolucion 1500, San Angel. Tel. 5662 8674 y 5662 7535

. GACONACULTA - INBA - HELENICO ISSSTE Cultura




