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El Paso de Gato, on los (eatros de arguitectura italkans, o5 un pasillo metéioo
gue une |3 cabina desde |a que se controdan |as luces y el senido oon el escenana
5 be llarma asi porque ransitaiio implica desplazarss a cuatro patas, con cawlela,
¥ esa wida tras bambalinas es donde se organiza discreta, silenciosa e
intensamente el especticulo que observamos como plblico.

Esta revista desea converticse en ese poente, &n e Paso de Gato, que
comsinue a los creadoses del teatro con los espediacdones

En este nomers cero se arriesga una cobertura sin duda limitada sobre
el fendémenos teatral de la civdad de Méxicn, cuands Pasa de Gato
gozaria orgullosa de sentirse vocers naconal,

Este dificil proyects apela a que la eomunidad teatral lo defienda en tanto
i difugor, peor pesadilia, punto de encuentro y, por supuesio, winoulo
con el plblico a través de entrevistas, reportajes, reflexidn y critica.

En cada nimemo de Paso de Gato se ofrecers, ademis de un texto ded teatro
contemparanes mundial y mesicans, un dosser que pandrd en el tapete @ la
CHSCUSR0N CEmmEs. qLIE nos importan, B reehng en ks renapos oe guierre e5 el asunto
abwmo & insludible a tratar ande el sescenanics: de sangre y fuego que los atentados
del 11 de septiembre en Estados Unidos desataren, La sneazdn de la vielencia no
e pustificablie aunguie la comunidad intemaconal [a apoye y éé a un pais podernso
&l cango imgpdidito de policia del mundo. Paradajicamente los discursos de la
vialencea, ya sea & manos de terroristas o de los paladines de 1a justicia,
acaban por parecerse horrorosamente. ¥ 35 consecuencias estadn adn
lejos de la imaginacion mas ambicosa.

Paso de Gatoe nace por la necedad o e o ingenuidad de guienes [a hacemos,
tambeén reclamada desde Hempse alrds por un gremio que bendra que
apropidrsela, hacerla necesara y wviable,

S eSLA, pUB B 0% s

Jamme Chabaud
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Segiin cuenta la historia

Peter Brook

Bios, viendo cudn terriblemente aburridos estaban todas
las criaturas al séptimo dia de la creacign, hurgd en lo
mis profundo de su ya de por s desmesurada imaginacian
Buscando alguna otra miskn para b plenitud que acababa
de concebir, De pronto, su inspiracién sobrepasd sus
propios Iimites infinitos v percibié otro aspecto de la
realidad: la posibllidad de imitarse a uno msme. ¥ fue
asi como inventd el teatro.

Convocd 4 los angeles y les anuneid su hallazgo en los
Mmismoes Ermings que adn perduranen un antiguo
documents sanscrito: «El teatro serd el camipo a través
del cual lag perianas alcancen a comprender los misterios
sagradeas del universs; w, al mismo tiemps -afadis con
enganoso desenfado-, servird de consueln a los bebedones
y los solitariass

Los dngeles se emocionaron tanto que apenas si podian
contener las ganas de que la terra se pablara bo suliciente
para poner el proyecto en praclica, Lliegads el momarla,
l& gente respondid con igual entusissmo y rapidamente
empezarcn a prafiferar 1os grupos que trataban de imitar
la realidad de distintaz maneras. Sin embargo, los
resiiltados fueron desalentadores, Lo fue habia surgido
coma una posibilidad extraordinaria, tan gernercsa e
incluyente, parecia escaparseles de las manos. En
particular, los actores, escritores, directores, pintores y
musicas ndg lograban ponerse de acuerdoe mi MCUIETE 2N
asuntos tan triviales cémo determinar quién de elles era
£l mias importante, y se pasaban buena parte ded Hempo

&

rifiendo y, por ende, descuidandoe su rabajo -que cada vez
fos satisfacia menos y menos,

Finalmente un dia, al darse cuenta de que por ese caming
no conseguirian nada, decidieron comisionar a un angel
para quee regresara con Deos a pedir Su ayeda,

Dios deliberd largo tiempo. . Luego, con parsinionia, tomd
un pedazo de papel, anotd algo en &, lo puso dentro de
una caja y e o dio al dngel, diciendo: «Todo et acpul. Eska
€4 mi primera y Gltima palabras

El regreso del angel a los circulos del teatrales constituyd
un acomlecimienio colosal, |05 prolesionales e rewnieromn
en derredor suyo para abrr la caja. El dngel sach e papel v

| o desdobld, Contenia una dnica palabra. Alguies b rsraban

por encima de su hombro mientras & la leip 8 los demids
Interes, ésa 25 Su palabra

-clnterés?

-5I.

4 Es kodo?

i%i, 250 o5 todod
For bada la sala estallaron exclamaciones de desilusidn.
-Pero Epor quign nos ha fomado?

i gue luéramos ninogs,,

Come si no supiéramos nada,

En medio de ee ambiente de engio, 1a reunitn se d ispers G
¥ &l angel se alejd bajo uns nube: la palabra, adn cuando
nadie volvia a hablar de ella, s& comwvirtic en una de las
multiples razones por las que Dios perdio prestigio ante
los ojos de sus eraburas




El teatro serva el
campo a laved del
cual lad personad
aleancen a
compirender [od
mislerios sagradod
del wniverbor iy, al
mismo Hempo
serira de consuelo
a los bebedores y
los solitarios

Mo obstante, unos cuantos miles de afnos después, wn
estudiante de sanscrilo, muy joven, encontrd una alusién
a aguel penodo incidente en un antiguo texts. Como el
miuchacho wabajaba medie tiempo limpiando un teatro,
5@ e ocurmid contarle a la compania su descubrimiento, En
esta ocasion no hubo risas, ni gestos de deddén, Reind wn
silencio largo, respetuoso,

Depués, alguicn habld:

Interés, Interesar. Debo interesar. Debo interesar a otra
perzona. Mo puedo Interesar 3 olra persena a Menos que
yo mismo esté interesado. Lo que necesitamos es un
interés comim,

Luego atra voz dijo:

“Para compartir um interés coman, debemos intercambiar
elementos de interés de tal manera que resulte
interesante. ..

“Para los dos

-Fara todos. ..

A el ritmio sdecuado.

< Ritmo?

-5i, ritmo, como al hacer el amor si uno va demasiado
rapido v el otro demasiado lento, el interés se pierde.
Entonoes comenzanon a argurmentar con sernedad y respeto
sobre aguel asunie.

d0id 65 interasante?, se preguntaban, o, como alguno de
ellos dijo; LEn qué reside lo verdaderamente inleresante?
Y fue aqul cuando aparecia la discordia, Para algunos, el
mensaje divino era claro: sinteréss aludia sélo a

atuellos aspectos de la vida relacionados directamente
con las ouestiones esenciales del ser y de lbegar a ser, de
Drios y las leyes diwinas, Para otros, el interés se referia al
interés coman de todos los hombres por entender con
mayor clandad qué cosa era justa e injusta para la
huianidad. Para algunos mds, € cardcter ordinario de
la palabra vinteréss era una clara senal de la divinidad:
no debian perder un séle minwte eflexionanda sobre
la profundidad y la solemnidad y, en cambia, delbian
seguir adelante v entretener a la gente.

Fuee en este mamento cuando el estudiante de sanscrito
citd el texto completo, incluidas las razones por las cuales
Dios habla creado el teatro: «Tiene que ser todas esas
cosas al mismo tiempas, sentencid,

N de un modo inberedante -ahadid alguien mas.

Acto sequido, @l silencio se hizo profunda.

Al cabo de un rato, pasaron a debatir la cara opuesta de
la meneda: la atraccidn que despienta lo »no interesantes
y las extrafas motivacones, sociales y psicolbgicas, gue
impulsan al piblico en &l teatro a aplaudir con vigor
cuando en realidad ne tlenen el menor interés en o
que estan viendo.

-5i tan solo pudiéramos comprender verdaderamente
esta palabra,,, -dijg uno.

-5i la comprendidramos mejor -agrego oiro en tono
spsegado-, podriamas llegar muy lejos. ..

AT i e A Terak
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Humberto Leyva

Historia y sentido de un animal insélito y sus tres cabezas

Entrevista por Alfonso Circamo

Delxn farcer wor confesdn: En ef gcoidente de e cofidvans,
estuite dear que Amiaies FRGNaS T comneni e su mieon s
venfanos ol aimg de s owen; de ofd que me ealusiesn
rerovmcey o ke senolles de wng chanin of dmdilo Hoamberto
Lepvin, fore e e reabon excdaliog IR ST EENATar 7
& Moo incondendie de s ok, despleos an honzonfe o
vieres cenl Ampostike de sor gpvehenas,

Pazo de Gato: {Como narrarias tu histora de wida?

Humberto Leyva: iAh, pues! Es muy sencilla., ., soy wna
persona que desde nino siempre quso ser actor, i para poder
cumplir la meta de mi realizacion como artista he tenido
fyue pasar a traves de un proceso moy peculiar Primero fue
la escritura, mo es gue yo guisiera ser dramaturgoe, pene me
hice por accidente pensondo todavia en que puedo llegar a
wor un gran acton Estudid letrag edpariolas en la Facultad de
Filosafia y Letras de la Unversidad Auténoma de Coahuila,
¥y antes habia estudiado agromomiéa. En la preparatoria
hice mis pininos en teatro, ya sabes, hice ¢l ridiculo, pero
me fue bien. Cuande me di cuenta que tenia el impulso
incontrolable e imefrenable de la pasitn por el teatro fue
cuando, en enera de 1986, me wine al CUT. ¥ en un piocesa
de seleccion bastante cwestionable y arbitranio a mi parecer,
eligieron a 15 de los 500 que intentamos enfrar, no me puedo
quejar porque afortunadamente, aproveche lo mds jugeso
de ase avento, gue fue e prapedéutico s lado de gente comao;
Arcelia Ramirer, Lumd Cavazos, Lisa Owen, Victor Hugo
Alartin, qué sé yo, hasta funcienarios conno Alberho Lonnite,
artista gamibién, Tuve b fortuna de estar en ese proceso,
pero No me aceptaron com alumno ¥ esa fue una marca
que mie queds, ahora i que en ~ mi corazoncita °, § coma
para decr “ahora se chingan, ahora voy yo ©, me fui a imseribir,
Tomaba clases de oyente en el CUT con los maestros que
e aceplaban, y fui a estudiar actuacian con René Pereira,
En 1986 0 cass 1987 me inscribid a la universidad en la Facuitad
du Filosofia y Letras, y adn no me he recibedo; la verdad es
que yo no soy tifulado, pero tengo las ganas, todavia tengo
la ezperanza de titularme a bbe 35 o 36 afos, ¥ buena, o
que siguid fue como algoe mas natural, en 1990 me recbl de
|a facultad, por asi decirla, con un montaje que se llamo “Las
Bodas e Figora”, que dingié Gonzale Blanco, sbia con Ly
que nos fuimos al Festival Intermadiona Cervanting, pero yo
renuncié por estar & lado de Jesasa Rodriguez v, me integré
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& su expenibento de El Habito, gue todavia sigue v, asi estue
5 anos con ella hasta 1995, que fue cuando estrensé mi pamesa
obra a lado de Martin Acosta, MNatwralern Muerma e Markon
Brando. De 1990 a 1995, digamos que uve |3 aportunidad
che ver oot &l bealrs se hacia y se deshacla, pero no solo por
el hecho de que la gente pagara un baleto en taquilla, sing
por que la gende, sobre todo, saliera feliz de haber pagado
por ese boleto ¥, bueno, en este sentida yo he tenido cuwatro
grandes maestras con las que he irabajado, dudo que algusen
tenga & privilegis ¥ e honor de haber sido asistente o
colaborador cercano de cuatro muperes como: Je<usa
Rodriguez, Liliana Felipe, Astrid Hadad y Lucy Orozco.
PG: ¢Camo se canecta tu historia de vida can tu modo
de escribir, en especilico con la trilogia de obras
“Maturafeso Muerta y Madlon Brande”, “Stabat Marer”
y HAnimales Insdlites 7

HL: Yo crec que tiens que ver con el hecho de gue en la
vida de cualquier persona, de cualguier ser humano, llega
un mamentt en que hay una malduracsn, tanto psicosocial
camo wexweal, ¥ a mi la madurez me llega a los 23, 25 anos,
no sdlo mi orentackdn sexual, sino mi ubicacitn en wn shatus
social, entonces, @ partir de gue wivi una primera relacin
aMMDEa Con una persona durante T anos, mi percepodn de
la vida cambio, &n anto que yo [UYe gue Soeplar gue e
persona iba a fallecer. Obwiamente, ahora te lo cuenta en
ténmings paicoanaliticos, pero en el momenta en que lo vives
no sabes ni a donde vas, v de dénde vienes, porque na te
das cuenta que estas madurando hasta que ya be salieron las
canitas, ina?. Entonces, empecé a escribie por la necesidad
de plantear mi probdemstica, muy particular y personal, en
refacian a mi paresa, entonges, ko que para mi fue como wna
catarsd wucial, termind siendo un experimento tanto para
Martin Acosta, (que fue el director), como para los actores.
Fara mi fue algo realmenteswd genens, no porgque (o gue yo
cuenie en Moturelero AMdyuenta y Morion Bronds” tenga gue
vier fldedignarmente con mi vida privada, sno parque ko gue
vivi o estuve wiviendo en ese moments de eseritura me
provoch emocionss muy cencretas @ imdgenss v paisajes
del alma muy especificos, yo no me daba cuenta, creo gue
nada mds me explayé ¥y Martin ayudo a darle farma, He
crecido come dramaturge porque Martin me ha ayudada,
yo nunca he tomado wun taller de drarmaturgia, ni con
Carballido, ni con Argielles, mi con Lefiern, ni con nadie; o
quie yo he hecho ha sido porgue siempre ha estado la gufa
de Martin, inclusive en “Sabar Metes”, a pesar de que la
dirigid Ricarde Biaz, (de hecho Ricardo fue recomendacssn
de Martin Acostal yo tenia que hacer las veces de gue
Ricardo gra Martin y, aungue 4 veces no me gustara lo gue
el director proponia en escena, yo me aguantaba porgue
M manepe por una mistica en la que ¢ dramaturgo va de
la mano ded director. El que organiza el material en edcena
es el director, a lo mejor &l que propone el juego es el
dramaturgo, pero el que tiene la dtima palabra es el director,
on ese sentido Martin Acesta itengo & honor de decir gue
me le pude acercar a la persona a la que me le tenia
que acercar en s maments, éno?l, toma en cusnta gque

"MWotwrateza Muerte p Marlo Bronde” se estrend, ni
siquiera seis meses después de “Carta o o Ariisia
Adofescente” - 0 sea que fue..., para mi fue un golpe de
suerte. Toda la vida le he dicho, soy un suertude, on
ese sentido, y ahora que wamos & estrenar olra vez, pues,
todavia mas lo digo.

PG {Cual es el concepto motor para la creacidn la trilogia?
HL: Cuando escribi “‘Waturaleza Muerta y Marlan Brando”,
para empezar no se Bamaba asi, el titulo se lo puso Martin
Mcasta y es de &, en realidad la obra se llamaba “Tres en ef
LUnmbrgd” y después se llamd “El Complemios de Damned” y
que o vuehvo a tomar, porquee ahora estoy escribiendo el
guidn de cine y la pelicula se va a llamar asi, “Ef Cump{mrrm
de Daniel”. Mo estoy pidsendo permiso, sélo estoy avisande,
Cuando escribi edla abra, o sabla gue a partir de esos tres
personajes iba a surgir un munde de posibilidades,
emociones ¥ de realidades, ni el mismo Martin e lo
imaginaba, Luego vino “Stabat Marer” y ahi fue cuando
wishumbré la posibilidad de establecer un puente, quizd un
peon e Una Manera pretencioss, un pooe a la manera de
David Mamet o no €, pero cren que se puede jugar con
este experimento y, pues, “Amimotes nsdfifod” que es la
conclusidn de esta trilogia va més orientada a eso a querer
COMmo..., a4 lo mepr yo no quiers, lo que menos deberia
proponerme es encorselarme o lorzar una trama con tal de
que sea un gun de cne, cuanda en realidad lo que estoy
hacendo es beatro, dno? | vo creo que eso lo sabed despusds
de gue se estrene Animaies nsdhifos”, entonces vensmaos
51 hay la posib@idad de concluir un guldn y de redar una
pelicula ¥ de aprovechar que en nuestros elences hay gente
que hace tanto cine como teatro, curiosamente Monica
Dione, Esteban Soberanes, Angelina Peldez v Vanesa Bauche,
mucha gente de cine dno?

Agu desergs of AITe aoslerads del vevio ae Humbermo Leyva, me butvero
Qs agregar o dsoeso de algeno de oy ooione cos en i urgd g
WITETIRT cesnschay & ey de lor g sovdn peoangies, gert o o S @ o
PRI GATYTHT (VR FTETTCN A Ao o VIS, AR e 00 31 D gt e
oo o oled dmanego. Mk en i priama

Hrmmales fsolics” se esrend en o Teorrs Caid o &7 Por o dar 28 oe
neysimmbee. Fl raparts sl egeod 00 Vonesn Bovche, Gatain Comes Rens
Gt A MHuarre Jord o Mendr i Enclen Jesoey, & dveoods de-esoomg
w el dseeo escefogrEton: ek @ oo o ddaniv Acoa, & Eookeroi epeuivg
e et By Favan, sodin esree Bmn o redie de ke Comporise Frovrn e deons
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65 Contratos para hacer al amor

Entrevista por Pilar Sanchez Mavarro

Paso de Gata: T abea 65 contraios para hacer e amsor, &
tenna es &l sexn, iponguéd

Sabsina Berman: E5 una version de Lo Aenda de Schnitzler La
escribié por 1900 v la pusieron &n escena en la primera década
ced siglo XX; me encantd desde que la lef haoe mucha tiempo,
mie parece coma el arranguie de machas cosas gue sucedieson
durante &l sgio; me ENCArgaron una versitn y yo esperdla
hacer una sencllia, adaptara a nuesira época, y al escribela s
dil cuenta cudnio e cambiado realmente la sexualidad, eniro
La Romda que oscribid Schnitzler y nuestra vida contenposinoa
ostd |a revolucidn sexual de los sesantas, antes ailin esta Freud
w sl of mavimiento de Bheracitn gay y despuis cunosamente
el sida que e parecido a b que pasaba en época de Schnlizher
awe habia la sifilis, esta era la gran enfermedad, y 50 &5 mary
notable como han cambiado nuestras costumbres anbe o sexo,
por ejemplo cada escena de la obra de Schnitzier é4 wna
seduceidn ¥ 50 yo también o guardo pero alli La seduceion
estd confundida con la mentira, estas se entienden come
sindGnimos, odos |os personajes mienten; la seduccon ya no la
entendennos coma engadiar al ctroe En esta obra, s es que hay
engafios son enganos del inconcents, i del concente, ne la
entendemios com Ut engano per se; aligo may distnto en &
ciira de Schoitzler por ejempho o5 que cada cscena 52 (rata de
uin hombre tratando de cogerse & una mujes que no quiere, en
1900 por supuesto, pueden haber sdo muchas razones socales
para que e50 haya Soo sl pero en Nuestra fpoca Bs0 Y no
tierse naca, pero de veras nada que ver,

Pis: Era btodo como ‘ef deber ser

SB: ¥ censurado; el tema del mamimonio estd slempre
presente en Schndtzler, hay una propuesta de gue o gue
busea b mujer o3 &l matmmonie ¥ lo gue buscan los hombres
ec ¢l placer, y legan a un cancierto sobre los intereses, @0
wa no Bene nada que ver fampoco con nuesira época, el
matrimonio ya no es el fin Oltimo de |as mujeres, ni la
absoluta fobia de los hembres; no, ya esta la pildora



anticonceptiva, enmedio de 1900 y del 2000 estd la
revalluciin sexisal, entonces revisar e5as oosas me parecio
muy interesante, tanto que a la mitad del camino de estar
escribiendo esta obra me acordé de Frewd y dejpe eza obra
y escribi Feliz nuewvo sigla Dv, Freud; estaba escribiendo 65
contratos” ¥ me di cusnta gue no iba a ser una adaptackn
sengilla si hacia una adaptacon honesta.

PGz Antes también la gente estaba fragmentada, los hombres
estaban fragmentados entre el placer v el deber sa

5B8: En realidad o que pasa es que en el matrimonio una
pareja sexual mids Alli de los primeros tres afos emgieza a
berer protiemas con su sexualidad, eso es un hecho, entonces
en aguella época la soluclon era la ansante, ahora resulta gque
mosolras enemos otras condiciones, un extremo del
individuialiseg, abora tenemas mucho menos miedo de perder
la virginidad que de perder la identidad, v &l terna de esta
versian de La Bonda es el tema de perder |a identidad; la cha
empiees con un discurse: estd una mujer frente a una cama y
&l hombre didendo: ‘como voy 4 lograr encamar d e5a muger,
como voy a lograr que los dos estemas en la cama y
corverhimos dos en g, £ Una VisEN My romantica, siempre
buscanda la pareja, la unidn, de eso se raia la obra o sea ef
gran dilema de los personajes conlempordneos de esta obm
es el problema de L idenbidad versus la unidn en la pancja.
PGt £ |a aceitud de la mujer &n esa épocad

&B: En 1900 ser mujer era ser la mitad de una pareja, v abora
las mujeres no sodo no quereMos S0 640, 487 |3 rmedia mitad
que va sabemos que esa media mitad es la media mitad de
widla de la pareja, la que pierde las premmogativas die libertad,
porgue la que pierde mas ibertad en |3 parcia s la mujer; &5
€3 la primera version de Lo Romdg; en el iempo de Schnizles
la gente justificaba en gran medids su existencia por el placer,
en Viena 1904, pero coma algo inconfesable, en nuestra @poca
estamos agobiados de mensages en todas partes, en el radio,
en la tedevisian, en todos los medios, en los libros, de que el
sexo &5 o mdximo, e5 la experienda pioo del placer, que sin
edge g estdg viviendo, tenemaos una presidn sodial remends,
en la segunda escena de la obra por ejemplo uka joven
virgen quiene tener sexe con el personaje y esta deckdica
a perder |a virginidac,

PG: Los personajes de la obra intentan slempre relaconarses
pero también desrelaconarse,

58: De poner distancla, eso viene de Lo Rorda onginal, algo
mury interesante de la obra de Schnitzler, relacionarse ¥ no
relacionarse, & usa el ardid de la mentira, todos mienten, yo
de pronta dije: dporgui me aburre gue rmientan? Porgue soy
de otra épaca ¥ ademds nosotros pensamos quie el problema
o &5 ka mendina sino gue es la vida, no es que  dejamas de
mentir [a vida va a ser simple.

PG M, 51 es atractivo el misterio, y el masterio no es mentira,
£B: 5i claro, la vida es misterio; Pessoa decia que e Onkos
misteria de las cosas es que io Henen rmistero, ese es ol misterio
abimmal, & [ Ching habla de la transparencia coma o abismal.
PG Abismal no en un sentido pevorativo

8B: Mo, en la transparencia estd lo infinits,

PG: La daridad es lo buena, lo malo es lo conham, [o que no
quiere decir que no sea mistenosa b clardad,

SB: Engrmemente misleriosa, En la escena del loco y la
psictloga, llegan las ballenas a ba bahfa adonde ellos estdn,
llegan a copular ¥ wiendo copular a las ballenas, ellos que
han hecho una promesa de tener um amar, una amistad casta,
& prenden y enepiezan a besarse y a tener sexo. Ayer que
paramos ensayvos después de mees ¥ medio yo les digo a los
achares qise mo quiers platicar de quié se trata la obra porgue
crea que es terriblemente contraproducente |a
intelectuali zacidn, ‘hagamos ba obra, sintdmoska, actuénmoda,
no platiquenos de gué se s, porgue te quita energia y te
quita mistenia, al actor le quita el mistero; fuera de ensayes
los actores me preguntaron qué dice la obra en total, ¥
emperansn a potier en palabras algo que yo no tenla puesta
«n palabras y tienen razon, que b3 obra lo que dice ess Wi es,
somos seres sexuados como las ballenas’, no hay oira
afirmacion en la obra; ahora ves que hacen mischos lios los
seres humanos, ved que una de las cosas que hemos
inverdaco para hacemos menos lios entre dos personas o5
crear contratos, por eso e llama ‘63 contratos’,

P O 3 veors las compicanos,

SB: Acd es un infendo de confrato, en eslas escenas &3 un
intenito de poner orden, por eso LN escena que a mi me
gusta mucho es |3 de una pareja gue estd en un asmpuerto
haciendo una escala, y tratando de Begar a un contrato pero
estam sonando los celulares todo e tiempo, continuamente
el mundo exterior imumpe v tratan decesperadamente de
llegar a un Pueve contrate después de haber vivido diez
afios utos, adn decidiends en qué relgidn van a educar al
Fji cpee tienen, y es una mialdita confusion porgue 1a libertad
irmplica elegir y vivimos muchisimo mas libres gue la gente
che 1900 y tenemas muchisiommas opciones pero no tenemaos
una sensacitn de saber gué es ko bueno y lo malo, s, ks clans
o5 ko bueno pero o quie s defendible I ofra (dea también,
vivimos ahora en una dpoca endonde tenemos machisima
libertad de eleccitn cada ser humana, y no EEnemas que
estar de acuerdo, no estamos de acuerda,

PiG: En las escenas de [a esposa y el manda, ella se quiere
relacionar con mas cercania a & y &l todo lo quiere araves de
contrates bo que ella be peprocha dickéndole que se vuelve
alguien nalcanzable, los contralos ponen onden pero a weoss
pueden fer una barrera,

5B: Mo daro, la cbra mo habla de wna regulacian, de hedho
hay una escena en que van caminandao bog tres actores hacia
&l pliblico hablando de la neta y nos refrvs pangue |a neta es
que cada uno frae su neta

PG: (La neta no es nada neta?. Después hay und relacidan
erbre la apasonadia y la psicaloga, un intento de refacion.
5B: 5 sl claro.

PG fCkuién dirige la olra?

5B: %o la estoy dingiendo.

PG cQuienes son los actones?

SB: Flutareo Haza, Claudia Vega v Evangelina Sosa.

PG: cCuando van a estrenar?

SB: En enero,




José Caballero
El destierro

dans Vaseorcetor Gderechal onn su oswgn A DNEIVoh e SEG

Ivan Olivares

Diecinuewve afios despaés, Jawé Caballero lleva nuevamente
a escena El destierrs de Juan Tovar, &0 &l mesimo espacio; of
Foro %or Juana Inés de la Cruz, del Centre Cultural
Universitario. Lo hace con una renovada manera de abordar
el texto y trabajar € teatro misme, segon confiesa.

Jost Caballero tiene la impresion, después de dirigir Algo
de verdod (Stoppard) y Esceros de wn matrimenio
{Bergmand, de que con esta puesta en escena iNicka un nuewo
cicha en s trayectoria en un momento en e gue & e siente
tranguido anfmicamente y mas dueefo de sus herramientas
en la visualizacidn plastica de sus montajes; aunado todo
ello a sus yaconocidas presoupaciones (undamentales en
su quehacer: el rabajo actoral ¥ |2 relacon de la lteratura
con &l Beatro.

El desiiero de Juan Tovar &5 la histora de Antonseta Rivas
Mercado y su relacdn con Jost Vasconcelos en su lucha
proselitista por & poder y su derota, y también de su amor
idealizado por el pinter Manued Rodriguez Lozama; contada
desde la perspectiva de ella y. como punto de partsda, su
giileidio & la Catedral de Motre Dame,

Considera losé Caballers gque el destierro de estos
personajes es intersor: s ja semsacion de esar desterrados
de este mundo, un estar mas alld en un desierto en el gue
habitan sus almas, con la sensacidn de estar fisicamente en
este mundo pero o pertersecer a el

Antonieta Rivas Mercado es, para Caballern, una nwujer
extracrdinana de una profunda coberencia que vive en el ajo
mismo del huracan social y politico past-revaluconario, cuya
muerte legitima el régimen politico que ha terminads. Una
mujer a quien debemos la oreacidn del Teatro Ulises y la
Orguesta Sinfénica Macional v su apovo al Vasconcelismio,
5u puesta en escena desea presentar ¢ barroquismo del
Miexico de los afos veinte -un barmoguismo, del que segun
palabras de José Ramdn Enrfgues, este pais nunca ha salido-
los danzones, la pseudo-commivencla en un pais gue eskd
forando su identidad, con sus poetas ¥ marales, ¢l triunfo del
PR, ios coletazos de la Revalucidn con ks muerte de Obregén
¥ la inestabilidad politica, Salvador Move v sus criticas
descaradas al machismo v la derrota del movimiento
wasconcellsty; tocko ello con o empleo de una profusion de
recursos teatraes: |uedgos de tramoya v rampas, v b plastica
& &l vestuario y la escencgrafia con un o exacerbado que
recuerde los murales de la época- y que se vaya diluyendo
con la presencia de Vasconoelos vy adguirende un fono mas
realista en las escenas del destiomo de estos personages

Un papel preponderante juega la eleccidn del repario
Caballero llamnd a Momtserrat Ontivesros para interpeetar a
Antonieta, por ser una sz con la calidad sulicente v la fuerza
MotV para osta empresa; “Montsermat posee un presencia
fisica elegarite v hermoss propa de Rivas Mercado: una muger
cuyo desting hubéera sido muy distenta 100 ados despues




Montserrat msiste en que interpretar a Antonieta debe
hacerse desde el apasionamiento do esta mujer admirable,
entrafiable ¥ comprometida a fonde con su vida, sus
proyvectos v sus amores, va que ddlo 1a pasion es la gque te
permite volcarte en la realizacion de tus proyectos, Estas
palabras develan ese mismo: “apasionamiieto” que |3 misma
ACLrz siente en sus proyectos, sus personajes y en su vida
misma porque la pasidn “te moewve, 12 Soitiene, porgue si,
ne, no existe el amor”,

Antonieta fue una mujer marcada por el temprang
abandono de su madre cuando ella tenfa sblo 12 afnos, por
io que debid hacerse cargo de sus hermanos mids pequeios
y gue crecit rodeada de hombees én uf crculs intelectual
y de poder lo que la levd a casarse a los 19 afos con Antonio
Blair, por la gran admdracion gue le tenfa.

Para Montserrat la dificultad del personaje radicada en las
complicados transitos emocionales que experiments, ya gue
en stlo 2 woras presenciamos algunos de los momentos mas
cruciales de la vida de esta mujer, iniciandn con Su suicldia,
¢l cual Caballero considera que en S misma fue la mise-en-
scone, que Rivas Mercads planed para su muerte y que na
se fratd Onicamente de un amrebato depresivo.

Morntseirat cree que “la pasién mds fuerte de Antonieta
era su fémea voluntad de hacer alga por este pais. Mo era
una muijer sencilla que pretendia ser eliz en la vida y nada
Mm%, $Ing que tenia proyectos gue |3 apasionaban: escribir,
participar en & movimiento vascomcelista, su amar por
Rodrigues Lozano, su paskon por la vida, pero que el
desencanto la derrotd. Su voluntad no le bastd para hacer
lo que ella orefs, debla ser suficiente, Siempre guisa mibs,
no para ella, sino para el pais. Antonieta tenia werglenza
die México, un desencants, o quers vebver, sentla que aquil
ya no habia lugar para ella, éregresar?, solo moerta”, Y
Montserrat finaliza: "Hay mil razones para quedarse en la
vida, perg tamiién pueeden halber midl razones para irge”,
Antonieta fue una figura dave en la campaha prosefitisea
de Wasconcelos por e poder. Mucho se ha hablado y escrito
del profundo enamoramiento que & be profesaba, Caballero
invitd a José Carlos Rodriguez a interpretar esta figura, por
la madurez gue lene para interpretar oste PErsonaje ¥
porgue encuentra un parecide fisice noloeria con
Wasconcelos. Cree Caballera que su wision de sste parsonaje
e5 menos metodrimatica que hace 20 afos. "Vasconcelos
e4 un fildsolo, wna figura Emportante, sefera. Serfa dificil
explicarse ia vida cultuwrad de México sin 617

Para José Carlos Rodriguez, Vasconoelos es una personalidad
conbrovertida con un gran afin de saber. Un bombee quee creia
en que la mejor posibilidad de mejorar a este pals era
educindolo, idea gue aplicd cuando estuvo a cargo del
Minisierio de Cultura, Un idealista en certa manera rofmdation.
Uri hambire que qusts de la sensuakidad en el amplio sentido

de la palabra, con una gran wiahdad renevadars. Seducida
por el poder v la esperanza que tenda de canbiar al pais w
duefio de una personalidad proselitista, nteligente,
eqoodntrica y enamorade profundamente de Antenieta al
extremo de pensar abandonar en agln momento a su
farmilia gor ella. El suickdio de Antonieta, asf oomo |3 dermota
e 5u campana carnbian su cardcter, debilitan su objetividad,
Env luggar de dlolerse de sl mismao, b annangura y Laira imvaden
U cardcter, sobre todo al ver los emores de los demds y no
los progios.

La triada la complernenta Manuel Rodriguez Lozano, el
gran amor de Antonieta, pero gue nunca pudo
materializarse completamente; siempre se mantuss pars
ella como un gran misterio, un hombre difical, incapaz
de entregarie completamentes, asi como Vasconcelos.
José Carlos nos da una imagen muy interesante;
“Antenieta pude conmocer verdaderamente las cicatrices
y heridas de este gran hombre Vasconcelos) pero oon
Redriguez Lozano fue distinto,él le impidié conocerla”.
Rodnlfe Arias interpreta a Manuel Redriguez Lazano.
Fara el director coenta con la aposiura necesana del
perianape e dice qgue se distingula entre la muititud,
todas las mujeres ko velan. Yo creo gue Rodolfo puede
interpretar la fineza y la delicadezia de la condician wital
de este personaje, sin caer en bos esterectipos. Rodolfo
cuenta ahors <on un rabajo muy bien alinado™

Lievar a escena personajes histdricos no €5 s6lo cucstion
de crear tipo: que parezcan extraldes de alguna
monagrafia @ “figuras monoliticas en o exterior pero
vacias en el interior” como considera losé Caras, Para
Caballern, “se deben sentic, identlicar, descubrir los
pensamientos de estos hombres v sebre todo analizar
las circunstanclas del autor ¥ la interaccidén de |os
personajes”; hacer obras <on temas hist@ricos "es
fascinante porque mos permite hacer una revisidn de
nuestro pasado, de nuestra identidad y Méxioo es un
pals, gue en cierta manera, tiene un memoria faca”,

En £ destierro actilan tambsén Jorge Avalos, Guillermna keim
Duefias, Miguel Cooper, lgnado Fermeyra, Ana Valera Russekoy
y Reberto Peralta y se presenta en el Foro Sor Juara liés de
la Cruz diel Centre Cultural Liniversitario, gracias 4 L imwitacion
de la UMAM para reponer ka obra con el deseo de wolver a
presentar esta historia a los undversitanos, ya que csios
perssnajes son pllares fundamentales de la Uiniversidesd yde
la wida intebectual del pals.

Las palabras de Mosé Carlos Rodriguez permiten cerrar este
artlcule con una frase gue resume ef porgué de esta obra:
“Creomos que los grandes hombres son eso, «Grandes
Hombres= sin coniradiccones ni defecios, no los vemaos
ot seres humanos ¥ es que sobre tods, nosatros, los
meexicanos no soportannos ke contradiceiones”,
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DRAMATURGIA DE LA GUERRA
llya Cazés

La guerra toca de cerca al teatrn, Mo sdlo porgue éste es, por
delinicin, sensible al acontecer de su entomo, estudioso de la
candicign humana, sine poerque en la guerra, en esta gueerma, estin
en juego miltiples discurses y lommas discursivas gue inciden e
incidirdn en las formas dramaticas del teatro.

Dascientas guerras sacudieron distintes puntos del arbe en el sigho
diecinueve. El munds na dejd de estar en guesrra a ko largo de
todo el siglo que acabanos de despedir, y &l que este 4% despierta,
s¢ inaugura com la denominada “nuewa guerra”. Desde Esquilo
asta Edhward Bond, de Shakespeare a Beckett, con Brecht, Sarme,
Kleist y Miiller, la guerra se ha encriptado en ese faro-espejo que
s la dramaturgea universal.

£l desarrclls tecnalagico que e genera on cada guerma, cuns
productos se mcarpsran pﬂs.terimmemr.- i la coticharnsdad civil, como
la tetevision, |a telefonia celular o la computadora de la que salen
estas lineas, por cjemplo ejercen significativas mutaciones en las
esiructuras, en el lenguape v en el discurso de nusestro teatro.

La guerra se ha estudiado desde las perspectivas y con las
hemramientas concepiuales e L sochologia, de la antropologia, de
la historia; su pulso se mide perddicamente en MEnminos financieros,
y sus probables comsecuencias se debaten y analizan en los fmbitos
de la politologia. Proponge agui un acercamients teatral al
fendimena, un doble ejercicio que permite ubicar escemanes y aciores
en la lgica dramailirgica, a la ver que ofrece atractivas figuras
dramaticas para la creacidn de futuros textos teatrales

Las reglas ded screenwrifing son implacables, v todo gusnista la
sabe: @ primera secuencia es literalmente fundamental: “Los
primercs minuias de una histora pueden ser los mas impi;rtmtes.,
L.} El propdsito del planteamiento Sef-upl &5 proporcionar la
informacitn biskca para que la historia comence; éCudil es el estilo?
cQuignos son los personajes principabes? dDe gué trata la historia?
eDonde tiene lugar? éEs una comedia, un drama, una farca, una
tragedia? {...) En la mayoria de las buenas peliculas, el
plamteamiento comienes con und imagen, Al escribir procura, por
lo tanto, comenzar con Una iMmagen, und sensacidn, una
informacitn de dénde estamos, del ritmo, del estilo de la pelicula,
Dinos tode bo que puedas con esa magen. Métenos en e ambiente
de ka historia y, 4 es posible, crea una metdfors gue nos diga algo
diel fema & raves de las imagenes.™

Asi, una manana saleada de fin de werana, la secuencia del
planteamiento habrd de dar la voelta al munde. Aviones gue se
incrisstan en bos edificios mas representativos del poder de la cultura
quie dw ongen al hoppening, sendas explosiones. cuerpos que se
arrojan al vacis desele lag alturas, derrumbes de edificios. Se frata,
si, de la escena mds trillada, repedida y reconoctile de cualguier
thrifler holywoodense, con la agravante de que es auténtica.
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Primera figura dramdtica: las fromteras de la
ficeldn son traspasadas, la fabula invade
materialmente la reatidad

El futurg protagonista, todavia un hombre gris,
negociante y politico por herencia, de dudosa
legitiomdad, es informado del set-up en el marco de
un entemecedar encsentio oon Mo y o, e deoir,
con el future del munde. Al recibir la noticsa, hace
notar en su rosiro la mas convincemte expresion de
pacsencia, humiddsd v sabiduria de la que es capaz, y
se lanza al lugar de los hechos para tomar Las nendas
de |a trama.

El hombre gris, ahora centre de las miradas ded
munda entera, oficia eniences dos neales: uno
religioso, que conduce con un sermvdn politco, ¥y wne
palitca, e&n el gque enuncia un discurso relgioso
Ambos tlenen un Gnico fin.

Sepunda figura dramatica: ol protagonista se
alftaprociama como tal

El autoproclamado protaganista hace a continuacian
un prologe de la tragedia gue habrd de venir,
disfrazandala de melodrama. Inwvoca a la divinidac
¥ llama a combatir al demonio, definiendo esta
batalla como la que tendrd lugar entre el bien y el
mal, advirticndo que ol primera habra de vencer al
segundo. En un gesto propio del méEs elemental de
los principlos magusavélicos, el protagonista traslada
al enemigo al punto mas distante fuera de sus
dominios, v designa al antagomista, al que habra
de perfilar como encarnacidn demeniaca. El
antagonista, socio en &l comercio de oro negro del
prlmer-n es, igual que éste, heredere de inmensas
fortunas, atrencherade en el ejercicio del poder por
benaficios dindsticos, y asume gustoso el segundo
ral mds importante de la tragedia, La distribusidan
del resto del reparto es tan ripida vy contundents
coimo eficaz v la establece, también, en una sola
réplica, el propio protagonista: "o @sLan conmgo,
o estdn con el terrorismo; quien no esté con
nesotnos, estd contra mosotros™. Asl, de un solo
goipe, la humanidad entera es integrada al reparto,
en Calidad de extra, pero la ragedia se ha guedado




sin pablico (no olvidemnaos, msisto, que el protagonista pertenece a b
cultura gue dio origen al hoppening),

Afortumadamente, dos coros se mbegran rapidamente; uno representa a
los buenos, otre a los malos v, coma en toda tragedia, habran de jugar
un papel determinante. 5e tvata de distribuidores de escenas gue
permitirdn a los distintos personajes enterarse parcialmente de la accion
que ocuma en otros dmbitos del escenario, exhaltando asi la pasian
necesana para € desempeno de sus respectivos roles, Dia y noche — el
protagonista ha anunciado gue la tragedia serd distinta y prolongada-
los coons se encargan de difundir para los extras las dimensiones del
poderio o los parmenores del sufrimiento de sus respectivos bandas
Finalmente, ¢ profagonista busca titulo para la ragedia. En unm poimer
tiempo, o lama “justicia infinita”. Pero en una escena que no verdn ni el
pdiblice imexestente, ni los propios integeantes del repano —e protagonizia
ha anunciado gue algenas escenas serdn visibles y otras no-, los
productores |laman aparte al protagonista para sugerire gue matice ¢l
tituba. El adpetivo e excesivo e implica gue no habed segunda parte posible,
a menos que su propio bando sea desrotado. Bl protagonista imatiza
entonces, ¥ la tragedia habed de Bevar el nombre mas modesto y ambiguo
de “Tibertad duradera .

Tercera figura dramdtica: o protagonista, con Faciltades para
desigmar al resto del reparto, determinar la duracion de la obra y
establecer 3u titulo, asume klas funcones del director de escena,
Los productores hacen entances gala de la utilerfa gque han disefado y
confeccionado especialmente para este especticulo. Utilera s géness
que tene la capacdad inigualable de producir, en la realidad, efectos
especiales idénticos a los que s6lo han sido vistos en peliculas futuristas
de accitn: misiles pensantes, heficdpteros rasantes, aeronaves espias sin
tripulacian, bombas de fragmentacion, etcéters, cuyas complicadas
nombres serdn repetidos una y olra ver par los coros, en patéticas estrofas
que anuncian, con su ntmo, el mico diel desamolio.

Cuarta figura dramdtica: el protagonista, que ha asumido todos
bas podeies sobire la esconificaclén de la tragedia, sélo se somete
& k& woluntad do los productores.

“Una buena historia siempre ha de mantener ol interés. Y elio se logra
por los girps y quiebros de la acddn, impredecibles e intrigantes a lo
largo de todo el caming hasta &l final. 56 la historia fuera sempre lneal,
desde ol primer empujin hasta el climaz, perderia su interés dramatica.
{,..) [ef punta de giral cumple las siguientes funciones: Hace girar la
accksn en una nueyva direccidn. Vuelve a suscitar la cuestion central ¥ nos
hace dudar acerca de su respuesta, Suebs exigir una toma de decision o
compromiso por parte del peronaje panopal Eleva @l riesgo y 1o gue
e5td en juego; Introduce b historia en el siguiente acto. Mos sita en un
MUEVD suoenario y centra la alencidn en wn aspecto diferente de la accign™
Cambio de escenaria. Los ermisaros bélicos del protagonista se sitdan en
torne al territorio del antagonista, bajo pretexto de capturario. Inician
para efo un intenso bombardes que habrd de durar semanas sobre
distintas poblaciones del temitorio en gue S8 presume se esconde
inocentemente el antagonista, Pero éste imumpe en un fempo y espaco
indefimidas —nos lo mueestra e coro- para lanzar una perorata idéntica a
la del profagonista en que, frente a una escenografia rocosa qise log mas
destacados gedlogos occidentales intentarin en vang escudrinar, se
invacan log poderss divinos y en su nombre se |lama a responder a |a
gueerra. Bl protagonista llama al orden a su coro, instruyéndole para no
difundir més escenas del antagonista; pueden estar codificadas, y enviar
mensajes cilvados a sus seguidores,

Quinta figura dramatica: el protagonista, gue ya ha re-samantizado
los conceptos ded blen y del mal, censura ahora las escenas diel
antagonista, posiblemente codificadas, con ello, se abre un nuevo
espectro semidtico en la tragedia: teda accidn dramdtlca proveniente
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el antagonista pusdes Sl

simultineaments, ser exact

conkrario de lo gue aparent Sar Las acciorss
del protagonista en cambio, son lo que san,
 puite. Asl. el protagonista se apadera, en
nombre del bien, de la semiosi de la ragedia.
Las bombas intefigentes valuadas en decenas y
hasta centenas de miles de délares siguen
estallanda dusante dias y noches en hospitales,
=n wviviendas, en almacenes de alimentos &
inclusive —-lo dice el coro-, en un Centro de
comando enemigo ¥ en un aerepuerts, sin gue
¢ bogre capiurar al antagonista. Al mizmao
tiempe, ¢l protagornesta cuyo supembetiva, hay
que recordarin, &L acabar con el (errormmo ¥
conseguir la libertad duradera, ardena arrojar
alimientos, medicinags ¥ cobijas sobre el territorio
devastado para salvar vidas inocentes, wictimas
del antagonista. Un vocero del protagonista se
..‘Ir'llil:’ipl;l a las II'ISI.'IEPEET!RCI&S BSCEMAS 'EIQLIIEI"‘-I'E‘EZ
informa a los extras, medante el core, gue o
-r'll'llﬂk}tll'lli-’ld tienie la indervoion de ervernenar bas
alirnenios v acusar de ello al protagonista.

Sexta Ffigura dramatica

@l profagomista
determing lo gue no ha siscedida en la obra:
la reaccidén antecede a la accion, v el

protagonista asume las funciones del
dramaturgo

Mientras se espolvorean por las noches
peguenos pufados de hombres sobre el
territaric ememiga, para ser recoqgidos por
helicdpreras al amanecer, e protagomisia
garigedea su poderosa firma en dos documenios
fundamentales para ¢l resto do la rragedia. Uno
&5 un cantrate de compra venta (el mas grancde
que s haya firmado en todos los bempos) con
los productares para gue mandern fabricar mas
piezas de wileria. El otro es una ley gue establece
como garantes de la libertad duradera las
facultades del protagonista para mtersenic toda
didlogo o cualguser forma de comunicactn entre
los Extras, para enviar a camernos o ehminar
definitivamente de la fabula a cualguier
perionape que resulte sospechosa, en funcidn
che su apanencia,

Mo hay mas figuras deamidticas posibles: of
desenlace plenamente previsible, ocumira
cuando el protagonista esté en condiciones
de declarar, asi sea en un mondlego nterior
“la tragedia soy yo'.
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CARTA ABIERTA

Unamos Voces, Actuemos Jiintos por la Paz (UVAJUPS

Loz atentados del 11 de sepbembre en Estades Unidos son hechos
abominables. Es muy doloreso, repudiable que personas
inocentes hayan sido atacadas de esa manera. Los dolientes
merecen absoluta solidanidad,

Quienes participaron en la planeacion, patrocino v ejecucién de
es0s crimenes deben ser castigadios por los cauces de la legalidad
y neutralizada toda reincidencia de aclos terroristas.

Estados Unidos ha dedarado la «Primera Guerra del Sigla XX«
Se concibe como una guerra contra el terrortsmo. Ha desplazado
un poderoso aparato militar a Medio Oriente y Asia, con el fin
lanzar ataques directos contra uno o varios pafses de la regidgn y
realizar otras operaciones no especificadas. Se ha comenzado
ya con bombardeos contra varias ciudades de Afganistin. Esta
silvacion amenaza €l futuro de la humanidad. El combate contra
los terronstas no debe por ning(n motivo tomar el cauce de las
armas contra personas inocenfes. Es incuestionable que [a
violencia genera violenca y la humillacidn genera humillacidn,
ninguna de estas favorece la paz. En la blasqueda y castigo de
los culpables de los atentados confra Estados Unidos se debe
impedir la siembra de maotives para atizar mas actos de venganza.
Enla batalla contra el temorismo se deben preservar bos principios
ded Derecho Internacional,

El estado de guerra posibilita un retroceso de os avances
democraticos, la violacion de los derechos individuales, alimenta
la xenalobia, e racismo y otras formas de intolerancia. Debemos
impedir que se fortalezca en el munde un Erorismo de Estado
y evitar el avance de neo fascismos.

Desde la Segunda Guerra Mundial la relacidn de muertes por
guerra s¢ ha invertido. Cada vez son mas las persanas inocentes
que mueren a causa de los enfrentamientos militares: Somos
bos inbegrantes de la poblacidn civil los més expuestos a la gleerma
¥ al terrorismo, nuestras comunidades, familias, hijos son los
potencales campos de batalla. Mo podemos asumir una actitud
pasiva ante la amenaza de nuestro futuro y de las generaciones
por vensr. La guerra nos expone a la enfermedad, el hambre
generalizada, la muerte; al uso de armas quimicas, bioldgicas,
geméticas; a la catistrofe ambiental; y de un modo muy
significativo a la hecatembe nuclear,

Los recientes acontecimientos imponen a la comunidad de
naciones, y desde luego a México, la necesidad de reflexionar y
actuar sobre las causas ¥ condiciones que provocan hechos
sangrentos a tan gran escala, y nos abligan a impulsar la marcha
hacia un orden socal, econdmico, politico mas justo y respetuaso
de la dignidad humana. En la tolerancia de fermas cotidianas de
violencia y de terrorismo, como la extrema misera, marginacidn
y desesperanza en que viven las mayorias sobre la tierra,

Ib

CONSTITUCION POLITICA DE LOS

ESTADOS UNIDOS MEXICANOS

Art. 89 Las facultades y obligaciones
del Presidente de la Repuiblica son

las siguientes;

X. «Dirigir la politica exterior y celebrar
tratades intermacionales, sometiéndolos
a la aprobacién del Senado. En la
conduccidn de tal politica, el titular del
Poder Ejecutive observara los
siguientes principios normatives: la
autodeterminacion de los pueblos; la

no intervencion; la solucion pacifica de

controversias; la proscripcion de la

amenaza o el uso de la fuerza en las
relaciones internacionales: [a
igualdad juridica de los Estados: la
cooperacidon internacional para el
desarrollo; v la lucha por la paz v la

seguridad internacionales.»




fomentamos el fracaso del Derecha, de las mejores formas de hacer
politica. Debemos asegurar el derecho de todos a la paz.

México no debe apoyar acciones bélicas. Es mandato de nuestra
Constitucion buscar la soluciones pacificas a los conflictos
internacionales, la no intervencion, la autedeterminacion y la
soberania de las naciones, Mo es admisitle el apoyo incondicional,
si no es en cumplimiento de este mandate,

Teca al Senado de la Repdblica en el desarrollo de sus funciones
constitucionales ejercer un papel decisive, a fin de que estas normas
ternigan plena e imestricta vigencia.

La posicion de México en las graves condiciones que enfrenta la
comunidad inbernacional debwe ser firme y cdara en favor de la paz,
de la solidaridad contra toda forma de discriminaciGn por razomes
de raza, color, nacionalidad, género, religién o ideclogia, Su
determinacidn debe ser cabal em contra de la guerra y l terrorismao,
Para hacer visible el sentir de quienes repudiamos la guerra y el
IEMTOrisITeD, CONYOCAMIos a porer e las puertas o ventanas de nuestras
casas una bandera blanca, con la palabra PAZ en letras negras
Los firmantes invitamos a la sociedad ciwvil, agrupada en
organizacones y a titulo indnadual, a formar un amiplio frente contra
la violencia, un frente por la paz.

Acidemia Menaaa de Derednod Hoenands, Embejetar Oicar Gonedlez

Sociedad Geasna de Escritons Mexicandd, Peesidente, Lo Waoinr Huge Raudem Banda.
Academia Mencana de frme Teatral & C, Presidents, Germdn Casnlla

Pl wesicand por W Faz y o Desarmolo, Secsarn Genesl, Siamuel Tanazin
Anidacadn Micina de Productone Independienes. Preudesde Feen Rimach
Coardinadon Popular Madies Educadonay, AC, Rep LeSicia Chibver Bodriguet

Funiscicn Akemabva A0, Coord, Ceal Bn e OF, lawier Mendoes

Civdadanos e |2 Ansgus Codad de Mesien. A Pde. Sargeo ML Homero

Delegacain D411 57, SMTE, Trabajsdoses de Radio Educandn, Secretars Genersl Fiida Saray
Sindcaim D-1E0-0-1, Ssooon 1, del SENTE CNTE Prolesores ACsasmicos del IMAM
Canbn de Insesngandn Fsoerics | Teawiss, Fucatin

PAGmeeieD Cultural Techs Baeoe, Coord Ganeral vaneiss Baache, lowd Anionio Lendo, Lawra Hidakgs, Humbsms Robles

fomge Foes, Cinese) p Fle de R Academa Mesicana de Cienclas y fumes Cinealografias.

Farcela Feirsbrcler Minlarde, Cineaita y Sre Geneal de STRC

Husrerte Furite, Actar y Pretichente de lp ANCH

Antza Cregani, Diresior de Teatra y Daaca, LIMARY

ol Barrdin Eniggser, Disector del Cantre: Uinssersians de Teaw, LIKAM

Agrte Hemdn, Abero Bobdrgoes, Ana Ofeba Murguila. Juan de la Rive, Sagindo Bana, Ererma Db, Jeer Pairdn Fos, Marco Julo Linares, Getawo Shncher Pams,
Wara Sabudo Corey, Hédor Borels, Softs Alares, [ongue Semo. Luka Muertss, Luz Emika Aguelar Zisser, Silea Sandoval, Roterto Boque, Encgue apats, Pecl
Barrera Garcia, Dhira die Aovgeks, WMy, Teress Guizer. Mawba Moguel Elzsbish Hano, Loiedes Sbachee Diasme. Rl Moneno Woonche, Ao Ramiver Wike s
Equireds, Anabel Aodngo, Manha de b Lama, Felipe de la Lava, Marks Amela, Redngo Mondoza, Moesa Manifnez, lvonne finer, Erandi Rubo Hus i, Franoscos
ey Dz Daenas, Mano Caalls leana Garcia, (abeisly Graosda, Mama Aura, longe Bink, Azucena Aockiguez, José Pardaja, Guadalupe Gonzen, Lala Pame, David
Renworel, Sevgas Marka Ramssm Ramiies, Luis Afberio Suhn Vangas, Bugenio Pio Athuerne, Harlemeis elicopee s, Fedienicn Goneiller Anaps, Bliana R Camaneca,
Guileresy Belinghausen Tinser. Guadabge Weaco, Virgindd Soia, Paircia Riven, Ohodse Kerm, Ao Rios, Abeihers Coerassky, Susans Alckes Franciscn Mtes
Komses, Rail de b Fuenbe Rirges, Sikia Petier. Marieli Mobna Pusra, Mguel Galmng Véler, Baitha Hiiat, Marasel Zavala p Adorma, Merades Vilega, Ydufale,
Werénics Fermander Bipincaa, Mara del Pilar Fernéndes Bardales, Julieta Salgado Moner, Osgar Qe Vsrgas, Ricardo Rodrigues Iadigues, laime Ganrica Goneiles,
Pands Malesieros Febadis, | esbe Migica, tzel Urwl kege Zécate. Ragosl drsagn, Kanna Gidy Sone Riquesr, fege Pior, Cladetie Maill jooge Dinser. Marls Hios,
Beardn Meura, Beasdn Arekade laeck, Arasels Cluezacss, Lline, Mbesta Lomniee. Francicss lnde [iaz, Marid Gimenar Cadse, Area Bipars, Fermarsds
Sarifsang, Ehra ievuler, Malael Mocders, WVelen s Castargiy, Tisre Scanda. Pavel Senciaval, lulema Coto, Evtelaria Gamee Counahan, Dersad Clguin, Laus Admela,
Wy Formsgoza. Anjonio Garcly Fesss Hapoesd Boehio. Angeles Morenn Carlos Corona, Febo Ebel, Jesiis Saer Cruz. Mara Henera, Fatncia Mameno, Ragelio
Lusano. |kara de |a Garea, Gabrely Cerecede lmma Agre, Rasenda Ponderos, Maunco Jménez. Piar Bobver, Mano Espinom, Manoel Moniom. Gabnel Pecal,
Edusrdo Rule Sesndn, Visgra Duanes Mances Gaodn, Josn Loredo Ceirn, Elena Gancia H oeria, Antondo WVinoues Hermandez, Carlos Cares, Sanvancn Gomaiies,
kil Luas Durmal, Migael Cimnla, lavne Clabaud, Bya Canés
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Al correr fos dias, lrego de los atentodes terroristas ol corazdn y entradaos de fos Estados Linidos, se construyd fa alegaornia
de fa mokfdad ebsalute encarmada en la persong de Osama Ben Laden. Lo manipwlacidn de los medios masivos Nevd o
fr caricoturizocion del ferronsia ), paroddiicamente, ambién o fa del no muy beilfonte Gearge W Busi, Ef mundo se fio
polarizods, cuol postareids, entre buenos-buenos y malos-molizimes, La sinrezdn ¥ ko sed de guerrg far iifenfodo. Paso
de Gato creyd periinente acercarie ¥ escuchar @ wid preacupado comunidad artisiica que reflexana i se hace pregiuntos
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Jaime Chabaud

Marco Antonio de la Parra
dramaturgn chileno

Las paliticos mos toman prestada el conepto
de epscenarios de guerra, sescenarios
mundial =escenarioss posibles, ¥ no e3
gratite pargue s¢ rabaja un espacic muy
teatral. Un espacio patencads dencle scurme
b extragotidiana en ol pals mas segura del
mumdo y se necesita pdbboo. La guema, por
wia de los medics de comunicacion, b hallado
espectadores cautives. El ataque conira
Estadod Urnidai fue in aoo sespedacular
en & sentido mas perversa en que L cuitura
de fin de milemio usa la palabra. Las mil y un
Emdgenes de ese dia en Musva York estdn
plagadas d¢ simbolismos y metiforas La
osencia del temosismo e desmanielar un
referente frente a millones de espectadones.
Es obvie que &l atague no tenia minguna
posibiliclad de desrmarielar milgarmente a EL.
Las «hajas= que hiba son minimas Lo
impertane era demosirar, en un acty moeal,

cargado de signos, de voces refigiosas, gue
la geografia smibdica dada por imvulnerabse
ra lo serd mas {Qud podemas hacer log
creadores de leafre cuando la vida se ha
vuelin un espediculo y nosciros un pablico
pasivo? El teatro ha side rebasado pero
sequird sienda, si no es complaciente,
temaorista. Claro que de escrbir algo sobre
este asunte tendria que resullar un aco
terrorista en donde no Mubiera muerte. En
el beatro la muene es un ermoc Hay una (rase
che Vicenbe Huidobrg que me gusta muchs:
sEra tam mal acior que Boraba de a de veras-.
En &l teatra no se muere de verdad,

Mauricio Nménex
director de escena

Como seres humanos lenemas que estar o
contra de |3 devastacion, & viplencia, |a
mserte del ofro. Y para oponemaos a los actos
de rmuerte deberiamos generar actod de vida,
g dhair: hacer beatna, Por cupussto en miestna
trabajo artistion la clave estd en ssher qué
decir v oudl g5 su oportunadacl. Brecht mo
pasard de moda ni Shakespeare ni Euripices.
Cualquiera de lod clisicos nos ampararia
perfectamente en un discurss contra la
guerma, Mo se necesita plasmar L nealicsd de
rmanera literal y grosesa para reakzar un oo
en nuestras propasiciones ante cada scta de
rniseria, anbe cada posiclhn de muerte gue
planteen las cipulas de poder, deberemas
poponer actos de vida que madifiquen v
mejeren las condiclones del ser humane. Esa

| B4 filieslra misibn coma gente de teatra,



Lusisa Huertas

actriz y maestra

Chumiera delfender en of estenanio: y fuera de &
ruestro derechoa lapaz. La deruneda se mpons
cidmnds las inscemes mueren, culndo b
destrucoan de paises v ouluras se weplta o
un gerechio a riplica de actos bemorstas que
radie puede justilcar Salsdo obras como
Devastados que habla de la guerts, came
Dwino Pastor Gangove que habia de
persecunian y L inoéeranda, saluda B35 obras
que le dan a by gen e algo bello gue kas g
comio seres humanos Cueremios hacer wn
frente naconal por fa par; si, contra o benornn,
pero ariepenenda b paz. Ex inaceplable L
NNz de Ln puebia 3 abfe pleebis.

Adam Guevara
CHrecioy & esiEma ¥ I_'II-;’I]]-![I,IIE}{:'!

El weatro siempre ha tewmido la Wigﬂilfﬁ'l
de responder al entema Por sepuesto yo
escribo de o gue me atate, do ko gee me
alecta Pero si puedo deorte gue anbe esta
guera lodavia na he legrade barmularme
i Sigleid pregunias, No talge del mambis
e abentado, ¥ ko peor san las conseclencias
opie esho va a traer Yool (ealro tendrd gue
abordar el fema aungue gueeramos eyelaria
El rebore die bas heches mas que las hechos
e i e parece e matenal del testro, Los
gree s fusnan ruy 3 abeos, munscs metseran
LA QUSETTA § Ul BEennale an & esCenans
SiM 5415 CONSBTLIBMCAIS,

Luis Eduardo Reyes
dramaiurgn v guionisia

& mimee habla de una gran soledad, Existe un
gran nume de grupses fundamentakstas en
la civdad de México. Justamente estoy
estribierde un leato (Bl advenimasnta de b
redsl dodre o Sscta gue funoona shonta
entne nosolres. Sus mbsgrantes se relren
legan a un mamenta en que se provoca b
s, B cancajada, consiguen un estado alterado
por medio de By asequnan, pueden o
al Espiriby Samio. Y esto s wn betdn de
muestra,.  Hay grupos mesanicos
peligrosisinos. T recordards a El Murs Iguee
golpet a la Connparia Teatrsl de la Uineversadad
Verarmumna que presentata Cucara Macara
ele Cscar Liera e lUIBARM, hace vemie afios)],
que cambit oe nombne v ahora e Bl Yurgue.
Bueno, pues Bl Yungue, junto con The Moon
(kdersaclo por un gningo que wendia amas
&n Wetnam y eild en b kit de =Log Armigos
e Foab 50m qropos di choguse de la extrerma

derecha, bos brazos aimadaos de la deredha.
Me parece muy Enste no soko ko que pasa
BIHE TS AUN S W TEM0nemds 4 elo,

Angel Morzagaray

chreciar de estena ¢ drametungo

Mo s puede escober ni hacer teatro por
canmgra, Aungue &l tema sea tan noble
camio & «ako 4 I guertas. Achrsdo esto
PErSONAIMENLE, Mo que & e requiere de
unNa participacmn mads activa coma seres
atentos del scomiecer socio politica de
nuesira aldea y del masndo. Mo apoye &
apatia o la fivobdad comso foemnas de escapss.
Con mi grups Mezicali a Secas
implermentamos el operabivo «Bandera
Blanca=: Mandamo: a hacer miles de
Banderas blancay y e las damos & pablico
prara que s cologue Frente & ws casds como
muesira de redhazo a a querra, Mo e rmachae,
5 OCA 0053, perD CLIZES 56 Naga mudha tosa
= jLnbass MUBipes =poquilas Ccosass, coime
drecia el poeta gueretana Francisco Alday

Lawsra Alrsela

acinz

Crivg quee b que estd pasandio me satudd y
llevd a replantease of wiir, . iDe veras, no
e rias? <Uhed cormo ALENZ ¥ tomo persona’
Lreo que para mi ha sida un despertar deel
letargo i &0 gue Caimes muchos pocgue
e may cdmedo ya no pregunlasse nada
respecio a la realidad, de hacha ewa como
ohe mal gustn, ¥ desea que despertemos para
asumir una radicabdad. Como comunidad
M, vy iy e, Adspbcod i Angicod
A Cieos e Habriamos de lomar posiuras
defimitivas, sin medias tintas, ariesgadas
Hace ya muchos anos persamos en los
prayecios teatrales no desde e arte o la
mecesidad de deor algo sino desde lo gue
COMIErTe LomMo IMmagen ¢ porgque no nod
estarta con la tele o porcue hay ndmina
Es homribde pero nos volvimes chambistas
con el leatro. Bajamos la quardia cormio
crepdones v nos vendimes por mada. Es un
Mmoo ben sene que debe ayudamis 4
TEPENEANNGS Cormg artistas. Esto s un
amado a kb radicaledad, Se nos obadd fa
realidad y akora su equalbrie precanio nos
recuerda que somos pare de este pinche
mwendo. Por pamiera ver &n ma o wida me
plantea esar muy pendlente de la
consecuencia sooal que me habiten las
abras que me propongan, Es tiempo de
imprimir @ nuestra wabao un interéy
personal ¥ comprometds con B realidad,
con |3 mecesdad de decir alge imponante.

A5 I OFENED FIRE. T KNEW WWY TEY
HADNT BUEZED ME . .'FHE HAD. .




Patricio Castilla
HTa i)

Estén muriencn, cosma wermgpre, log civiles, ks
quee tienen hambre y no los méitanes, ks bajas
entre s militares son msignificantes 2 lade
de |23 bajas crvles. Hay amis suficentes para
destrusr 3 plareta. El psakra y I gente die teatro
tieme que compremelersE ya con la paz,
aunque sea limitasdo su alcance. Algo aportard.
Conla telewisién no cantamss. Sdloe ransmiten
los hechie de guema y 56 serduran v mianginan
los hechos de paz Las batallas por la paz no
se difunden parque son incémodas para
quienes si les conviene |a guerra, Lo
inconcebible es que todavia no hagamos
aprendido que en B guerra no hay ganadons.

Edgar Ceballos
imvestigaciar y dramaturgo

La mejor respuesta que digran los griegos
hace dics mil afos con Lisistrata, A la gquerra
000 e e puede neutralizar, sungue parezca
curs, con el amon Una huelga de piesnas
cruzades puede vencer la estupider.

José Solé
director de escena

For sugeestn debemoes respaldar, como artistas
¥ coma pai, la lucha v condena al bermorisma.
Lo que resuba inmorzl 5 respaldar la
ilevastadn de un pobee puebio con el pregout
e perseguin a una pesond... (B nconcebible:
el reing de la muerte por una personal 5 la
ciceda de un solo hombre gue fué entrenadea,
apapachade y protegido justo por o gobiemo
de Estados Unidos, con unos recurses
monetaios y militares impersablest (Culnds
COmenzanin a er misiles de dos millones de
chilares en L siema de Chibuahua o en Dusango
bajor el prevexto de que 3¢ exconde un neevo
objethee de o grngas?

José Ramibn Endguez
dramaturgo

de supervivsica. Apcitar por la gueTa es un
suicidio v hacla alld wamos con la ultra
cherechizackn ue epstd asumisndo el mundo

Julieta Egurrola
actnz

<0 hacer desde o escenario? Esto no es Lna
duiema Srit Una magsdng. Mo st Posiblemente
o géner adecuacln sea B farsa, pero [a farsa
quee té Lna vuelia de tuenca a ko obwvea y supens
&l chisbe inmediabo. La dedaracion de Bush “we
buzca a Bin Laclen vivo o mueno’, comie camel
e kas sherifes del viejo ogste, me paneoe igual
dle fundamentalists que el discurso terrarista
Estamos en una sduacion de emergencia y
sienio [a necesadad enome de wimar creadores
para hacer algo, sin panfieto, no o con qué
Forrr.., Tenermos que montar un Earg de
EMENgencis gue nod redna y sin perder tiempo,
sin retdrica, dedr wa, vamos a hacerio=. Me
preccupan mis hijps y lai genevacones que
wienen, Arficular un discurse sooal aboria
suena anticiuviang, dno? Te mi@n oo y e
dicen gue te guedaste =atrapadio en oy
seseniags. Pero § die verdad sacannas del peche
eifa angusisa gue vivimas, s hablamas
sersiblemente [a tragedia humara gue nade
quiere parar, nes pomdiamaos & Barer. Quis
528 e momento de la gran farsa, e dar un
golpe bajo & través del hurmos. Habria que
apoyar camo comunidad & esfuerzo de
Emisto Gomez Cruz por restvir 18 earpa, El
pretendido tano metadramation de las Mgrima
de Martita y del presidente Fox hadendo obres
de carided con mends de caviar me parece de
pena ajens, de humor irvoluntania, de Gess;
les personajes kgnaran que ton rdicales. Ojald
eito nos haga despertar porgque camn
camunidad benemos rato de haber perdido la
bndjula, & nicles, Mos stomizamos, Munca he
crefro e dar meensaed § irnves del teatro, pern
oy, be uro que habemos mischoy con la
wrgencia de vaciar lo que nos duele esta
realiclad.

Ludwig Margubes
director de sLeeia

Es un juego de dos fundamentaismos dos
forronsros endrenildndoe. Respecio ala politica
el gobismea de Méxice, cren gque ne le guedd
otyra altemativa que alinease sumisaments a
Estades Unados. Lo que fitd fué una mayor
respieta de la sockedad vl i de | comuridad
irtedectual que debid articular un descurso
inteligente conira |3 guerra. Mecesitamios Ln
beatro Socisl 40 pero a0n mds un padifismo
esemcial quee vaya mid alli de fa faeclidad de
anunclar una postura. Sandhi plarseaba que la
Urech posiura posibile es ser paciists por irmtini

I

Asstimas a b dedinacion de |3 civilizacdn, B
LEmaisme Y s reprewiise gue provocaon
significan e ocaso de nuestra cvlizaddn Mo
e St nada opdimesta respeddo & ello, Kot
por ejernpio, jenda sy dana ol [ humilanbe
presencia de la winlencia resulta a fin de cuentas
un hetho srdinaro. B no se hubiera sorprendido
ante o gue pasa hioy Acaso ko describinia con
ena distanda entrafable. Mo cres en la
capacicad ded tealro de mover |as condendas y
sin embargoe Roberto Zucco de Koltks v
Crarteto de MOller vustven insisbentemente a

mi cabeza en esios dism De heche me temo
aue Brecht regresa coma o mas actual de los
drarmabungos. Mo ha existido obea teatral que
haya delenido o apresurado una guerra. Mo
obstante s creo que b drarmatungia y la direcoion
¢ deben preocupar de ello, pera: con destandia,
For sjermplo, pienso que la gran obea sobre la
seguiicla guierra mundial todasa ro se ha escriin,
5l la sihuscitm ex muy desesperante ¥ meneoe
Ling Fespuesta antisica sunque na inmediata
perigdisteca. Mganistin es el pamer objetive do
la guerra condra & termonisme. L escaladas
rditares que ef policia del munda emprencecd
o y ali, en o norte v en & sur, en bodo &
globre, inventando inclugo punbos cardinales
dinde depositar foneladas de explasivas por
minuio 25 un sescenarsos inaceplabde La
aperciin sird pErmanente i a ha pusie la
rrira en obros paises, enire elios Colombia.

Santiago Garcia

TVt Fane de Gan
En Colombia ne exsie la perna de mueste, 3l
mencs aliciamenbe, pere casi odos estamsns
condenados a efla con la agravamie de gue no
sadernes cudndo not va a tocar. Muchs gendes
de la culhura ya feriemas una bala con nuestr
nombee sscribg en #lla, Queda e un saspenss
perverso la fecha en que esa bala he de
alcanzamos. ¥ b dnico gue nos faltaba oo
nacién golpeada por b violenda er2 que la
oomumidad (ntermstona validara una licencia
para matar ¥ wiolar soberanias a los
eitaduindenses. Clars, desde la légica actual,
todo el poeblo colormbiana es terronista, Habdar
de la guerra funciona s4bo corno bo lan hecha
bos grandes dramaturgos: metafaricamiende,
Alejane del referente inmediato -como o hizo
el companers $hakespeare- te permite [rabagar
con mas fgura y aree & absalutismo o el
dsesinato, El munda estd pasando i momen o
espanioso. Es quizd une de hos matantes més
crithoas cjue haya vivido i humanidad. El acts
det VERgANZA Yanqui AMENaza Convertose en
wna catistrode tenaz. la pear gue le ocurned &
la humanidad. ¥ alkora mds gue nuncs
Lenemos que recurrir 4 la metifora, a I
capacidad potfica del teagro, B feaimo & um
mentina que rme puede hablar de una verdad
en forma literal porque resultard mientiross
CuE toca al teatro deferder? La wispia, b
necesidad fundamental de podavia creer en
align, por encema de toda, por encima de L
triste sitwacidn cofombiana, Clertanvente,
somes blancos efegibles por o Frisiles de wn
rlldn de dolares porgue todos y cada uno de
loss colombiangs y bos pobres del munde sorsos
termoristas porgue hemoes side humilados y
plendidas por la prepotenca norbearmenicana,
Ell mensaje fue muy dlare: ne estar cen Bush
s eslar conira &1




Luz Emilia Aguilr Zinser

Cor lad atagues ded 11 de septiensbre contra onviles en Mueva
York &sistimes a la comternplacidn pasiva hasta del mdés intimo
detalle de |la catastrofe, Conocemos, como en el realismo
cornvencional, ln superficie sin alconzor a desofrarn, B sustanaa,
ol sentido. Una y otra wez miranemos 5435 Secuencias en que las
balas atraviesan la piel de John F Kennedy, of oaneo de Lass
Dornaldo Colosso, o las imdgenes en que los aviones rasgan la
shueta de Mueva York, resgnados ante la inonia de que acaso
nunca nos ser revelado lo gue estd detras de esas maertes.
Angustiados, nod acercanios a b radeo, la teleyvesion, los sifins en
la red, los penddices en Busca de informacion para prefigurar
nuesing desiinn, come anie un osculo; Los mecsos construyen
o5 relatos que determinan nuestnas respuesias, oon wuna
peligrosa, burda tendencia a dividir los acontecinvientos
en ¢l llamp enfrentamiento entre buenos ¥y malos

En esta guerra contra un hukdizs agresor,  ohjetivo del
stague juiticiers e ha defieda a partir de conjeturas. Madie
estd seguio de gue la venganza se dinge al werdadera blanco:
bien puede tratarse solo del abjetiva gue mas conmviens. El
fundaments de esta guerra no ha sido la argumentacitn
juridica, o el impeno del sentide comdn, o la comprokacien
ibe la idemtidad de los culpables. S5¢ ha innpuesto una escalada
mulitar en razgn de la supremacia del afendido,

Lo cierto o5 que el enemigo, lod lemorisias, son seres
decidides diseminados por e mundo y no se¢ lograr
extermimarlas con una Bomba

Mhora gue =8 wan reuniendo las vooes de guerra, soldados,
misiles. armas bioldgicas, . Ahora que en redpueith a oS
atentados se asesing 2 nifos, muperes, hombres mocentes. .

Justo Fhora las armas de la reflexidn, de la distancia que
da el arte, son las dnicas validas para reconsiniir una
imagen de o real donde quepa la dignidad para todas
y el mundoe no e reduzea & un tablers de exterminio
en blanco y negro

Muestra actitud hacia ko espectacular ba temido en las
gltirmas semanas una radical trranshiguracion, ¢Qulén va a
ir al teatro cuando los medios masvos de comunicacidan
presentan dramas tan intensos W tan definitivos?

El teatro, arte dé la duda, renueva su importance comdo
una apuesta por |2 voz individual, la diversidad y 1a vida,
Coma un sitko donde se puede romper com la (m posicidn de
un medo de comprender, interpretar reabidades, Surgie o
teatro en Grecia cuando las certezas s& guebraron, el mito
se hizo pregunta. Los atentades gue nas tiemen sin aliento,
realizados por comandos suicidas.. . La respussta sangmienta
de bombardeos a las princpales ciudades de Alganistan ¥
SCA50 pronbo a ofrns P-}i‘#ﬂ""--

Madla de eso podiia existir en inteligendas que dudan. Para
estreflar |3 vida propiay la de miles de otros como o hicieron
los terroristas el martes 11 de septiembre ¥ guienes estan
detrds de ellos, para resporsder por [a muerte de civiles con
ol asesinabo de mas civiles, para conjurar |3 humellacion con
mayores dosis de humillackon, es Necesano oreer que s
cuenta con la verdad absoluta, El arte, ef mejor arte ha sido
slermpre un weneng do pregunias, arma efectiva contra esas
tentaciones, esos delinos de redusr el mundo a una ldea. Es
tiermpo del mejor, del mas wial Beatng, de rellewdn, de amipliar,
no de cerrar nuestras eas del munda,
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Michel Azama

Teatro en Guerra...

are Chorbaos
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Demasiadas imdgenes de guerra, de peliculas, de noticias por
televisién, de periGdicos, en fin, densasisdas guerras. Entonces, épor
cqué hablar de ellas adin en ¢l teatro? { No se comre el nesgo de
desanimar de artemnano af especador? Al mismo ternps, gqueda muy
claro que un featro contemporanes que renunciara a hablar de una
realidad tan ommipresente en todo el planeta, seria un teatro huidizo
Pero lo que s= plantea es: 5i el teatro trata ese tema, con seguridad,
no es para hacerde a la manera del dne (que posee los medios del
realismnod o de la televisién {gue Sene la ventaia de la actualidad). E
dramaturgo estd obligado a inventar una podbca, una necesaria
Lramsposicidn, a utiizar metaforas proplas del teatro.

3 - 1 it 3 y B 1 an %11

Pienso en este muy bells libro de dibujos de Tormi Ungeier (uin
InconeClasia gue recibid emn 1998 ¢ premio Andersen por |3 parte
de su obra consagrada a los nifkes, un franootirador con mirada
jevial w sin su-hfﬂfugios guee Lraca con Linla cargada de ironfal en
el gque guiere mostrar a los nifos que la guerra es algo espantoso
chande nadie sale vencedor. (Titulo: Otte, awrolvagrafio de un osito
de peluche). Este libro cuenta la historia de un viejo v raspads
osito, manchado con tlinta violeta y dotado de una prodigiosa
conciencia. Otto cambia de dueto: A veces es David, el nifo judio
con la estrella amarilla, a veces de Oscar, & nife aleman, v se
bambaolea de un lade a otro en medio de las tormentas de la

sequnda guerra mundial, cambia de papel ¥y de
pals. Desde la planta alemana donde ha sico
fabricade, pasando por sus dos familias de
adopcidn, la judia y la alemana, termina como
mascota de un GL americano negro que asl le
salva de la muerte, para acabar por fin, en la
vitrina de un anticuario, del otro lado del
Atlantico, Gracias a él, Oscar v Dawid, dos ninos
"enemigos”, acabardn por volver a encantrarse
mds alld de la peor de las guerras. Juguete
“magice”, Otto € asemejs 4 una “esponja de
emacignes” donde se Inscriben las cicatrices y
los agravies de b guerra. Su pecho, vuello a coser,
dice més que el mds largo de los relatos. La
emacidn nace de la diferencia entre la locura de
los hombres en guerra ¥ la mirada indefensa de
un aso de peliche que Aos sume en nuestro
propio enigma, semejante a la mirada de un nifio
alénito gue funNciona Como una emorme g,
Del mismo moco, los nifios ¥ los adolescentes de
mi texto Cruzadas (escrito en 1988) producen
imstantaneas de vida y de muerte que revelan a ka
wez la negrura y la belleza del alma humana s
recurrir ni o ks falacas generales, ni al uidio, nl a la
peicchogia. Su ingenuidad (y L de bos personages con
s edlad, tanto bos viejitos que son los acompaiantes
de la muerte, como Mami Gallina que oz Ia
memaona de k humanidad desde e cruzadas hasta
e dlila de hoy), acila comao un espejo deformante a la
ver germografe y micmosoopio, registrando lo insdlito
¥ lo ordinanio de la guerra, tomando distancia, a la
vez poética y serena que favorece [ cristalizacian
de los sentidos y de |as emociones.

3. Hablar de

-'.-’:-,.-.,', 17:';_!(--.

la gueTTa, Lcal

E: una pregunta que se plantean muchos
perigdistas. Quinientos anos antes de Cristo,
Eurfipides escribe uno de los mds violentos
requisitorios contra la guesra: Lad froganas, Esta
obra fue consagrada por kos griegos Algunos meses
miés tarde, las mismas persanas Gue Consagranin
efe lexto, organizan un verdadero genecdio en
Sicilia, matando a ftodot los hombres de 13 isla

Shakespeare dedicd la mitad die su abea al tema de
la guerra, lo gue en forma alguna impidid ninguna
de Las Datallys de su época, al igual gue Brecht no
puds impedir el nazismo con su teatro combativo,
Hoy en dia, las obras de guerra de Edsward Bond, o
iz, tenkos, noimpiden barbane alguna ES necesaria
mucha modestia cuando se escribe teatro ¥
contentarse con interrogar & algunas concienclas,

I cusal mo o4 racdn para renunciar. ., .
gt -

Hioy en dia, ante los combates de gladiadomns y otros
jusgos del circo gue nos entrega L actualidad por
medio de la televisidn, especticulos gue no
engendiar ni fevror ni piedad, sino tan solo el patios,
sentimientos de vergienza v de impotencia si,
necesitamos que el teatro se armesgue a repedir cosas
esenoales, muy cerca de las obscenidades de nusestra




‘“Hoy en dia, ante los
combales de
gladiadores y otros
juegoes del citeco gue
nod entrega la
actualidad por medio
de la lelevisién,
espectaculod gue o
engendian ni le'tios ni
piedad, 5ino tlan 56lo
el patos, senlimientod
de vergisenaa iy de

impotencia”

dpoca y rate de encontrar un canto a la medida de esas obscenidades,
para convertirse en un eatre deld pensamsento, de la memoria y del debate
fiodo o contrarke de un proseliiemo ideolégicol. Que ese teatro sea, de
ser posible, imprewisible v poftico, pero necesano, para oponerse a la
degradaciin de los senfidos que promoeven quisenes son 68 amos de
algunos especiioulos ieatrales, tntoenla pantails chica comoen las grandes
v, claro estd, en bos discursos de nuestres hombres peliticos.

La cuestitn de la tragedia y de su necesidad se plantea nuewamente
para nosotros. éMo se podria concebir un teatro que siguiera la escuela
de los isabelinos, ¥ rechazara tanto al leatra de pura expenmerntacon y
de amnesia como la hegemania del teatro burgues? Shakespeare fue el
primene en regresar a la rage<ia griega, introduciendo violentamente
a la politica en su ciclo macional (Envigae VI, Ricarde I, Envique IV v
Enrigue 1 instalando sobre la escena a la politica con sus intregas, sus
traiciones, sus asesinatos y, siempre de irasfondo, b lucha por e poder,
evidenternente leroz v morlal. Buchner iLa muerte de Danton,
Woprceck) en el siglo XX, reanedd con el sentimiento trigico v el
teatro politico y, en el sigle XX, es por medio de La farsa (Db rep de
Jarry ., Esperando o Godal de Becket!) como regresa el senbifmeento
trigico, En Beckett, el hambre ya no dialoga con los disses, como en la
época de los griegos_ ni con los poederosos de este mundo, oxmo en
tiempos de Shakespeare, sino consigo mismo: Se trata de infratragedias,
La cuestitn de la tragedia, hoy en dia, es entonces, como siempre, el
asunto de la comunidad: éSomos una comunidad ocioza, ante |a
desaparicion del triptico Tradicidnf Autoridad/Religion, ks desencamackin
del poder, la pérdida de |a trascendencis, la conmocadn de las jerarguias
y de las eedas de diferenciacin sociales?

Brecht interrogd al monumento-teatro v su funoidn dvica y bajo la presion
de los totalitarismos, marcd el fim de la elocuencia y de ura cierta farma
de narracidn, Lo que es politico en Brecht es, paraddjcamente, esa
manera de desestabilizar fodo ese alboroto alrededor del “querer decir.
En fin. Hesner Miiller royd el cadawer hasta el hueso: cadaver de |a
lengua asesinada por la mentira o degradada por la razén instrumental,
cadaver de |2 Histona, cadiver del comunisma. En suma, équé seria
una ragedia madema que mos convocar, mis alld del obstéou ko del consenso
demmooritico, a repensar de nuevo la nocion de derecha La pesisar en el
contrasentide del derecho indermacansl v nacionall? Halwia que crear una
tragedia que diera ofio entido a la palabra “demsocracia®, un sentido
commpatible con e advenimiento de ke verdadero, un sentido que no e
confunda con el conflicto sombrio de las encuestas de opinidn ¥ de kos
irtereses de fos partidos politicos. Bl verdadens teatro irbgico libera al kenguaje
de la analidad, no $& prescaapa por la reconclliassdn social ni por & consenso,
Ei wna medilacion que 2 opone al documental, a |a conversion de la
experiencla en trivialidad, Este teatro restiuye al iIndividuo su propio dolor,
e al s tlenygs U teatre que tiene que ver con b salvajes quee afioma,
que tal vez ewidencie la necesidad, en este siglo, de apurar el hormor hasta o
(it pars saber quitnes somos realmente. éCusén diria © 5 eo fransgreden,
51 no son sabares, secdn costgodns? Este teatro hablaria de que nos
encontramos demasiado consensuales, buscaria establecer la ambigliedad,
la contradiccidn, ratarfa de colocar en la clspide of momento en ¢l que el
individuo s& encuentra en el eror considerandos que alli se encuentra su
instante de belleza, Este teatro trdgico moderna, del que escribo aqul con
bastantes dudas no ha nacido adn. Tal vez, inchuso, 9 existe algo gue se e
acerca, lo hallaniamos en autores ingleses come Bond y Barker, o alemanes
como Hamdie y Heiner Mulber, o austriacos coma Tabor y Themaes Bernhand,
o espanodes comeo Sinisterra, Un teatro gue se opondria a los productos de
pacotilla altamente idecidgicos de la television, de la mayor parte del Eire
die cierta literatura, que pretendiers no representar o real sing meditaro
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Emst Janger

La Guerra, nuestra Madre

Fragmento

El hombre estd amasado con innurmerables materales. Aarastra tras de sl
la cadena inevitable de sus antepasacdos. Mies de lazos, miles de hilos
imvisibles lo atan y ko retenen en la marata de las raices de osta sehia
panitanoss cuye calor bendfico la ha engendradn. Su salvajisrse, su
brutalicad, lns destellos de sus impulsos sin duda se han suavizado,
atenuado en e cursa de los siglos en 195 gue la sociedad ha refrenado su
codicia y'smmmmwmbhd refinameento constanie
dee Las costurmbres ke ha purificado y ennoblecido, pero la bestialidsd no
deja de dormitar en el fondo de su ser. Cuedan en & los caracteres e
instintos del animal que se complace, rodeado de costurnbres y formas
agradables, en el seno del bienestar ¥ kb comedidad de |a dvilizaciin
modema Pero la mibscara cae cuando la conva ondulante de L vids pasa
rusevamente por la linea raja de las costumbees birbaras; de inmediste, el
salvaje, el hormbre de ks cavernas reaparece en toda su desnuder v en el
desencadenamiento de sus instintos indomables. La herencia de sus
antepasados flamea en & en cuanto la vida retoma a sus formas
prehistéricas. ¥ la sangre, que corriia calmada v fria em medio del trabajo
de las cudades, hierve en las venas: se descubre entonces ese londo de
bestialidad que, desde siempre, reposa en las profundidades oscuras del
ser y que e ranifiesta principalmente en las guerras, Destrozado por el
hambre, el hombre antiguo despierta en las batallas, en la hora suprema
del asalto que libran fa vida  [a mussie.

En las discordias ¥ en la guera en las que & hombee rempe odas les
convenciones y bados los atados gue no son sing hampaos remendados
de un mendigo, Ia animalidad sube del fomdo dell alma como un Monstruo
rnisgterioen, surge oual llana devoradors, cual aturdimiento irresistible que
embriaga a las masas, como uns diviidad que reina sobre los eféncitos.
Cuands todos los pensamienbos ¢ todas [ scciones se conoentran en un
solo esfuerze hacia un mismo abjetiva, &l wetimentalismo también debe
esfumarse, adaptarse a la hormible simplicidad de ese objetive: ef
antgeaiarmenito del odersario. Es este un axioma que deberd realzarse
durante todo e tennpo que los homboes hagan la guena, y ol guerms
fNEniras existan (05 homibres,

La forma aparente de I animalidad hamana es undependiente de la del
combate, Ya sea que alarguen las guenas o gue s& muesiren los dientes a
la bvora: del encuentro, que hachas groseramente talladas se esgriman o e
tiendan los arcos de madera; que una téomica refineda eleve inchuso la
clegtrierian hasta hacera un arte superior, Bega dn embango wn monsento
en gue la embriaguez de sangre roga se refleja en fos ojos de ambos
adversarios. & la hora del salio, del Gltioeo esfuerzo, of coerop a cierds
desesperado suscita siempre la misma combinacion die sentimisntos, los
mismos apetitos —que fa mano levante el hacha afileda o que lance la
granada llena de explosivos, En eslos campos de batalla en ks que la
hurmanidad busca rescher sus guerellas por una dedsion sangrienta, el
La bala es ciega, su trayectona involuniana, Pero el hombre lleva ensi una
woluntad de rmatar que se expresa on las tommentas en L que se scumulan
los explasives, al fuego v el acern. Las leyes de la guerra exigen la
destruccidn de uno de los dos adversarios que saltan uno contra ofroen
la embriaguer del combate. Se han colocado en una situaddn tan vieja
commo & munda, b de la bucha por la vida, bajo su aspectos mis realista, En
un combate asi, ¢ mas débil sucumbe; o vencedor, blandiendo su anma,

penetra mds profundamente em la vida y prosigue s
marcha vidonosamente escalando € cuerpo maldito,
El grito que resuena entonces de una y otra pane es
el Hamado desesperado de los corazones ante las
puertas de b etemidad. Es un estertor ouyo eoo
transparta el fo de la cvilizacion desde hace sighos, es
un grite de reconacimiento, de homor y de sed de
sangre, 50, sed de sangre. Paralelarnente al homor es
la embriaguez, la sed insaciable de sangre que devora
al guerrers W lo cubre de un tomente de olas mojas,
cuando las nubes temblorosas del ansguilimiento e
ciemmen sobre los campos de camiceria. (Bl epéroitn?
Hombres, bestias y méquinas, saldados en un mismo
instrurments. Con el materal guenemos aplastar al
abatiflo por e, enmvalverlo en llamas, tituraro en
los aguperos, exterminario. Queremos quebrar la
energla de los raros sobrevivientes con un
desencadenamientn de espanto que nuestras tropas
de asalto los sacarin de sus refugios comd a seres sin
defensa y embmutecdos. La mdgquina representa la
intebgencia de un pueblo fundsdo en acero, Muliiphca
hasta el infinito & poder del mdivicdiis, v & ella, arte
oo, |3 quie da a nusestras Batallas nsodemas su caracter
hosripilante,

El chuelo die las maguinas es tan farpidable, que cerca
de € e hombre no existe ya, por decido asil Cudntas
weces me ha parecido extracrdinario y casi mereible
puistlr & un atontecmiento de la historia universal
cuando las tempestades de e batalla moderna se
desencadenaban a mi alrededor. El combate se revela
oo LN Mmecansimo gigantesco y morifers, bamenda
&l terrenn con una ola de destruccion cega y glacial,
creando un verdadero paisaje volcanioo en un planeta
deshabitado que vomita heego a iaves de sus eniranas
abiertas Y @n embargo, detrds de todo eso se estonde
el hombre. Solo &l dinge las nmubquinas, sSlo €l sabe
serwirse de ellas. Hacoe surgir bos prroyectiles, las matenas
explosivas ¥ el veneno; por ollas se eleva por endima
dal enemigo como un pijars de precs, o se dismuola
e 51 wenre cuands avanean pesadarmende y esoupen
fueso sabre &l campo de batalla. Es el ser mis
peligreso, el mds excitado por L sangre, pero también

&5 el mas clarvidente que la terra pueda tener.
T & Axtnn o
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Soldado

Escana uri

Una fgasa habiteaidn ae feted e Leeds
sufichsnierrenit kioRT COTR Barg estar e
cuigever fupar ol mondo, Moy wog o
matrirronil U navsbor p ane abens de
ovncke de fores, Dor peerfo. 1ma de ko
By i ol oled bovio. Endriovr fan v Coies
oy tevre 45 o, srodicla e Gales pern
Fo wivida en Leeds ir mayor poite de su
RN, RO AT T RO R T
Care, clase medin baja, del sur de
Lordres, Nens acente y farlamiden
cuonde 5 enclentrd boje estrés,

Codde 5e detione &0 o prasnie, sovprendide
pov i elegonte gue estd ka frebitacian, kan
i, avienia wr por de penodicos sobre
o oo, vo divecio af mun-tar - e e
it wrEn g e gimeb, Se asomo por
o veniare p obsena B colle pov umas
Fegunnes (regn regress o fo hobihoctn

lam: He eRacn e Ieones |eganes gl dxe
IHebel Ageila, £To guieres benar?

Catie e con ky cobezn. han v ol bavio
5B ESCLTho quT premae ias laves de agua,
Regreso con wia toalie evviselia en fo
G J evio usTol e ie meng. Resiso
g e COTgIET § i poie debae die i
nimofunca

lain.- Dale una propina al negro cusndo traiga
ios sandachis

feue dlegn 5@ peerricaes e mmede G Bario,
Cinte wailve 2 o b, Depr sus cosas,
Te FEAn e & G ¥ 5e amece. Coviar
par b holdtacann revsa s Cafmes s
par unn. Huede las Roces y saime

Cate.- Hermosa

i regrese; fene of pelo mmaiodio, Keva
e fealie anmisads e o cinkie ¥ ot
ara secaere, Se aetiene observe o Cate
JOr (WF MOoTeAn, el 5 esid oo
ef dirgka EV regpes ol o g vestinse,
Dosde o fiaks 1@ sdeitin gue fofe de
marmern berrible. Escupe en @ favabo
regesn.

Catw.- LEsEds bien™
fary,- Mo e= nada,

Devastadaes

- ER
T L e "]
m 1

Sarah Kane

Dongterenser e A Siashanm

four 32 Sinve ofe VOIS0 o gioshi, esra e
cov ague aroenal hiels ¥ bmday lo bebe o
wi At mds porma Touna s poraks &
oo en s fonde, Le soore o Cohe

lari- Chd bueno gue winste. Pense que no o
hifac.

Le wiere ohmmparia

Cate.~ Mexga condr cobea) Estaba precoupada,
lai.- {E407 (e toca & pechol Mo impoka,
Cate.- Bo ro. Te sscuche triste.

hir abre fa bofelo de champanie, Sinee
doF Cpos.

Cate.- {ud estamos celebranda?

lam. (i comesia. Se aoavom o o ventara p e
asmied Oclo esta tilad, Apsasa Megros y
pakcs apaderandose de tado,

Cate.- Mo debaerias llamarios asi.

lan- éPar cut na?

Cate.- Mo 2 amakble.

Ran.- 017 £Te guistan hos negros?

Cate.- lan, no empicces.

- i Te gustan nuestros hermanos de olor?

Cate.- Mo me dessgradan

Ras.- Miadlura

Cate- En 3 esoueda A la que va mi hermano
hay hirvdGes. Son muy educados.

Bar. - Mg leg wale,

Cabe.~ AlgLnos 500 SUs amigos.

ian,- Tu bermans es reirasade menta,

Cate,- Mo o3 retrasado meital bene problernas
e aprendizaje

Nan.- Ha Ducla.

Cate,- Mo es retrasadao

lan.- Menos mal que mi hijp ro 25 un tarado.

Cate.- Mo b llames a5

N~ Podre de b nnadre, me da Mstima, Sus dos
Pijiors a5

Cate,~{ 4%, o cdmof

den b i decrlieie &1 debe ot o
o Jecisle no coniiian

lan.- Sabes que be ama.
Cife ponme de sronene amustoss, mo Jexeal

Rait.~ Mo qLire g e dejes runca.
Cate~ Shlovay a pasar acui eils noshe.

fan bebs, Le qeeas ofaver e siioidn,

I~ Esione suclando ofra vez Apesio, &Alguna
vex has penando en cosare®

Cate.- {01 %0 casiria conmigo?

lan.- e,

Cafte.- Mo podda,

lan.» Mo me amas. Mo teoulpe, yo fampacs o
harsa.

Cake,- Mo podrs dejar & mismd

lan.- Tendris cue hacedo algin dia.

Cate.- iPor qué?

lan abre la boca para conbestar, pero mo
BICUBTITA i respiiesta. Tocan ala puerta,
lan fija la mirsda en la puerta, Cabe avanza
para ater,

lan.- Mo,
Cate.- <Por quat no?
lan.- Porgue Io digo ya.

Saco el arma de su finde p se acerca @ o
puretan, Cerfe e rensnsa

lan.- Sshiin. (Esenetin Mada ) Probablemente
5 @ nega con la comida. Abee,

Ciare gl proerter, o ey e, sl Lar
chavalT comsnnidwaciies enel pEo, Code mete
15 FOMEWATTIES @ T N BT v fod endvaniin,

Cabe - laman Mo puedo creeri,
lan.- (Toma wn sandedelt p s Jo cared

£Champaria?
Cale niegea con ko cotesn

an, - £Tenes algoe ) conbia gel janon?

Cate,- Ev came muperta. Sangre Mo puedo
LOTEFTIE & L arimasl

lan.- Madie lo va & saber:

Cate,- Mo, no pusdo, realmente ma poeds,
wvamEar Emedia amerte,

lan.- S5&8o &5 un cendo

Cate.- Tengoe ham bre.

lan.- Céimeste uno

Cake.- Mo pueda,

lan.- Pareces hanel(L Dios, iqué es esto? Cluso.

AL B UMM, SEpar fos sevicleiches e
PULEO 56 R £ TV cantne, dim oy e,

lan- Mo me gusta b ropa

WCirte Fewss S rog.
Rarn~ Pareces hesbiana.




Cati.- cPar guis?

lan= Mo te ves sexy, &30 & 10d,

Cate- &h. Sigue comisndol A mi Bmpocos
me gusia fu nopa,

an.- U revara de rogea. S eiverai, S aledvinte
s pann frevaie o Cofe, decndod Marmamels

Core fo ve. Fatolla en concafodos
L.~ £ Estd bien. dPorcue apesto?

evtes Vi i Kot irteraded veshirne pen piende
of equiiibrio de moners emborarosn,
Recoge s coss 50 v af barle, en donde
¢ wife. Cofe sigue coanendo | drmdose
LT PO UGS (TG B Sanawanh, fan
regreso complernrene vestial Becoge sy
Jintodn, o desoanga p ko wiehe & eargre

lan- i¥a tienes rabajo?

Cate.- Mo,

lan~ Te sigues dningando a kos que pagamos
g it .

Catar- Ml mamd me s dinern,

lan.- iCudncio virs 8 valerie par ti misma?

Cate - Salioté emples en una agencia de

Lart.- IRl Pdunca

Cate.- iFor qué no?

lan.- Dz e reviees Mira o Cared Eres estiipicla
Cabe. Munca vas 2 conseguir un brabajo.

Cabe,- Mo, Mo b sop

lan.- {¥es?

Cate.- C- callate, Li- |6 edids hacendo a pro-
0 progdsiin

Lan.- (Hacienda, quié?

Cate - Co- confundirme.

lan.- Mo, salo esioy hablanda, Eres demasiado
toila para enfender

Cave.- Mo o soy. Mo lo soy.

Cafe enipery o fermhiar den e me Cate
58 desmay, fon dega e redr il v

lan.: iCalp?

L valtew § iy afe vl Fox ofos. Mo
e e focor. Tovne & vrere con gimebrn
¥ e dn qwerig on b cora. Cate 5 sienn
de i salte, Tiere has ojor abiertos. pero
LN SLNa NConsETE, y

Cobe 3¢ suelta nendo de maners na
nrafural fisrerion, foene de ool
Lan.- Deja de estar juganda.,

Cote 1= colapsa e noevay ool acasfada,
fid g miveve. lon se manhene a ar deds
sin saber gue focer. Despuds o wnos
apamenies Lo velve en & coma 5
EENAETE SERMEITINROA FOr kI o,

lar- 40t b pasd, carafo?
Cabe.~ Tenga qun decirk,

lan.- cCate?
Cate.- Ela ostd en pefigro.

Cante cierra lod olos ¢ pauimiinomen e
virelve oo normrataed W a v g osonne,

Lan.- iAkara qué?
Cate - {Me desmayé?

ban,~ {Fue real?

Cate - Me pasa a cada rato.

I, = {ALAGUeST

Cate.- Descle que regress mi papd.

lan.- {Duele®

Cate- El docior dice que se me van a quitar,
lan.- éCdmo be sientes?

Cote soewie.

lan.- Pensé que estabas muerta,

Cate.- Suponga que e3 algo pareddo,

lan.- We espantaste, carajo. Mo wueleas a
hacern,

Cate.- Mo s mudho al respects, solamense me
vy, Me pl.td-n ir por unos manukas

Cate - Hurn:fulq;@.

lan- £ que = no regresaras?
Cate.- Mo 56 Me quedaria ald
lan.- Mo pueda sopartario,
Caite.- 0e?

kan.- Mo estar La muerie.

d@a wa o M-l ¥ S® Sive oo vosD gl
giralee, Enciende un Cipamo,

Cate.- Te quedas dormedo ¥ luego despiertas
lan.- ¢Camo o sabes?
Cate.- éPor cug no dejas de fimes?

o e

Cate. - Deberiz. Te hace dafio.

kan.- Y2 &5 dermasiads tarde,

Cate, - Sheimgre gue me acuendo ce B, & con
U IR Y Ul w0 dle ginebre

Cate. - Hawen: giae 18 huela b ropa.

lan- % L boca.

Cate.- rruginate cdmo @ wen WS pllsanss,

lan.- Mo necesito imaginario. Los he visto.

Cate,~ iCudrdo?

lan- El af pasado. Fui a ver a um drujans, y
i st LA roza de care echada a perder:
apesinsa M pulmicn

Cate.= iTe lo quead?

lan.- Athara o oo &3 gusl,

Cate.- Te vas & maorir,

Cate.- Diesia ce fumar, por Favar

lam.- A estas slturas, da igual,

Cate- (Mo pueden hacer algo?

larL- Mo, Mo s comisiu hermano, que mientras
lo cuibdes estard Ry,

Cate.- Elics mousren jduenes.

lar- Estory jadida.

-'-ft-:-'u wlencdoes
Cate - &% o te bacen un trasplanbe?
lan- Mo seas tenla Los trasplanges son para
gents con futuro, Mifios
Cate~ Todos los dias muere alguien en un
accidente. Dot temer pulmanes de sobra.
Lan.- {Por qué? dPaem cud?, MantenenTe vivo
para monr de cirask derirn o e rreses
Cate.- Lo estis empeceanca, apresurando,
kan.- Me divierto miemiras sige aqul (Aspin
profundamente el humo del cigarma y s
toma el resto de [a ginebral Liama al
mapache, para cue nos raiga mds comida,

Cote wegn con (o cabezra
lan.- Me pregunio si ese imbéc enlende inglss.

lan nta & incorrodidac de Cate y B abrazs.
La bea. Ela oo apana y oo rpis i bocs.

Cate.- Mo rre= mstas fu lengua. Mo me gusta
famn.- Pepdin.

Swenn el letdfone. oo ohsenva, leego
canresia

lan- {Bueno?

Cate.- iCJusén os?

Lan.- iTaponco ef awscisiard Shin. 1En o Boaial
Ayl o tengo. Leca e Slvet de oty
e eumtre of pevicaico ¢ e e wr mital Lin
ASESMD BN SENE eErANGUE 3 Samantha
Serace furista beitinica on un enfermise
niual oorma, 2sg0n reveld kb polica o dia de
Fer punlo ¥ aparte, La resplandecisnts
perven dhe diecinuee a3 onginaria de Leeds
e enconizada con otras siete victimas
eriefTada en fodas indénticas en fomma de
tridngulos en un desolada lugar de un
bosque en Mueva Telanda punio y aparte.
Cada una oe ellas fue Jpunalada mds de
vente veres ¥ coleceda oo abaio coma
con ks manos atadas hacka atrd en la
espalc punto y aparte. Mayisculas cenizas
emortradas en el lugar muesiran gue el
manidtice prepard alll sus alimentas,
minisculas punio y apane Samantha coma
una hermosa pelirroja que sofaba
coenestings e Frodels oo hacia el wiaje
de su vida tras iemEnar sus edudios con
promedia de diez of afo pasado punto. La
destrozach mamid de Samantha dio ayer
abve comillas, oremos para que |8 policla
eruenire alguna pista guedn, kb quee sea,
prenta purito, adn erore conndlas. Ergre mds

prenta se jzgue s este hmdtico ser msjor |

punbo: chestan coenillae sparte. La ofidna de
relicones exiencres advimid a los urstas
que deberdn fomar predauciones exira
punio. Bl vocera dijo abien comillas, e
semtido comin ps & Mmegar quia punto
ciemar comillas, Final, Escucha lrego e
Exacio (Feroria) Oira ves 653, vwa fula verla
Asquenisa puta, guera que me la togiera.
Mo Cividalo. Mentiras y Wgnimas, no vale
la pania Ma Apmeto obro bordn el reldfvns
MR COMRAURAIIE S o roca-senaceh.




Sarah Kone

| Cabe- ACGme selben guee eslas sguit

l~ Lss ik

Cake- dPar qlid?

ka1~ Por sl me necesitaban.

Cate.- Tonso, Vinimos aqui para escapamas de
clng

hawn.- Bonito hotel. Pensé que Be gustara. (A b
Iacing del teléfonc] Trbeme ura Botela ce
ginebra, hijo.

Cuelga o teléfons.

Cate.- Siermgee Lanmas a (U caga.
lawi,- Fien lise lisee prilichas sfee Creciste

Cime Sonne.
kan.» Ml semtirla incoimodo,

Coate dejfo de somvel fan fo besa, Bl
respande. £l Ie el K anodg por dendin
de fa wie ¢ b rediese Doci SIS ERMOE
Can M pia mann se gesabrache los
Sanralanes p empieaa § mosturbaree.
Emywiera 0 alvinke ¢ Care fog boones da
Iy By, ENe ke reciaan,

Cate - lan, n- no,

Lam, - {CQué?

Lawt.= 51 quienes

Cate.- Mo guism.

lan.- {Por qué no? Estis nendosa, eso &5 oo,

Wisalve o besanim

- Cate- Y-y-y-y- ya b lo dige Me gustas mudhio,

et A pu- pal- pusde haoero
lan.- o beial Shhh., e deseburocho of
pantaiL)

Care emiro &0 R, ensaesn o feambior
e chitidos v sonidos desarcaindos,
fan @ defiene, fiene muedo oe gue e
FEhrEVENGT e aiagae

lan.- Extd bien, Cabe scbl bisn. Mo beremod gue
hacerdo.

E] ke qhofeten v carg hosio que el e
cofmim. Despuds et se oh o & dega,

lan- Eso no fue jussa,

Cate- (ueT

N~ Caleritamne, s i pensabas terminarn

Cati.- Chin- quie- queria._

lan.= Mo me temgas kistima, Cate. Mo tienes que
coger coanmigo solo poargue me esiay
mumendo, pero no me embames el oofo
e la cara ¥ luego me o quiles pangue e
mets la lengua.

Cate- |- |- lan.

lar.- cChué pe p- B parsa?

Cate- Ti be- be- besd, oo o5 fodn, M= m: me

T, = Mo e La pongas i 5 no ves a dejanme
temminar Duete.

Cate.- Lo sienta.

Lan.- Mo puedes prendenme v apaganme s
nada mis & no me vengo, me dusie [y
verga

Cate.- Mo fue mil inlernddn

lan.- Mierdla (anee femer Desiodine aman,

Cate.- Lo sienta, Deveras, Mo ko vuehio a Pacer,

lan, aparentanco bener dolor, ke foma la
mana ¥ 5 la soba en ¢l pene,
manteniends su propi mano sobre la de
ella. D esta manera, @@ mastorba hasty
gue =2 weene, con genuinag dolor Le suelts
|3 rano & Cate y =lla b relire

Cate.- iTe dentes mejor
TewT cAEbeIIe,

Cate.- Lo shanibcn,

Lan,- Plo e preocupes. sPodriamaos hacer el amaor
esta noche?

Cate.- Mo.

lan.- ifor gue no?

Cate.- ¥a no soy tu mowsa,

lan. iChieres ser mi novia obra vez?

Cate.- Mo puesdo,

lan.- iFor qué ro?

Cate.- Le dife a Shaun que seria su noaa,

laii- Te acostasie qon H7

Cate.- Mg,

lan- Coremign 5 Eres mds mia que de 6

Cate.- Mo ba 5o

lan.- <Erdomors cuié? chve eswvishe engatandc?

Cate_- M - n- mo,

lan= Perdon. Presicn, presidn. Te ama, eio &
toda.

Cate.- Fuiste hamible consriga.

lani= Mo o fui.

Cate.- Dejaste de lamarme, munca dijisee
por que.

lan.- Fue déficl, Care.

Cate.- iFue pargee ne terge fnbge?

larn= Mo, chiqueta; ng fue e,

Cate- éFue por mi hermana?

lan.- Mo, Cabe, o, Mejor ohvidalo,

Cate- Esa no es jusin

lan- e que o ohsdes

lon @lcanze s pistoia. Toran o do puerdn.
fon espers, ego wa boon kr purevio

lan.- Mo owvoy & lastimante, sile alddslo. ¥ no
hagas ruido. Ha de ser o negne que quisn:
aligo.

Cate - Brsirew,

lan.- (Para cué saber el nombre del pendejo?

lan.- Andas tras un poco de carne negra,
dverdad? ¥o paso, pero to éntrale s
UBETES.

Catw- Eres harrible.

lan.- Cate, amada Sdlo estoy fratands de
proieperte de evitar gque Lalgas lstmaca,

Cate-- T e [astirnas,

Lan.- Mo, yo D& &

Cate- Diega de amarrns,

lan.- Te die que lo chidaras. Y

L sty Aperipnackamnante, g0 W oo
i e, Cosneto et ol espaldns o & Cane
& himge b boca, fan abre i puerto. Mere
0y DoveNa de ginehi gue e afirer en
evstre feumar ginehm o champania.

Cate.- Bebe champafia, e hace rencs dado.

lan.- Mome inberesaque me haga menos daia.

Crtee.- Tis vas 8 FNOTi (s provi,

lan.- Gracias (Te asasia?

Cotee, - ST

lan.- La muerbe.

Cata.- {0 quitn?

lan.- La aya

Cate.- Solo por maend. Sultina @ yo muen, ¥
i herTang.

lan.= Eres joven. A tu edad yoo. &hora

Cate.- iTienes que ir a un hospital?

Lan.- Mo hay nada gue hacer,

Cate.- iLo sabe Estela?

Lan.- (Por gui queia yo decineio?

Caatr, - Fuo 1L @k pii

Lan,- Y7

Cate.- Le gustaria sabetia,

kan.- Para hailar sobre ma humba.

Cate.- Mo hama esa. &Y Mathew?

Cate.- 4% la has dicho?

lan.- Le enviaré una invitacon para el funersl

Cate.- Se pondri triste.

Cabe. - Mo e asdia

Lan.- Mie odia, carajo,

Cate, - {Eshs erajede?

Lan.- 5i Sy macdne a5 una leshiana dMNo soy yo
rejor que una lesbiana®

Cate.- Tal wez ella es una buera perscna

Ran.- (Pomuie no fiene pistola?

Cati. SUponod,

lan- Amaba a Estela, hasta que se cormartic o
una knsa y e cogid a esa negra, ¥ be &mo A
i : sl

Cate.» ifara qued

lan- Fara lsmer cofiod.

Ot chepn EROmpaT LT SRS desarTariaians.

lan.- iHas cogida con una mujer?

Catie- Ma.

lan.- (Fe gustara?

Catie~ Mo le crea, 4¥ 107 Con un hombre,
ol paqueie) 206mo puedes persar eso7

Cate.- Mo lo piende. Pregudité. Th me
preguntahe & mi

ki~ Tii e wisbes comm Resbiana, Yo nea me visio
Tl paule,

Cate - iCHmMo B visten ko pubas?

lan.- Hitler s& equivend: no debid de haber
miatado sélo jLidios, tambitn debid matara
bodas los maricones, a la escona y o ko
regros ' a los malditos fandtons ded Ritbol:
debit tirar una bomba en el evadio v
terrninar con elles.




-

Je sive champana ¥ onnds por in sdea,
Catw,- A mi me gusta of fudbel,
ban,- ¢Par ejué?
Cate.- Es buenio.

lan- &Y, cudnala fuie la dlima v gue fuste a
un partado o ibel?

Cate- B sabacky, Wnited e gand al Liverpool
por 240

Ran.~ Miover los pees v reter gobes. Trivialiclad
pura.

Cate.- A mime gusta

lan.- Supongo gue s Es a o nieel,

Catw.- Algunas veces woy al esfadio. i
echarfad una bomba?

Lan.~ {Por qué bo preguntas?

Cate - &L hasfas?

kin.= Mo seas toma.

Cate- Lo harfas?

lan.~ Mo terge bormbas,

Cate.~ i disparanas? é Podriass bacerdo?

lan- Cae.

Cate.- {Es dificil disparae 3 aluiien?

lan,- Tan licl como cagar sangre

Cater- £Serlas copaz de disparime & mi?

lan.- iPedria: dispararme a mi? Deja de
preguntar si fe disparasia, 1 podrias
dipanme a mi

Cate.s Mo locreo,

lan.- &Y s be fasgmana?

Cate.- Mo lo haiiay.

Lan.= £ sl b ewea?

Cate.- Mo lo hasias, eves dishil

I~ 56lo con bos que amis

L olserve, peasondo en Aleatar
e e Do sonms ewiiiiosc,

R« 200 cpid 5 Iraka el frabajo que solicitaste?

Cate.- Assienie peripnal

lam- <D qusn

Cabe, - Mo w

lan- &8 quien difgate ls solicibsd?

Cate.- A quien comespends.

Lan.- Debes saber 3 quibkén chriges Lis cosas,

Cate.- Mo deol 2 quidn.

Taan. - £ Cuania?

Cate.~ L0hE?

lan- £Ciunto pagan? Dinera

Cate.- Mamd dij que tra basiande. A mi no
I BTRONTA Inientras pueda salic die ver en
U,

fam.- Mo desprecies o dinera stlo porque na ko
NeceSaiad

Cate.- Mo tergo dinens,

lar- b4 hice que mantener

Catar,- Mo adin.

lar= NI s 1= gcurra dPara que guienes bener
hijes? Teenes hijos, crecen, e odian y 1=
LT e

Cale.- ¥ 0 e<lio a mamd.

lan= Forcpie odavia fa necesitas.

Cate- T paarsas que oy eshipica, Mo soy
et peicla,

larm- Me precoupas. Ese es lodo.

Cabe.~ Pusdo oucanme yo sola.

fan- Comao yo

D oveesbarelons

Cate.- Mo,

lan- {Mle odias, verdad?

Cate.« Mo deberas tener esa pistola,
lan.- Puedn necestarfa.
Cate - ¢ Para quie?

fan hebdi,

Cate.- Mo pueco ineginario.

lar- iChb?

Cate.- & 6 Malands & squien. Bo emes capar
e matar a nade,

fan el

Cate - iHas matado a alguien?

lan- Sldala.

Cater- {Has persacls en matar a algusent
ban.= Oihwiclain, Cate.

Cole hace cosie de fo odvermenci, faer i
besa y preade aur cigearn,

lan- Cuando estay conligs o puedn pensar
€61 NINGUNA Ora cosa, e tRnsporias 2 oo
o
Cate.- Coma cuando me ela e atsogue.
fam,- Sk eaigtes
Cate.- El Mt no exste, no como 5 Se we
igual per.,.
El CRrmpo 24 mds kento,
Esbay alrapacs en un sueio ¥ s
pudo hacer nada al respects,
Unavez,.
lan,- Hrme e amor
Cate.- Todo ko dermas desaparece. Lina..
lain- Vay a hacerte el amor
Cite.- B3 como auands me masburba.

fan s2 Mcamodn

Carte.- Jueto anbes esloy imegindnckame come
38 40 A SETRE i jUSIo clespues estay peraando
e 3 prisima ver, pers mientras b hage e
hermoso, no mueds pensar en nada nads.

lan- Como el primer dgarre del dis,

Cabe,- Pera ef cigame hace dafso.

lan.- ¥a callate. Mo sabes de o que hablas

Cantw.- Mo necesito sabero.

lam.- Mo salbes mada Por et ama, quieno
hacerte el anor.

Cate.~ Pero no pusdis,

lari- ¢ Por qué ne®

Cate.- Porgue ne qusens,

b - & Para qusd seimisne?

Cabe.- Te esouché triste

lan.- Harme felir,

':mrmm

lar- Por favos

Cate.- Ma,

lam- dPor qué no?

Catn,- Mo pueda.

lams 5i puedes,

Carte.- {Camo?

lawn.- Y4 sabes

Cate.- Ma.

lar.- Por favor

Cabe - Mg,
lan.- Te sma.
Cate.- ¥ no te ama.

vt volteq, we of cvregio de Mares gover pov &,
Lan.- Son para .

Oscuira
Soredn die fuvi de primavern

Migime fepon Moy fermprang, foe modeng
sigurente. Bs wa din splerdo p brifinme,
Sert un o avay colente, B arregls de
figres estd deshrozade  thods por todo of
Pigo de fa hobidtocidn. Cade estd adn
clarmichs o entd despientn. sieanda i
preridefion, Wi frasio el siru- b, Esid wocs
Encueintin e betelfn oe ginebns deleys de
fo cama p se urve en o weso la mited de
o que queda. S8 aionma povda venlain ¥
adrerva fo colle, Bebe &f grimer froga v e
Falewiene wn dooy, Esperd o que of dolor
e, g o pase, Empedval $e ageren
140 eonlodo: of dolar o exdreme, Enpess
AF BORE 1O ewpenmennas Lok adnlor indenss
o of pachi, fods ver gue fose fente cdma

se dergonng sy mmdn. Cide desento g |

alsenv @ fan, que one de roaiiias deo ef
Vasn & ef sewit con cuidmdo i se enifrege
of dodar. Parseier e estd mrtonds, S
covozon, pelorones, hipeda p o odenes
sufeen oo glogque, & e guein
Arreiunfanomente, Justa en & mioment
CEMITIOD avece guUe A0 vE 0 Sobrewar ef
dalor empicra a ceder p disannuye
fentamente hasta que desdparece par
COMPIETG fan se ennientng cirmias ea
of pise, Levantn io mirndn g ve o Cile gus
o absena,

Cate. - Pendomo,

faw 5o fevania leamente, fame of vaso |

coir ginefra o bebe. Premde ef priover
Cigarro oef o

lam,- oy a Bararme.

Cate.- Apinas son fas ses

lan.= é Cuieres banarie?

Cate.~ Mo canbgo,

lan.- Como gueeras, dUn cigano?

Cate Ao we made ofe cdieuetn, fleacia fon
se queds pares, Aoy g betied
el purn, Cosmeks st fo sbcerdsments
AR eviVenT @ coninar de un kodo @
aire enfre o holnecdn o bono,
dpgwrandnne i recoinoasids s scios

S

e etiens, Nevn o foallo aonerods o s |

TR 7 (ST e J0 o, g @ Coave,

lame- Mo te preocupes, pronio estant Mmoo,
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(Awenire &F pisioda o & conmal Bebe alga

Cofe nose nueve, ka espera, desposs e e
¥ w0 mete of bodo. Se escucho e sdo el
o oy regpackere, Cale Ghsenan o pisTen,
o il e BTSN | SR T Empeca
sy cosns Levore o oo o el de
hima e hoede, fo curavica do mange o ke alivra
de do i, [evanta Jo pisToid ¥ i exomine,
Se escusch & fon teser desde of hadio. Cole
deyr i piiale, fanmainn Seviste, Vel pitolo.

lan- da? fse e, descargo o oovgd i gt
iz pone e s fnclal SSomos uno, 57

Core gestioni

- Semos o, EVienes a desayunart, Ya esi
pagyechs.
Cata,- Eypirs quin 1o alraganming.

lan.- Amanecrmes de mal humor, evendad?

an recoge sU CRAmonng p emperd d
pordrseia. Ve io povte doviodo de fo
chenmara, desads mim o Ciote Pegineit
pousa. Cole se obolonza solve £
galpedndaie o cobeza fevee ¥ o, Ef
fweta eon el fosie Mevads ol oy ol
S pareanon, pegwia ¥ mordiendo.
Cinte o for pirai e i g e (e apurs
o frvve Bt et A, V60 grait drighia e,

lam.- Tramquila, ramquila, csa pistola estd
cargada.

Cate.- Vo 0« o 0-

Han.» Yamos, Catie.

Cabe, O-0-0-D-0 -0

lan.s T no guieres provacar un accidenbe
Fiertsa e by mamd. Y en b herrsn, 0w
pensarian®

LI L S e

Cote trembia, e=prplers & respirar
agiiodamenie. Se desmaya o se e
aCEIC Mk b pitelo ¥ fo regrese @ s
Ny, Acomods o Cate ooy amibe an e
T, S (o sfoda i mpunio cowtro i
tolrera de Cote. 58 OConreaT BINETE SUIE
pipmmas o penere. Coondo & se wiene
Care se sienta de golpe p gmdo, bn se
retim, 3 saber gue hoced, opunidindse
con o pistale por da espalde, Elle e
FUSTETTOMTEITE, OV (WIDES, (BT 0 paviTr,
Rie y re hosdm que e e gl ireds)
NEABVATREIHE, gutdT arosioss e nmosa

lan.- ¢Cate? éCatic?

i gurend' fw pratode,. Besp o Code. ENo
e o0 54 Ao e Bpovrese o el

lan.- {EWAS Aot
Cate- Mertinoss,

Toer i nde & g5 e85 un ET o uw e, as’

gure expes Cofe dermy (o8 ciod oy el
segencios o ios wnelos o mibas

lan.- dCater

Cate,- Clubern ome a mi casa.

lan.= M sicpuiera sen las sete. Todavia na kay
re,

Eake.- Esperaré en la estacin

lan.= Esti Boviendo.

Cate.- Mo es cisrto.

Fan.~ Cuiero que te quedes squi. Por ko menas
& desayunar

Cake.~ Mo,

lain.- A desayumar, Cate

Eate.- Mo,

fon cierng da prerta ¥ guorsa o Hove en
si Baisiio.

lan.= Te amo.

Cale.~ Mo me quier gquedar.
Fan.- Por fawor,

Cabe.- Mo cuien. :

lan.- M haoes serfir sequng,
Catw.- Mo Gerw mada quse emer.
Fan,- Wiy A pedir ol dedaunc.
Cate.- Mo tengo hambre,

dan prevde w cigenro.

Cate~ ACAMo puedes furnar com o estomago
wack?®

Ran.« Mo estd vacio Tiene ginebra.

Cate.- £Por queé no pusda imme?

Lan.- (Prenzal Es dernasiado pelbigrose,

Afuenr un mute hooe e por f cavage,
e eecarchicr cir foere g jan g W af
Suela, peclie o Herra

Cate.- (i) Es sédo un carma,

Cate.- Ma lo soy. Tienes micdo cuanda ra hay
nada que terner. d00E tiene de forko o
asustarss de los carmos?

lan.» Ma tengo miedo de los cared. Tengo
miedn de man.

Carte.- L caimo 1o va 4 matame. Mo il estad alla
afuera, no a merEn gue seges camenda
Be b alraeses. [ENs b boond L4 o lo teres
migdaF

lan.- Pensé que era 1 depar.

Cate.« e dewo of cuediol d0uEn tendra Lna
pistola®

lam.- Vo

Cate.- (Despbrochdmdale b commral T el
agui

lan.- Alguien camo pa

Cate.- Besdodole o pechal (Por que alguien
e dspararia?

Tan.- Vmgania

Cerbe e pasa b mane pov v cxpalda.
lan.- Por cosas que he hedwo.

Cate.- Uriosajednciaie & amedol Cusntanse
lan. - Infsremesron mi eléfono,

lan.- % gue esouschaban cuando yo hablaba
gon alguien. Lamentn haber dejado de
Eamarte, pero.

Cofe I soba o esdmoge i o besa ea o

lan- Me enpjé cuando dijste que me amatsas,
habldndome suavemente por feléfono,
QENE esouChanci.

Cote L hiesa I ecpoldn
lan.- Cusndio me of cuenty, ya estaba adentro.
Crnde e forae b espaki,

Fan = e Bt e el Sericin Secne, ro deberia
deckte e

Crbe aconcin ) rason ke espaida de dan
lan.= Mo quiers meterie en problemas,
Cvte e movdorguen k1 esgaicl
Tan.- Creo que quieren imatanme, Ya rno say ol
Ciple fy erpogo [ ol quene arasfodo.

Jan.- Hice & trabajo oue me padisron. Porque
o o5t paks.

Cide e w0 perones

lan.. Me pare en |a estacion, esceché la
corversacitn y les o L sedal

Cole fe dedaliradii 108 (Wialones

lam,- Manear, ecoger gente, deshacesme de
ks euierpas. hacer mi pane

Care empieza @ hacone sooo ol

lamn.- Dijeron que sas pelgrosa.
Por eso deje de llaenarte.
Mo queesia ponertes =n peligo
Fero
Tuve que Bamate BIra wei
Extranaba
Estir
HAdhora
Ya
Hago el verdader frabajo
Say

Say un
Un

AsEsing

Con lo palabing “msesura” b 58 wene
Cuano Cate eicioha jo palabng, e muerde
o pene far frerte como puede. £ gnfo de
DRI O Ve ST COVTAETTE £ LN Qrain ol chdov:
Thwta de soparorsepern Cate fo ceetheme con

F




A o vl

s et B fo polloea y e o stk far se
e Nl e oo, oy o ftday: Ciote
escupe frendiicamente, dratangdn  de
dleshaseie o CumigIVes FILD O ST e
suedant el sw boce. Cone af baka p e
ercliche gue se ceolls for dienter b e
EEHEMTHIT b ) LA Stnde puesrcr. Comles roapisias,

Can, - Dl renurssar

Baini.~ Mo fumcionas de ssa maneia.
Cabi - §an a wenir agui?

lan.- Mo o w

Carte g e prfvuco,

lLan.- Mo errpieoes oom eso.

HIFMFHN-H-H-E

Ran~ Moy a danmne Ui liro & sigues oon s, Cata,
Te ko dije porguse te ama. Ma para asusiare

Cabe- Mo me amas,

lar- Mo discutss, be amo ¥ 10 me ames a mi

{:.ﬂr'l"ﬂm

lan.- M& arraibe anoche.

Cate - Mo queria hacerio.

lan.- Me parec que lo disinutasie

Cate- Mo,

k&~ Hicishe mschio nuido.

Cate.- Me dolid,

lanu- Le hacla soxo eral & Estela todo o teviga
w ma e dolfa,

Cate.- Me morciste, Todavia estay sangrands,

lam.- {E5 pow esa gue hidste fodo esto?

Cate.- Eres gruel

lani- N sies eslipida

Cate.- Mo me digas asi.

lan.- Te acueilas conmigo. me da la mans y
mie besay e calientas y luege me dices
QLIS N GUERTES D00, be mietes on la cama
peno Mo quisres gue b togue. d0ué te pasa,
rerasads mentalf

Cate,- Mo soy retrasada, Tia eres ol cruel Yo no
padria matar a aiguien.

lan.- Me spuntaste on Ly pisiola,

Cate.- Mo te dispararia.

Lan.- Es ri trabsio. Ame ete paks. Mo quiers
werle desmaco por b esconia

Cate.- Matar &5 maka,

I~ Poner bombas y ratar nivios, €50 €5 mals.
Ezo e lo gue elies hacen. Mios, coms
lwsmano.

Cale.- Estd rmal,

lan.- N, | esad

Cante- Mo, Ta Lo gue haces

lan.- ECuanda vas a madurar?

Cate.~ Mo cre en matar

lam.- 'a aprencienis,

m:‘”nmhml

lam.- Ho puedes haterte a un lado odo ol
liempo permitic que piensen gue tiepsn
derecho poner la otra mejila. Demaonios,
s casas S04 iMpaTanies como para
dlefar de tragar mierda.

Caste.- Andes 12 amaba,

lan.- dOue cambia?

Cate.- Ti.

lam.- Mo, Ahoa pl,&-dgg. VEITME COTRRD S04 Esia
Bs fodo

Cate.- Eres una pesadilla,

Cofe eondin. fin i i duranie i B,
fuegpo kv atvizo, £ siuve femblanca: &k
abvara s S fe poro esdoe goe temie,

Cate.- Me esbis lastirruarsds,
lan.- Perddn,

L OrEE s saavemede, s Fane an
wogue de tos Estupe on 59 ponwels
sy o guae of dolor code. Degrods prende
L SpIvTIE,

lan.- ECdmo te siente?
lon arente.

Cabe- Me duele fodo. Apesto a b
lan.- {Quier= baRarte?

T eTREEG O DR O TRUBGIRE, SO
hadle vemitar lan ve ol bads g obre do
fave de fa ting. Cofe 52 asoas por io
VERREUT. i regresn,

Cate.- Parece que nay una guerra alld afugra,
lan.- 5= esté conviriiensdo en tisma de negros,
iPienaas volver 4 Lesds?
Cabe.- El veintisds
Lan.- A werme?
Cate.- Ma. A partidio de fitbol
e S e o Bares, o fevana of feliing,
lan bestae el resto de ba ginebea Cate regresa,
Ciare,- Mo puedo mear. Es pura sangre.
lan,- Bebee mucha ogua
Cate- Ni cagar Me dusie.
lain.- ¥a te curards.
Tocan a 13 puera Les dos e soniesalian,
Cate.- Mo abes, Mo sbres. Mo sbras. Mo abras.

S v er o camir ¥ 5 ooere fa akmohnds
Live bt crmbera,

lar- Calatg, Tale

El e cuvanen o aimobada ple agemite o o
cabeda oo fa priohe,

Cate.- Haalo. Vamaos, disparame. Mo puede ser
peer gue ko que ya has heche. Daspdane si
sjusenes, clespLiss apirgate a 1 misms g e
i Lnvar al mundi.
fous da e

Carte.- Mo e tengo miedls, Lan. Vamos.

lerea b sweiva. Core e,

&1

lam.- Abre la puerta ¥ mamale la verga al
R e

Cofe frafevinag qBAr ket pinsea pero el o)
segers. bt fe aviemo far foves Sl aive,
E desapamnn eed afvers en una charak,
ENa mete i desayenn o fo hobufecidn. fon
e con ko Nave. Cane pbierve fa comida.

Cate,- Salchichas. Tocino.

Lz~ Periian, se me ohidd, Te caniic tu came
o imes jormates v champibores. ¥ pan

Cate - LA pusiba de vornitas) El alor

fnn fomy wia sefchiciha p se by mete en
lo boco, miestras ¢n o ofra mano
FOSEENE U dnr o feoimo. Cubre AT
charalz de Ja covmuder con e Tl y J
mete delurio de e cavwn.

fam.- (T puedes quedar un dis mas?
Cate.- Voy a darme um bano y me iré 3 casa.

Care fevenita 2 mochifa p se et ol Soke,
cinrn I poerta Se estuciia gue atve i
lieve de la regaders. Tocan dos veces
fuerte e la puerta. for soca su pistod, se
AORrCT O kT pueia ¥ escucie. Trodon oip
i ket poerta aesse oo fero exhr com
tegrarn. LVirelven o tocer fievie dos veces

ban.- cChudn es?
Sienop, Dos roguidlos fireres mads
lam,- 20sEN 57

Suencia, Dos fogudos frevtes mas fan
g fa poena, Redoiés oo das vecer,
Stheircio. Das toquudos fuedtes prds desde
afuers. lon piensr, Despoés oea fo
ol fres veres Sifevicia Tros fopados
desde afyern. fan toca wer ver Un
I TAD desae ol fon Tocn das weces
Dias foqurdns desde ofvers, fon regresa,
Poae in gietca & el pertopishelss | gaitd
fo Woree arda g, Abve fn puerte, Afvenn
exfd un Soldeda can an afe sapers. i
irdenie cerrarila piaenta i socoer se pisnode.
El Soldadn abre & poerta oe um eapeion
¥ ¥o uites o pisiolo g lon con focilieled
Loy dog estdn pavodos, sorprendiass e
frenne of irg. P,

Soddacio.- S0 ey e

Jovy e pennbiE o (UE AL Mene &0 A mans
LM frer O oo,

lai.- Corcla

Bl Soddad o estica la mane lam ke ela ol tocino,
el Sakiada ko come deprisa,

Solado - £ Tieres mis?
B~ o

4!
1




Sarah Kape

| Soldado.- <Tienes mds?

Lait. - Woo Moo
Loldado - STienes mas?

lan sednla fo charole que &5t debaio
de fa coara. Bl Sokird's se moiad oo
ool s clexrr ol apneafon o & oovr ef
ey odam digee de el e sace Ly
chutrekt de defxis de b aamm, B Sokiodn
50 eevEza b echa n vISIng 0 e comive

Soldado.- Do
Rain. = Tenia hambre
Laldade - Me o imagina.

£ Soldedo se oemen en Jo o ofe o corno
¥ devorn velpaments fos diod desopursag
Suegpina con olivio p enucrs, Con & cober
serrok ef bk

Soldada - ¢E40d efla ahif

Ran, - {Clulén?

Soldadio,- Huele a sexo, (Buscando por In
o) éEres periodista’

La - SOy

Salcada.- Tu pasaporte.
EV ol v e B

flam.- En la chamara
£ Salvhadtor escuien fas omovies Encueming

wited calzones de Core  los fevorta
sovimemdD.

Solgada.- £Son de elle?
fan Mo corabesto.
Soldada.- {0 buyos?

Lo S oo A o fed aminoed e i
ey Rl oo el i

Soleladh.- LCamo o5 ella®
0 mo cariesta.

Eoldado.- iTiere L pid suave?
let o conresta, B Soidmdo 1 guarda s
alzanes de Cote en o bolsito. Wr heoa
o b, foca. Medie candesie. Trata de

aliry, Estf con Diove. Fucren fa pucra p
el dan efper &0 pewico. S escucha

qure apagan Mo regaders. e Se ososia
o la werrlmn

lan.- DHos mic.
F Seolifetta regmes,

Spldado.- Se fue, Peligrosn. Afsera estd lieno
dp spidadas hips de puta

lan e gsoor of bamo. Cofe oo exfd. B

Sofdodo revisw o chomorro e vy sorcer
Foy Hoves, ainera (o of pasoposte

Soldado.- (Leyernds e pasgparte) fan Jomes
Percxdis ta,

Lan.- Al

Soldada.- Ajd,

Se miran of une al oo,
lan.= 5i viniste a matame-..

£ Soldedo e otantig b coro
lan.- é%es & mear?
Soldado.- LYo Gowiel La cdad o5 nuestra.

£ Saldado se paver sobre k9 arme o
fa mmohads. o 1o molerhe. S v png
crmell e ke p despuds e escuchia wag

Oscura
Soride de heaa de wrarm

Escena tres

& hoted ha quedndo devastods por oo
hamiba de marmenn, Hay en gran hoyo en
win o ias povedes i fodo estd cabverio por
o poh que sigee capenci. Ef Sofdans estd
fecansciente 3 sostere of nfe odn & sy
mouio. Ho defodks coer o pesrain o fan
EFUFE A, KT 85I IO Guiein, 10T 50T
oliierios

lan.- cMama?

Sitercio, £ Soddad despierfo yvalleo o wer
@ I, fe opevito con ef ifle mowinoie fo
menas poriie Insirtameme 5o gasT in
e e e fhre por e sshroe @
CUEITA0, NIV WAErABLEN & GAT 18 BT
e Lo roln piera. Lo eufd

Seldaclo.- La bebeda
Kary wte 0 5o abededar Encuenine uma
hotela deslapodky de ginebrr toae @ o
lada Lo fevmnio frosfa dandes fe da i foF
Fan.- Vacia

B Saldada ke arrelala & Dodeilm i o ef
AT B

lan,- (RvenanEe cansige mismoel Peor que yo,

B Saldado levanda kv boredo p o secade
sabre fe bace afraparma des elimas gofrs.
fon encueninr sws ogaros en el bolita de
S COTINED) B UrerMie o

Soldadia.- Carmse un Cgara.
L. - Por quait?

Saldsda- Porgque yo Mg un ama y (G no

fush eonsadera do Ksgoa, S0 un salo cigarmil
pse fravienir af Sodiecn. £ Soidncio ievorstn
o gigaro ¥ 5o ko pone on e boca. Ve o don,
CRpeTIRD gue dste ke e of oiparo. fore
fn ol cronidedose. B Soededa espen
tar le pomron su g preridick

Soldsda.- Se indira para tocar 1 punta de su
cigarre con & de lan , so quitark fa mireda
e encima. Fuma) Eres e pramer inghts con
pistola Gue corvarcs, b mayosia r shouera
gabsiey | gjies &8 wina pleala, JErex waldada?

Lain.- Algo asl,

Soldado.- Do qué lada? 5 es que puedes
recordario.

kan. = Mo 56 queé lacos hary, Mo s donde. (e
el ity confndido, mera af Soldodal Deba
ostar borracho,

Soldada.- Mo Esto es real, Wevanid o pela
i et dWiniste 8 peliaar por nosnenos?

Rt~ P, _

Soldado.- Mo, por sUpErsio ques no ingles.

ari.- Soy galés

Sobdado.- Pareces inglés, benes ef maldito
AR,

lan.= Wino aqui

Soldada.- dExtranjens?

Ran.- biglés y gaks & 10 iminiso. Britdnion Mo
1y ale impaoriacidn,

Soldacdo: - cChué chimgados & ser “gales? Plurea
o habia oida

Raa.- Viesen de dios sabe donde, fienen higas ¥
los laman “ingleses”, pero no som inglesss
rACcos en Inglaiema, a5 gue no son nyglesss.

Soldade.- cakts de Gales?

lan.- Es un estado de dnima, una actitecd,
[lolhes] Mira of sstado de mi maldita
chagueta. La muy pula.

Soldada.- £Tu niwia hizs eo? Estaba enojadal

R~ P s 1l oA

Foldade,- dEntuncny, g ei?

Rare— Clust b irvsgsaita,

Soldada.- (Mo bevas mucho Hempe agui,
werdad?

lan- &Y

Soidado.- Mecesitas aprender algunos
rnocales, lan

lan.= Mo me lames asi,

Sobdado.- 4 Corma cuienes que b llame?

lai.- D fifgurs manem

Sitenche. B Spidadin alsenaa o I por o
Ravige Feai S clRcAr Siad, B 50 reoaTooin.

Lregpinds ol o rara.

lam.= éCus?
Soldado.- Mad

Sdencio. Ion se moomeon e eTesle,

Faia.- M la s lan
Solclado.- Me estoy munends por hacer e

A, kan

Fam o we




o

S
[ Soldado.- {Temes nova?

L‘Jmm‘l‘h‘ﬂﬂ

Soldade.- Yo tengo. Cal. Increfblements
emmosa.
.« Cabe,.
Saldaele.- Clorre los ajos y plenis en ella
Ella .
Ella es..
Ellaes_
Ella e
Ells &=
Eﬂﬂl 2R,
ECuadrudo fue By Gl vez qué..?

e f

Soldado.- {Cudneln? 54 gue fue hage poca,
plaeio alerin, nequsaio,

Saldado.- éDisfmstaste? Buen sexo?

lan.- Mo ke s, Extaba enojado. Supongo
que .

Saolada.- Fuimas bres.

Lan.- Mo quisro oo

Seoldado.- Fuimos a una cass s las shuerss de la
ciudad, Mo habia nadie Sclaments un nifo
pequeno que estaba escondido en una
ecquina, Ung che e obies ko sacs dfe ali. Lo
Aot on #f pHo y e depard emire las
P Cimnos grans e el sitana. Baji Tres
hombres y cuatro mueres. Llamé a los
demds. Ellos detuwieron a los hombees
MIeNIFAs o e cogiy a b muogeres La
tiracla ahi. La valtee boca armmiba y._ Entonces
Bord. La Fece mpidnme con la lengua. Cemre
o ogod  persd en.. Le dispané a su padre
on la boga, Los hermanes gritaran. Los
colguie o fors testicLins o &l tetho.

Saoldado - éMunea has hechos suwn?

kam.- Mo,

Saldado - iSegum®

lam- Mo lo ohidada

Soldado.- 5 o harias,

law- Ma podiia donmir commisge mism

Sedddadn - i T esposs?

lan- Estoy divarciade.

Soldada. - {Algumna wez P

lan.= Mo

Soidado. - 4Ty novia, == encemt en el bano?

Jean o contesto.

Soldade.- Al

lan- Te echasie 3 cualvo de wn jalin, yo sk
& na,

Soldado. - 2La matasie?

ke drwier e mloonaar kv pisida
Soldado.- Mo, Terdia gue matarte. Me guedara

sk
lam.~ Por supuesio que mo la maté,

Deverslonelod

Soldala.- {Por gue no? Parece que no i= agrada
sl

Lan,- Mo agrada, Es_ una mujer,

Soldada.- {7
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Saldada. - Cue?

I v contesfa.

Soidado.- Pensé que enas un sokdada.

lan- Mo de ésos

Sobdado.- Mo de ésos, todas son de Esas,

lan- Mi rabajo.

Seldado - Hasta yeo Terge cue werlo, M novia
P vy A wokeer com ela. Clianda recreas.
Ella gt muerta, dwes? Un solclado hijo de
puta, le..

Lan.- Lo senda.

Soldada.- (Por que?

lan - 5 terrible.

Soldada, - 0T

lai= Perder a alguen, una muje), a5l
Soldado. - {Lo sabes 7 cDewerai?

Soldado.- En ol mombre del debser. For by i,
Gales.

lan e eifierze por mogimans,
Solcad.- Exouris esiranjera

fan s esfrev o mids. Se ve enfenmo
Soldada.- {Lo harias!

I asenTe.

Soldado.~ éCama?

lam.- Rapida. Por detris de la cabeza Bam

Soklsdo.- Y ya_.

lan- B suficiente,

Saklado. - iExp crees®

lar- S0

Soldado - Munca has matado a nade.

lare- 5i carags,

Soidado = Mo

larL- éChuien chingados je crees para.,

Soldado.- Mo habdarias sl Sabifas.

Lar- ESabeia qui?

Soldado. - Exactamente. Mo sabes quié,

Lan- £ carajod bertein cue wabe?

Soldado,- Quédzte on la duda

lam.- SUeT (CIee carajo? (O es ko gue
e 587

Scidado- To crees que.. e infemumpe ¢

ol Le rompl el cuslle & una mujer, La
apufialé desde atrds, por entre las plema
La quirta pufalada 2 1a encal en b espina

Hewn 5o v snErTmo.

Soldade.- Td no podias hecer eso,

I~ Ma

Soldada.- Munca has matado.

lam,- Mo asd

lam.- Mo oy un orturador

Seldada.- Te scercas a elos, pistola en su cabeza,
Lo amarras, lec dices o gue leg vas 2 haoe,
s Hges esperar, desputs. d0weT

lan.- Les disparas,

Sellado.- Mo tenes ni dea

lan- SO, queT

Scldado.. cMunca e hai cogido & un lombre
artes de matario?

lan.- Ha,

Soldada.- £Y despuss?

Lan.- Charo que no

Soldada, - (Por cué na?

lan,- dfama qué? Mo 2oy marica

Soldado, - & Col la sodomizaron Le cofaron la
garganta. Le arrancaron las orejas yla nanz,
¥ la dejaron en s puerts de su cass,

lam, - Es suficiente,

Soldada, - AU Wi has vishe algo asiF

Saldada. - AMi o fatns?

lam.- Munca,

Soldado.- i0ue tipo de perindista eres? Se
Supane que e by brabags, £no?

lam.~ {Oug?

Sebdado.- Probar que las cosas sucedisron. Yo
eioy aqui, fo tenge opcidn. Pero bi Ti
deberia deciels al mundo.

lan.- A nadie le inbenesa

Soldado.- Pusdes hacer #go por ini..

lan.- Mo,

Soldado.- Claro que puedies,

Lan.- Mo pueido haces nada

Soldado.- IntéEntalo,

Lan.- ‘o escribo.. histonias, Exo es todp, Heionas,
Esta 4 Lna historia gue nacke guiene oir;

Sldlado,- {Por gué no?

Lan, - Ligrerr e penddico de debajo de o conne
¥ lo deel Rschard Morris, un penaerso
vendedor de subas se llevs a dos prostisutas
adobesnanes 2l besauie, e aiernd disnuda
A un rbsod ¥ ks pegd oon Su drtundn anbed
de bener sewd, Morwis, die Sredfeelid, foe
onviado es afos a prsdn por sexe ilegal
con una de las chicas, la de rece #os
WAweride & perddical Histanas,

Saldado.- Hacer Io misma que hidieran con
nEsotrs. d0De qué drve coultar la verdad?
En casa sy inocente Como 5 neda hubiera
stedide. Cuéntales que me conooshe
Cusbivtales quie.. me vise,

lar- M es i trzbajo.

Soddado.~ D quicn, entonoes?

Lan.- Say un penicdsta local, de Workshine, Cubo
OArDs. Asunbos.
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Sarah Kame

Sobdado.- L0tros asunios?

o~ Qb cnsar. Balaceras y wolacomes w nifios
mangseadns por masstes de cwoueka v ouns
b, Mo soldados iodiéndose unas a otros
jpar un pedazo de tierra Teens gue ser sigo.
personal Tu nosss, Ells = una Fsbania. Susee
y fimpsa. Mo coma b, asgueneso come los
schire fegrcs, a nadie e nleresa, oFara qué
sacante a la luz?

Solcdado.- Mo sabes nl una chingada de mi Fui
4 la escuela, Hige gl amor con Col. Los muy
Fojcc de pista ba rmataren, ahoen esboy agul
Ahers estay squl. Empugn oo pdlle mohee la
e e i Walbaate, n.

lan.- éPara qué?

Sobdado.- Yoy a wiolarie.

Tan.- Ma.

Soldado.- Matarte, enlonces.

Nar.- Exti baer

Soldado.- Ves. Mejor asesmado, gue vialad ¥
asesinacio

lam.- 50

Solgdade.- ¥ ahora esids o aoudTdo con
uaiguier cosa gque wo diga. ey
suavemeie besa a lan en los fabias )
Husles comn ella Lot mismos cigamos.

S fevrado i volten o fovt cow umad Jifano,
Lo fa olfe Maro detiene &f rifle
apunfande iy ombeso oe fon, Le bojo foy
ParnialETes o o, Se e o SEpmE o e
Teerie fau eney cevrmaed | furele of cabeila
e ol E Solnlads fare derde s snrmios,
La cora dle lan mpesirg delor pera 8/
permanece en sienco Af fermiom; ef
Sultinde s sube fos panhmiones § fe ansie
ol e ded nife par el awa @ kaa

Soldado.- El hijo de puta le jaio al gatilo en Caol,
2l 2ue se sienbe?

fan frofe o covwientorn, Mo pasede,

Solcado.- fle sooe ef carki ¥ 2@ shenda o on
fada de & iMunca te habla cogido wn
Fambre?

AT 0 candesta

Soldado- Mo o creo Mo es neda Vg mie de
personas triatanda de hur de 20 ericlid
Penarch @ Chrrones ooimo si Aeran cendos
Lis mwigees avenlaban o sus Delsfts aborde
eaperarsda gque alguien los prategiera.
Aplasdnciose Unos A cros hasia 3 moernie
Cabaczas con ko sesos saliéncioasles porios ofos.
Wi a un nifo can gran parte de ka cam
destmzada Vi a ua nifa pegqueia que me
oo, meserse [ mano hasts dentro raando
e sacar hasta ba Gitma gota de mil semen A
oo [ ol i, o pieries cpue D ubo gakis
25 dliferente & Quakqueer oiro cubka gque e haya
oongackn, ESLES SEQUIes QUi 0 ChENEs TS
seercla? Mo eitay musienda e hamibre.

lam.- dWas a matarmme?

hﬂiugmmmpmmmm.

ET Scidada agrieta fo catsera de lan entre
LUy Aoiod, Poree s oo soiue i de &S
oo o ar il Sesn, & s i e o
T, Ml o TRETRG Pams il alve g

Soldago- Le comi los ojm.
Pobre hijp de puta.
Pobre amor
Pobre rmaldito hije de puta

Csoura
Somdo de lluvia de oloho

Escena cuatro

ae fan, e pliaol esfd en (e mara. Se da
valmda dos seras. Cinte enira por la puerta
dei v, eed empaEdn o canga o
bebet Pace porencimg del foidmd'o, o gueen
e sifn de regin. Despeds ve @ fon

Cate- Es uma pesadila,

lan.- iCata?

Cale - Mo Demisiig,

lart,- £ Citae? {Eibin aquit

Cate - Todlos estan llorancla

lan.- Tdcame,
tormanor b chiclad.

lan.= dGamaran?

‘Cate- La mayora se han rendido.

lam.= éviste a Matthew?

Cake - Mo,

lan.- éPuedes decineln, por mif

Cake - E| ne e aiii.

lan,~ Diselo,., Drisela,,

':H’.- M‘

Cate.- o,

lan,= N sé que deare. Tengo i, Dile... dEstis
axcjui

Cate- Una muer me &o § s bebe,

lami.,~ d¥imiste por mi, Catie? Castigame o
rescitame e igual e amo Cate diveds
hazlo por mi idcanse Cale

Cake~ Mo ok que hater oon &l

lan.~ Tengo fric.

Catwe- Mo cheja de o

lar.- Disele

Catie- o pueci,

kan.= éVas a quedarte conmige, Cate?

Cate.» Mo,

lan,- ¢Por qué ne?

Cate - Terwgo qios regresar pronlo,

lani.- iShauvn sabe o que hicimaos?

Cate -~ Macla

ban.- ES fivegor e 5@ bo digas.

Cafe- o,

lan.= Wa a sabero. Aungque t no se lo digas.

Cate.- dComa™

kain.- Va a elevio. Merarcia usada, Madie la

quiere, no cuando puedes comseguir a
slguisn impin

Cabe- S0 b pass a s cjos?

T~ Mecesiio que b quedes, Cate, Mo serd por
e Do

Cave- iS5abes algo sobne DebssT

lairi, - Mo

Cabe- &% Mattineu!

lan.= Tigne venlicuatro afos

Cate- Cuarelo nacé.

lam.= Cagan y lloran. Sin rermedio,

Cate- Estis sangrando,

lan.- Puedes tocarme?

Cate - b

lan.- Para saber e =545 Agul

Cate- Puedes sinme.

lan.- Mo voy a lstimane, e o promaetao,

Carle fp AE0T0e @ G lpRarmande e toca by
L it

lan.- Ayddame.
Cmde fe ocameio ef pelo

lan.- Coma quiens sstand musrto ok Cae
Terqge dolor. Ayideme a.. Ayidame a..
Termnar.. Con esio..

Came PETa AT TR,

tan.- ¢Camey

Cate- Tengo gue encanirar comida para el

lan.- Mo by nads

Cate - De b0t Maness vy i buscar

lan.~ El hijo de puta se comid bode,

Cate- 5e va a rmoer,

lan.- Mecesrs beche g su mamd.

Cate - lan

lan.~ Ciibdate, Mo feres a dande = A donde
wa§ @ irf B3 mwy pefigroso andar 5ok,
mirame a mi. Estds mds segura agui

CONmgo,

Code lo prevesr. Despes 18 drevifo con &
Dol o chrt aitfancine de v fony e ek
CUITAG eSCUCTT que efd 56 T Seiane,
Cirde mece o beled

lan.- Mo so¥ tan male como o que esta la
afuera, cepndad?

Covde o s

lan.= éVas a ayudarme. Catie?

Cale - Mo 28 éhoia.

lan.~ Busca mi pistola
e pigvre o Do ) hars diraizog, 20 v
b Ve oof revdleer en o mamone del
Saichacka ko phseraT e et AR

lan.= ¢ La encorgrasie®
Cate - [4a,

Cote tema lo pistolo p lo acericio




Iernseserae £ ot se alire de repaenhe
BT S s e (of balis Lol soca g
canrel ol

lan.- éla wenes™

Catw - 5[

lan.- iMe ks das?

Cate- o box creso,

Ran.- Catse,

Cate - fCeT

han- Varros,

Cafe.- Pdo e des Grodenes.

M—Mhﬁmmwmeﬁr
& e bebd?

Cate- Mo pshi haciendo nada. Tiene hamibre,

lam.~ Todics tenemos hambee, o 5 no me
suicidio me woy a morir de hannbre.

Cate.- Suicidarse es malo.

lan= o lo e

Cate.- A Dios no ke agraca.

lar- Dios nio exisbe.

Cate.- {CHmo o sabes?

lai~ Mo hay Dicd, Mo ay Samta Claus. Mo hay

Cate, - Thene que haber algo,

law- SPor que?

Cate, - Para que tenga sentido.

lam- Mo seas poncea, de todss mareras no
e semtde. Mo e5 ldgioo que exhia Dios
s porque SBrE msjor gL exdstiera.

Cate. - Pensé que no queria mone

lan.- No puedo ver,

Cabe,- M hermene tiene Jmigos cegos Mo
puedes rerdine,

Rait,= £POr qued no?

Lafi- S& cue tratas de castigarme dijmdame
whin

Cate.- Ma.

fan.- Por supuesio que s, caraig. Yo lo harla,
N2, 5 MUETEn ¥ ¥

Cate~ £ si estuvieras equisocado?

laan.- Mo fo ety

Cake- &Y sl lo estuvieras?

lam.- He wsto gerte muenta. Estin mserlos. Mo
CHIEN N Aguna oira parte, estan Mmieros,

Cabe - £ las. guie i vislo [antasesas?

lam.- O con sllos? Se la maginan. O o
imvenEan, desearian ope LNa Ersana muerta
exduviera wiva todavia,

Cate.- Parvonas que han meerta y han
regresado Goen que vieron Binsles y luces.,

lan- Mo puedes muons y regresan Eso o es
o, ey desmagarse. Cuando te mueres,
te mwienes, fndo,

Cate.- Yo ooeo en [igs.

lan.- Todao tiens una explicacion dentifica,

Cate.- Mo,

lan.- Blame b pisiola.

Cabe. - é0é vas a hacer?

Lan.- Flo woy a lefimarte.

Cate.- Lo i

Ran.- Acalar con loda Tengo gue hacerlo, Cate;
estoy enfermna, Sile voy @ apresusarks un
P,

L.~ For favor
Catte Je o% ol oo,

Lain.~ (50 povie by etk e i Do, L sovard Mo e
peares gletris e ml {Wivedr a ponerse i pETosr
olenire ot ky oo, fol ef gl Lo posioka hice
ol veE. Se soro i pistod o & boos) Carsjn.

Cate.- Es gl desbino, (Ves? Mo estis destnado a
lam,- Puta madne

Aderpi ke peralT aecepomsnan

Cate.~ (Moce al bebé v vpitea 2 versd ko,
lamn, = ECume?

Cate.- Eski muerto,

lam.- Suertuca,

Ceite estaile e nise de monens oo nodune)l
tocandminhiemente Rie y e e o e

Dacaire
Sonkdo de pesada Movia o invemo

Escena cinco

Mimo lugar. Cate estd entorrance al bebé
bajo k maders del piso. Busca alrededor y
erviuenira das pedazas de mackera, srancy
el forro de la chagueta de lan y amam las
rivaferay en forma de cruz. La encaja entre
las maderas celd pise. Recoge pétake de lm
flores wecas v los pone debato de la onue.

Cate.= Mo 26 tomo s lamaba,

ke Mo lmperta. Madie [ wa o visiian

Cate.- S mpania que debera cudarla

lan.- Podrés entermasme a su kdo muy prenta

Cate.- Cue no conoeca & dolor pi conpzea nads
e e GEba conier.

Jann, - LCabe?

b~ Shvh,

lan- (0@ estds hadendo?

lam.= i'Vag a arar por mi?

Cate.- MHa,

lam.- CLsndo estd milerio, ne s,

Cate.- Mo tendria caso i estis muerto.

lam.- Esti= arando por ela.

Cate~ B4 un bebs,

lam- &7

Cate.~ Es Inooenge.

lam.- éMNo piedes perdonanrme?

Cate,- G neva nada smale ni concocs hugans:
rmalos..

lam= Estd muerta, Cate,

Cate.- Migente mala que pudier hatere dano,

Lar- Ma lo hasd, Cabe; @t mueta,

Cate,- A,

L eegnslonelans
Cote emypiezn o ze

lam.- £A Cidnde was?

Cate.- Tengo hambre,

lam.- Es pefignasa, Cate. Mo hay comida,
Cate.- Pusch conseguir algo con ks woldados,
lai- dCHMDT

Cafe no camdesta

lan.- Mo Io hagas.

Cate.- iPor qué no?

Lan.- Ti no e =i

Cate.- Tenga hambre.

lan.- Lo s&, Yo @mbien, Pero.. Frefenina...
Mo o5
Cate, por lavor. Extary g,

Cata. - Tengn hamibrs.

Se v,

lam.- ECale? iCaie? 5 comsigues comida..
Carajo

vy raastir i,
lam.- Cofio cofo cofo cola cono Cone cono,

o esrpukinaes @ O PREeA. MY aSndaEe
ol o aevpo oy Seltoon porn sevinee
recorfariodo. lon e acnsingd S o
sl e cowt chrmnes e ev o e e fues el
e ey AevoRin) i e e soon of bel ol
oumyern S oo o el Begresn of ooy ko
AT e o e A e e el P e
S mrveie ol anpens: 2o ariesis oo kB cobesn
sbenciy por of hovo ol plea, Ol fos ogos
e, Erryisro Rower sodve o La i o 0
e diey seoho, Beerianimenie

Lar- Bdaearoa

e y g borella de gmebnn. Eccane
SOMGE e EHTE SE pieTIns

Cate.- Eitis sentado debuia de un sgujens.
lark- Lo s,
Cate.- Te estds moianda

Cafe jole wno sdbang de b cama § 58
armvele eon el Se rente a ot fods ar e
cabern de lon. Cole conre parde de iz
Svcfueing el pon, e e pose con giredro
fam escuch. Cate fe g die dovner @ Jov o
guar qroedhe, Lo echo gveelve o & boco
Termpne oo dovie de comer i fe siento
IEiOaE de & 96 hidoe babit boloide de
meantener af coarn Bebe qiretvie, Se o

lan.- Gracias.




La obra de la joven dramatwrgo
brigdnica Sarah Kane nos
empifa a dar su jusie valor de
realidad a fa vielencia
COMEFPOran e, uia dimensicn
copcreta, para permitirnos
enconirar dentro de nosetros
mismo la fuerza de wna
reaccfen humana, Blasted es,
como dice i aurtora, “un fexta
de esperanea”, que pide a la
audiencia que se rebele,
negdndese o aceptar ol
desesperado mundo gue [a
obra presemnta y buscar el armor
como medio para sobrewiviren

medio de esto realidad,

El 20 de Febrera de 1999,
fusto cuanda los ocodémicos,
pericdistas gy creadoeres de
teatio ingleses recomocian o
irmportancia de su obea, Sarad

Karne decide soaicidorse.







yicioso

Lucina Jiménez Lopez

En la sockedad urbana de nuestros dias, el carficter colectivo deél
hecho teatral v su frecuente faetura artesanal, entran en
contradiccidn con la tendencia a privilegiar ol artista individual y
las poco estimulantes circunstancias que rodean los esquemas de
produccidn y difusion teatral tanto pablicos como privados,
Hace wa varios anos que la especificidad y la autonomia de
funcienamiento del campo teatral ennpugan a los beatristas a camibiar
de personaje constantemente y a volver mas dificiles las
posibilidades de hacer teatro. Lo contradictorio es gue, a pesar de
elio, el teatra crece y se reproduce por todos lados, hacendo dé la
ciudad de Méxion una de las melrdpolls con mayer ndmero de
abras en canelbera, aungue ello noe significa gue todo el teatro soa
de calidad o que siempre cuente con un publico comprometido,
Ahora, hacer teatro requiere no sélo de la apropiacion, dominio ¥
exploracion de lenguajes artisticos y narrativas para a escena,
gino de la maultiplicacién de papeles y tareas

Asi, los tealristas cotidianamente tienen que bajar del escenario para
desempenar fundones que antes eran asumidas fundamentalmente
por &l Estado o por los productores privados, Se han visto obligados
a transmutar identidades para convertirie de directores de esoena,
actores o actiices, en negociadores Y defensores ge espacios,
rirgacistores de patrocinios, tramitadores de permises ¥ pago de
impuestos o muy equitativos por cderto, publirrelacionistas,
administradares de foros y recursas ne mMuy cuantiosos en la mayoria
de los casos, También la hacen de productones ejecutivos, difusores,
publicistas, promotores ¥ aninmnadores culturales,

Estas fumcinnes, que se ejercen en contexios. peoo danficados, no ko
se cumplen en los numerosos escenarios creados durante la dltima
década por teatristas que buscan construir opciones laborales y
expresivas altermativas ¢ 310105, SM0 cada ve mas deniro del propio
drcuito plblicn de producdon teatral que presiona para bien o para mal
en o sentico de una mayor autonarmia i kos atistas del quehacer ieatral
Sin embargo, esta exigendia de autonemia de bos featristas en
térmings de produccién, no se corresponden todavia con los
esquemas dominantes de gestién de los cspacios teatrales, ni
com las de financiamiento al quehacer teatral. Tampoco son del
toda compatibles con las principales opeiones de formacion de
profesionales para la escena

Low dos primveros son fundamentales pero alin estd pendiente el andlisis
cuidadoso y la investigacién comparativa necesaria para formwular
propuestas fundamentadas. En el campo de la farmacidn, [as principales
opcones siguen remitiéndose a las figuras centrales de la escena:
dramaturgos, directores, actores, escendgralos. Mo hay opcones para
I forrnacion de fEonicos, tramayistas e lluminadores. Memos adn las
hay para formar profesionales dedicados a atender estas nuevas
lurstiones especializadss gue demanda la creacidn y produccdn beatral

- . -ren - 8 ‘ Rl
=i by " []
2Nsgry)

y quie estan siendo cubiertas por kos propios teatnstas
conm un cotlo a veces muy alto o bien por
colaboradores gue no reciben lampoco e
recanocinienio laboral de su quelhacer,

Bungue en importantes centros acadénmicos donde

s fosrman beatristas comno la Universidad eraonuzana,

| la Universidad de las Arndricas, la LINAM y la Estuela

Macional de Arte Toatral empieza a plantearse e
| tema dentra de sus planes v programas de estudio,
aon no se ha sistematizade esta parte de la
farmacién, ni se han ablerto las opciones de
especializacidn en gestidn ¥ produccion tealral
Es urgente rommper e circulo viciose para hacer
posible gue los actores y direclores puzdan
conceniranse en la dimension esiétcoa y artlstica del
hecho teabral o decidan bajarse voluntariaments
para ejercer desde otra perspectiva o impuleo al

teatrn mexicano. (gualmente, crear estas Opchones
es fundamental para incidir en fas posibilidades de
profeskonalizacitn del campo de produccidn, abnr
opciones laborales reconecidas en su especificidad
a muchos ¥ muchas que quieren involusranse con
el arte teatral, no necesariamente siendo
profagornistas del escenario ¥ linalmente, para
olfrecer reconoomiento laboral a estas categorias
fjiE e okros paises ya ha sido establecido.

Incluse la incursidn del teatro mexicans

| comtempordnes en el exiranjers podid lenalecerse
| &i um meor ndmero de teatristas tenen condicones
[ ¥ posibiidades para comsalidar la profesionalizacin
| de propuwestas, grupos y companias que estEn
| Familiarizados con s fommas de funconamients de

los campis y espacios profesionales de olros palses.
Este renglén de internacionalizacidn del teatro
priesleano a3 espacialmenie impartante para amgliar
los honzontes laborales y los piblicos de nuestro
peanro, explorar la dimensidn intercultural def
quehager teatral y enriquecer lenguajes y fronteras
gstéticas confrontandose con ofros grupos.
La poshilidad de que el ritial del teatro se cumpla
pasa por la ruptura del circulo vicoso. Para lograr
que el telén se absa al munde de la sorpresa y se
produzca la confrontacién con el espectadon, €5
necesario frabajar en ests perspectiva de
profesionalizacién en la gestion teatral.

| Esta profesionalizacian cebe buscarse a raves oe
esquemas fiexibles que consideren la participacicn
de profesionales internacionales con trayectoria
en ¢l compo. Asimisma, requiers de bases tedricas
y estéticas pero sobre todo de la transmisibn e
intercambio de experiencias.

El eampo de la gestién teatral, como el de toda la
gestidn culbural no paede ser asumida solmenie
desde la teoria, s& funda en ella, pero hene que
incorparar de manera integral la reflexiin sobre la
| experienca propia ¥ la del ot a fin de que sea capaz
de enriquecer k3 practica lgualmente, necesitamos
proadusdr Bteratura especiaizada y fomventar el andlisis
y el debate desds posturas abiertas, flexibles v
generosas que ayuden a comstruir mejores
condicones pars el teatro meexicana. La aparicicn de
esta revisia es un buen signo.

£




Hace poco mids de un sigho de
aguelia Larde en la que aguel
caminante solitario de las
omas nevadas oe Siks-Maria
platicaba con su sombra y ras
reconsiderar uma vz mdds el
entgma ariginal de la
tragedia como aqueel mirador
privilegiado donde aparece
frente a los hombres su propio
aconbecer, proponia exultantes
SAmticipémonas un sigho con
la mirada, supongamos el
cato de gue buviera Ewito ol
atentzdo del arte contra dos
milenios de antinaturaleza w
diemigracian del hombre, Aquel
MRIEVD PArtite ques Boma en sus
mManos la mayor de todas las
rareas. cultbear la hamanidad
de carm & un estadio superor,
incluida la aniquilacign sin
cantemplaciones de todo lo
degenerado y parasitarie; si
asi fuera, se habria hecho
posible de nuevo aguel
excese de vida en la therra
que constituiria el punto de
partida para ¢ surgimiento
del estado dionidaca”,

Hay que sceptar, na sin homor
tragico, que cumplicos el sigio
de tan entrahabde suposicn
premanitaria, le que ha
sucedido o5 casi exactamenie
I conmraree. El atentaco del
arte a favor de aguel exceso de
vida dipnisiaco ha fracasado y
ha erunfado &l atentado oomira
la soberania espirtual de ane
convertido en mescancla.

Mo fue anigquilacda la
degenemciin, ni extirpado lo
parasitarie. En cambio, la
destreccdn del mundo ya no
o5 sak una metdfora; apenas se
sobrevive a la superproduccion
el de basurs Esbe ha sido
el siglo e la desintegracian, no
5000 oel o, Sino de todo bo
gue =5, La realidad es devorada
par ka virtualidad v la persona
&5 engullicda par la masa.

La humanidad no fue elevada
por el arte a un estadio s perion
Lo humano languidece en la
miseria de un sin sentido.,
Por aguelos mismos dias, haoe
cien afhos, posiblemente oira
tarde semejante a la de
Mistzschie en los Alpes, acultn
&1 Lifd cabafa perdida enkre

Luis de Tavira

Interpretar es crear

Reflexiones criticas sobre la diversidad
conceptual del hacer del actor en el siglo XX

las nieves inconmensurables
de Finlandia, Stanislavsky
meditaba ante el inciero
porvenir del arte y se
preguntaba por e<a exirafa
refacide entre la vida g el teatrn;
concentrado en ef eje de s
propia condicidn artistica se
propornia EambEen enconirar un
punio de partica que crentar
el futuro die bo g seermpenaba
en formudar cormo el arte del
actor, ¥ mils precisaments &
preguntaba por los impulscs
irconscentes de la creatnidacd

Actoral. ¥ tal vez a nosodros,
despuds di estos cen anos, nos
Covwendiia pEnsar que &n
realidad, amba: de modo
diversn pemaban en lo misme,

Porgue aquellos que segidn esa
manera incesante e preguntar
s plantesn: odmo hago yo mis
pensamientes v gust hacen demi
YN preriarmientos, e convierien
ol pensamients, 3o comaen
pensadares de ede devenir
humano que fodavia lamamos:
teatro y que &5 un incesanie
PENSE &5 g que ol
llamamaos sconrtecer RUmanG,
Pormgpe quien reflexions sobwe Ly
condiden del ador en realickd
reflexsona sobre la condicdn
humana en un sentido radicat e
el ser himana en Eanio persona
Lerguie es wa un decir peligrosa
e esios nempos diliciles para
la subjetividad.

Coma ¢ atrevimiento die ura
mirada que = aoma mas alli
del velo malticolor diel arte hacia
€l horrendo ablsma de la vida
es el enigma que vincula o
concepio sobre el actor al
concepta del hombre comso
periona ¥ mads gue a ninguna
atra cosa & ka fechs ool con
que Apolo plerde a los
hombres en el equivoco, se
parece o vuelo de la preguenta
que atraviesa la mdas
responsable historia de la
reflexicn sobre al teatre: O
hace aqguel que actha en ka
escena quee lo hace llegar ser
aquel olro gue no era y que
APENAE B LM instante despods
deja sedo, cacla vez?

De hecho, casl podensos dech
quee lag diverzas respuestas &
oita pregunta framam el
polémico discurso de |a
actoralidad del sigla XX v
tambigén podemos adelantar
una concluskdn: se trata de
Una pregunta qgue nunica
tendrd una respuesta definithva,
afortunadamente

W si fuera posible definiralguna
constante histérica en la
diversidad diserdnica w
sincronica del devenir de la
actoralidad, ésta serla su
wrepetibilidad, su comdician
efimera ¥y su incesante
mutacidn, lo cwasl salo
define paracddjicamente su
consistencia indefinible.

Tal wez por elio, la dimension
aitishica del sdtor ha resultado
inaccesible para 13 tradicion
cFElica 3w irscomprensibilicaed
para el juicio ha devenido
frecuentemente en agquel fci
detprecio tedrico &0 el que
sueden esconderse |a ignoranda
v la incompetencia, Tal
impostura de la tradicion
estdtica acosiumbra kstficarse
en aquella afirmacian
aristotélica que desde una
neExacta raduecicn del texio de
Podbicr parece comsiderar la
repraseptacitn escénica del
dirama como imelevante para e
MEOUNSD Podian, ouando lo gue
en realidad confiesa Arstobeies
con hanestidad llosdlos es ba
impasibilidad de su discurso
para refenne a la consstencia




L ol Towre

=

T

efimera y vanable del ferdimena
ELCBRnRcn, Al fLie reconoos como
el mds respetabie enigma en
cque s realiza el acto poetico de
la mimresds dramdbcs,
HMingdin otro hacer artistice
participa de la identidad ser
hacer ded sujeto-obieto en su
realizacidn como la que es
esEncial en ka actuacin cuando
o5 arte, 5 actuar es um
misterose modo de conjugern
el verbo ser en la dable
cimension de la mimesss, e
ey, entre o que eL y Ne e
B actudcian exsge ser pensada
oMo una metafisica enaccidin
La actuacion como metalisca
en acciom s formmauls en un
poderase contraluz que ha
permanecdo risccesble para la
estética: su mayar claridad
ITILHESET CONYID ST 85 A0 Ser
S8 comprende coma werbo en
infimitivg, su realizacion en e
tiempo, su existencia, es
siempre la conjugacion de
una accidn, la determinacidn
elel sajeta, b comecuancla en
lo otra. &l ofra, predicado,
circunstamciado, Su mas densa
oscunidad insinda apenas cimo
o que e, sismipre &5 lo ot
¢Como es posible que o que
&5, SN0 Bo (e 235, 263 I CAroT
Lo dmico real en el arte somn las
ahras ¥ lns aristas. A la obra
la realiza el artista, a la persona
la hace artista su obra, Esto
resulta clare cuando se piensa
en el escultor y la esculiura, el
o v 1a paitelurs, & poets
¥ &l pema, Mucho mas dficl
resulia perpasio entre el actar y
e personaje, ya que son la
misma Cosa en el momento
mismo de su realizacion
efimera. Parque |a obra de
arte que hace artista al actar
es la accion en el inefable
agul y ahora en que llega a
ser #l mismo cuando 5 y no
o4 &l personaje.

Mingdin arte aspira a
semejante clspide de
transformacidn creadora,
g artista pretende como
el agor ser & mismo la obra
de arte, ninguna praxis,
ninguna poesis resullta tan
peligrosa v dura de elucdar Al
enfrentar tal ensgema, el Principe

Haimlet & edcandalizi v dwe
gue ik naturaleza del actor es
coiilra naura, que & hormble y
ol mismao tiempo es lo més
admirable sobre la tierva,
Lo resume &£/ una sola
palabra: Monstruo.
Sospechamos que Goethe
abcanzd aguella cima de poeta
dramuitico para consolarse cel
dolor de no haber sido pnior,
como sospechamos gue el
musico frustrado que supo
sobirevivir en Meefzsche slavd
la higsodia & la aburs del arte
para hacer florecer en s mismo
la simiente titamica de la
ambicion musical con que
Wagner quisn curarse del dodor
de na haber skl adorn De
donde ne sena infumdada la
soEpecha de quse la condicion de
actor debe ser [a rmas asprable
cuma che la wida husmana

Pero ya on su Ncoionano
errcicippedico, Diderot hakbia
etxpresado el mas elevado
concepto ded actor seguin  are
i no weaun el afice, cuando
dice; “El arte del actor exige

gran nemers de cuahdsdes
que la nafuraleza redne tan
POCas YECES BN uUnNa misma
persona, que abundan mds los
grandes autores que los
grandes comediantes”. En
Canvermaciones safve of hilo
natural habda escrita: Mo
canozos edtado alguno que
exija mayor elevacion de la
persona, fonmas mas exolisias,
i costumbires mds honestas
quie la profesidin del teatma™, Un
concepto (o del srie ded actor
fue de iU conslencia parece
depender i nobleza misma de
la idea del ame. Pero b gue
clesde tal altura conceptual mira
como realidad en los actores
que olman en la practics, ke
hormeniza w s pregunia =i no
win, de hecho los actores, los
peores enemigos del are
dramatxo, éQué catistrofe
moral ha permitide que
SEMEejaries personas, surgsdas
de la falta de educaciin, la
miseria espintual y el ibertinale,
uiurpan |3 mis hermoca v
exigente de las profesiones?
Su descripcion del gremic
comin de los actores es
elocuente; son “ridiculos,
ciusticos y frios, fasteosos,
disipadaos, disipadores,
interesados, aislados,
vagabundes, vanicoses,
insaolentes, envidiosos,
presuntuasos...” Llega a
dudar de que esa gente
desdenable posea wn alma.
éCreen que las huellas de
tan contlmes emvilecmiento
puedan ser nulas ¥ que,
agobiada bajo ol fardo de la
ignominia pueda un alma
ser tan firme como para
sostenerst a la altura de
Comeille?” Hay que aceptar
gue el desprestigio de la
actuacidn como impoesiura
frente al arte nace de la prictica
miema del feabros, cuando esa
préctica ha perdide la
dimensidn poética que le dio
sentido, prirciso W ondamento.
Trescientos anos despues, la
situacién ha empeorado,
pero cada vez son menos los
que 5@ hommorean, all grado de
que semejante estado de
envilecimiento se consdera yva

la condicn natural del ofico
teasrall En los albores del sigho
KX, Jacauess Copeall conminaba
a la reflexitn sobre el teatro la
recuperacidn de un pensar
responsable sobre el actor “La
actuacidn es una profesidn
peligrosa gue lod hombres
dESpI’Efi&I‘L Le achacan
inmoralidad ¥ la condenan por
misteriosa. El comedia mbe haoe
algo prohibido, se expone a
perder gu rostra v a porder su
aima. Los encuentra (alseados
o no los encuentra en el
mamento en que kos necesita
para volver @ sl misma, El ser
enfero del actor conserva,
en este mundo humanda,
los estigmas e un
exirano comercio. Al
valver de |3 escana parece
salir de ptro mundo.”
Mas alld de la miopis guae ha
querida reducr la actuacian al
dominio téonico de clertos
Mecanismos y brucos de wn
lamentable procese de
roksastizacidn o & la prsctica
micdodica de una aubo hipnosis
alienante, se abre el misbtero
de um hacer fal en el gue
el ser humana puede
considerarse y tratarse a sl
S0 COiMo a la mateiia de
s arte, actuar salbee s/ conmo
sore an nsiraments al cual
esti obligado a identificarse,
sin dejar por eso de
distnguirse de é&. Tal poesis
qgue no simplemenle proses,
detona lag preguntas
vigentes sobne ka consistencia
del arte del actor,

Parque efectivaments, uma
tradicionm fundacda e un
malentendids conceptual ha
ascurecido el significado
del hacer artiskios del actar,
desde aquella antigua
catditrofe senalada par
Mretzeche coma el trunto del
racionalismeo sobre el Furcr
duminade del parhos v cuyas
COMEeCUencidas mas perversas
& han manifestado en la
desntegraciin o la unidad de
la persona por electo de aguel
maniqueismo que entre otras
graves conseousencias desiend
&l pensar del hacer, del hacer
mismo Asi, los formuladores
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e discurse poétics han sido
Ch% siempre ajenos al hacer
escenico, tante coma los
hacedones. del wediro han sido
alérgicos a la reflexion que
discierne o cgignificadn
eilélico de su hacer. Asi la
hermenéutica tradicional
del discurse eriginal que
comprendid al teairo
coma damension privilegiada
del conooimlents, clsplde
del hacer artistico y origen
de la sabiduria, la Posdrico de
Anstateles, no solo ragmentada
v fragmentaria, perdida w
hallada en un laberinto
lenglishico irreparable, se
CONWING en precepliva o
prematica de una técmica
libgrana ajena & su realicacdn
esoEnica o en fundaments
de una estética incapaz de
decems |a realidad escénica ded
agu y abora elfinero del feabtm.
O un capituio de interés
lilosalico en la sistenatizadion
cientifica del legado
anstotidco o recetlario de
fdrmulas dramatirgicas,
incomprensibles fuera del
contexio sistematico  del
pensamiento que k& produjo.
¥ sin embargo en el
imprescindible rescate del
concepbo de mmess, contra
toda esa tradicién, parcce
hallarse |a clave oue responde
v recuerda al mismo bempo las

LF

InIerpretar 1 cridy

objeciones eritleas de las dos
poéticas del giglo XX gue
entendicron of featro come are
escEnicn ¥ no com lileratura,
las de Artasd y Brecht, y que al
hacero hallaron &l hacer del
actor coimo e de la realizacidn
featral, Ambos superan la
trasdicion aristotélica, pero en
l‘i'gl}l'. ne es al contenido de
Podtica o que rebaten. Lina
lectura cuidadosa desde |a
perspectiva de nuestros dias,
hace weor gue mais bien o
confimman o reformulan en o
mismo sentido, &5 mds a la
interpretacién erronea gue
fundamentd wuna practica
demtigrante que expulsd a los
actores de I cormarca anistca,
Un concepio densgrante del
actar oue enwiiecit U practic,
habéa dicho Diderot

Pero ya en Podfica Aristatedes
habia sefalado una doble
dimnension en la consimscdn
nevelacora de la rnesis oo
representacin de la reabdad
que e ha a=sentado: la de o
representado v la de lo
ERrescntants v quie SIponen
dos calidades radicalmente
distintas del hacer cuando &
tealro spanece como el arte del
JEntecEr, &5 tecir, mimens del
drama. La consumacion «de la
peripecia dramatica del
personape es la acodn como
preexds Y la construccion de la
rumess de osla proxE o5 en
aquel guee |a crea, poess, Asia
la Iz conceplual cdeé eike
enigmuticn beato sobre of ongen
del hater podteoo ded teatrs,
podemas entender b actuacion
oo aquella poesis que orea
la proaxis que consuma la
peripeda del drama en gue
consiste la existencia coma
personifEcacion, Cuyo efecig
iracioral 5 UNa CTrEs o
intensidad wital consigue la
finalidad psencaal ded drama
como artes la anagmdéniss, o5
decir, el conocimiento de la
realidad comeo aconiecimsenbo,
€5 decir, como cambeig,

¥ ha skbo el ejerckdo aniskon
mis lcido del siglo XX el
que ha hecho posible esta
interpretacdn de lo que habia
sucdoy pensade desde la tradicidin

deé iin hacer consagrado camo
valor sugrema de una sabiduria
que senalaba su ENigma OEMo
asgratura pana ef pemssdor del
pensamenio, Paradd lcanmenne
Artaud vy Brecht nos han
recuperado al Aristdteles
PRAgENCo &N CUYo persamiento
52 hayan ocultas |as claves de
acpe] elevad conoepto ded gque
segun Diderot, depende el
porvenic del teatro, ya gue tal
parece que, como dice Lope,
wienen a eer nosecdades las ooeas
gue e aivicaran, Para ello fue
rescesio demoler una tradicidn
hermenéutica que habia
ernilecido al teatro y ko habia
comvertido =escribke Richard
Wagner en 61 - “esclavo del
capitalimmo que denigra el arfe,
la rebaja 3 la condicidn de
simple medio; Insmumento de
distraccion de lai mazas
alienadas o placer lujoso para los
ricos. El keatro se ha prevatizado
all esiredlar &l espiritu ooman
en mil direcoones sgodstas”

Tal anvileeimianto sacial v
semejante mixtificacian
burguesa, habdan cormertidas al
teatra en sinsente de la Meraiura
v i el actor fue reducido & un
fiel declamador del texto
literanio, fal coimd Ik, el Came ¥
Ia tefevizdn o han reducido &
be=uitor o meadede fotagraliable
&1 ka superproducodn inchestnal
de la imagen comercial.
“Malditos sean los aciores
franceses— clarmaba Artansd —
jaben mis que hablar”. Por ks
meeings sabian hablar, cabria
afadir hey Sin embargo, par
el prapasitor de la podtica del
teatro como el doble de la
realiclad, lo otro del s§ mismo
fue construye a la persona en
&l sugeto, BLa THEEMNA 6 Gisd Se
habia suimido ka précica acioral
era ol ohsticuln decisvs para la
recuperacdn del poder onganal,
el poder transformeador del
teakro, umn teatrg en cuyd cemlro:
se debaie el emigma de la
actuacitn como metafisica
en accion. Pero -i1:|l..|| no
habria que leer como sucedid,
esoteria ritsal. primdtivismo
antrspolégico, exatizacion de
la diferencia, sino paradoja
epistemalégica v debate

antolagica del hacer poéticn;
ACILIAF oI SET Y N 58T ke obn,
F'IZII‘IS]IJE' enm electa, 5i el
significado iradicional de ka
anrrreng a sido e derivadio de
20 conversion latna en mafaobio.
el hacer del acter queda
reducids &n dltms matsnos
al imigar de los monas y los
laras, en of mejor de los casos,
al prodigho circense que evda
Bachner en Woyzeck: la
bestia que sabe sumar y
Bailar, llarar y reir

Por ol comtrans, si actuar o5 un
modo poético de conjugar &
verbo ser, enire o guee es y no
es, la actuacidn exige ser
pemsada como epastemoiogia
en accién. El enigma mds
peligrozo de la acheacsdn como
arte reside en &l dilema radical
que se debate entre la
conjugacian ded verbo sero la
conjugacian del verbo parecer,
en esa esbimalacon inical gue
precede a toda accitn v en la
corsecuiccia inal de cuanto abi
susedie Y sismpre suceds qus
lo cuee 5. NO e5 [0 QU pareoR
51 actuar sdle fuera parecer,
poco o mada seria preciso
decir soboe ka actuacian. Por

250, quien hala de ella en
ei0d [Emminos sempre o hace
con desprecio.
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Habwia que preguntarse si un parodiante es ya un actor. Muchos confunden
d al actor con aquel gue actia gue actia. Por eso tantos ofidantes
corfunden al personage con la parodia del personage v swuslen
extraviarse en la interseccién que bifunca el horizonte de
lo parpdizdo con la apariendia que o parodia. For
ello, la recuperaciin de la actuaciin hizo necesania
o rasileal propeshcidm podiica de Broght, qus
acenibiin la distineldn ontoldoics quie fnds
la convencién  escémica: el
Vervendrunge ffect Como

~ recuperacion de la eficacia
~ epistemeldgica del teatro: el
reconooméeenio de B realdad
por virtud de la ficgidn, hecha
euidents coma ficcidn en L
inmsediatez dela realidad del
presente de la
representacidn. Lo que
supane la formulacidn de
' una condiclén artistica del
Bl peawis oa la mids
‘exigente conditdn de
la PoOEsE; la
representacion ficticla
de |lo que es real,
transforma la realidad ¥
. descubre cémo  la
 consistencia misma de lo
a. real reside en su
- transformabilidad Ese e
ol sentido lcido de
aguel  imperative
brechtiano que pedia

&l actor del beatia

~ aprender del
. athor ansednte
' de la calle: aquel
que em s
mnecesidad
representa lo sucedida
¥ consigue salvar a un
_inocente, aquel que alenas
los sentidos, actda porgue
e urgeenca de decir algo
esa urgencia le impide
Mmmm
interpreta sin pensarse
intérprete v e limita a
- mostramog ke gue nos era
~ desconocido. Pero sl el
conoepto de murress ha sido
objete de tan  secular
makentendide, el célebre
Vernvendrungelfect, no ha sido
mejor comprendido en su
divubgacion, Suele evocarse como el
imgeerativa de una aciuacdn ik, cerebral, de ramplonesia didsctsa o
cesnuda comvencionalicad, sSn comprender su consstencia diakéctica y
sui trervmenicl exigencia pa ol acioe. B electo, no se distancia lo destante,
o se nompe bo rote. Meneendrungeffect significa el espectioulo que
distandia lo guse antes necesariamaente se habia aproximado, o
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“Mmalditos
Sean lod
aclored
franceses
~clamaba
Adrlaesd- no
Saben mas
que hablar”
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rompirrients de L ilsién gue
¢ habfa creado, el
exfranamiento de o gue antes
sz habia identificado, |a
anagranss de la cofarys, el
desruacarmiento de la apariencia
cue hace irmempir la realidad en
e oorazin de R ficcldn. Lo que
implana reconaoer que para
alcanias by eficacia actoml que
la poitica brechitiana exige, sena

mecesaric alcanczar antes la-

handura actorl que se propuse
el sistema stanislavekiano.
Porgue claro, no habria que
olvidr, miis ald de b miopla
dogmatista, que la realidad
del arte deviene de las
contrsdicciones dialécticas que
BT 54 Bropes gevealogia, Asi
deciamos gue Meyerhold
hace pasible a Brecht, tanta
coma a Meverhald lo hace
posible Stanislawsky

Bl aprendit de Sahini la dlave
pothica de la doble devension
del hacer mental del actor. En
La construcoidn del pevsonage
escribe; “Lin actor ests dividido
&0 dos partes al actuar Ustedies
recordardn la forma en que lo
explicaba Tommase Sabani: Un
actor Wive, lora, rie, enm el
eicenario, pero al llorar v reir
observa sUs progias lagrimas
¥ alegiria Esta doble existencia,
cste equilibric entre la vida
¥ la interpretacian e b que
crea el arte’.”

Asi, tras el contradictorio
devenir de las diverias
Progossannes ectdticss walbre Ly
aciuion en el sigho XX y sus
ATATCEAS X perimentaciones, ha
guedade mis o menos clare
que ¢l enigma que se cermne
sobre (oda posible elucidacian
sobire o hacer pricticn y poético
e la actuacsén coma arte,
descansa en la consisienca de
un acto medital bifronge gue ya
se encuentra cculio en |a
renovacion conceptual de la
MWTEeNE y = proyecta schee fa
doble dimensidgn que dicho
concepto implica: una e
MECesariaments epstemoibgicn;

ka de aquielio quie se re-presenta,
es dedr, una realidad que se
habia ausentado. Otra es
estrictaments hermenéarica:
la die aquelio gue e o el

representante, es decir, una
ekt Su relacion se trama on
unia  paradoja mental: el
personaje debe ignarar todo =
tiemp= lo ques &l actor sabe; el
actar cesooneoe todo & tiempo
las verdaderas intenciones ded
peromape, Sélo en los oldos
del espectador el actor Bega
a entender al personaje.

La exigencia podtica de la
FCCUACHON SUpone una exrana
apseracidn epistemoligica g
todo artista de la achuacian
realiza con cenclenna racional
o por virtud de su especial
intwicign, Actuar no es
reaccionar como Enlas veces
5 ha supasesto, en primes lugar,
porgue tal fomulacion es wun
nada; en seguida, porgue
neactionar no es excushe diel
actor, sino propio de toda
entidad fisica en grado de
newtoniana ey universal, El
ETOr Mas oman de La onithca,
I pedagagia y la direccidn de
actores ha consistide en pensar
la acfuackin corno reaccion v
en semejante perspectiva
mecamicista 52 conobe achuar
como hablar, actuar como
expresar, schuar como cantar,
moverse, sentir, vescirse,
maguillarse... en suma,
reacconarn Msi la critica a fin
de cusntas se reduce a la
impostura que pretende
calificar ura reacctn v para ello
no scude a criterios sino a
afjotives, ouando e G diie
puede dedrys de una reacoin,
si realmente lo o5, €5 quie
SEMpre resulta espontinea y
matural, de ks contranio no e b
que reaccidn significa. Asi, ia
pedagogla se convierte en
conductivisme pavioviano y
la direccitn de actores en
manipulacion de maguinas o
marsetas. Porgue reacitn e5
un término légica y significa
resLitaco mevitable y Mecesaria
de Liia caiisa. Por ofra parie, 5
ko referimos a la conducta
humana, lo Gnico previsible e
que nunca sabremos coma
WAMOs 4 Teaccionar, cuando
Namanvsas reacciin o ese modo
de sucumbir, lédgica,
espontdnes o inevitable a fodo

Lo tanico real en el atrie
son lad obrad y lod
attistas. od la obra la
realiza el arltsia, a la
petsona la haece ariisia

Su obra.

e50 Wwivo que constituye o
instante precaria de una
situacdin. que en su confficto se
revela drama y peripecia, En
cambio habria que dedir que
actuar es estimularse de la
liceidn y no estimularse de la
realidad; es decir, gsilnmilarse
coma un dicerfmmienta
epistemoligion que activa una
Iagica tal gue llamamos
ficticia y neutraliza ofra tal gue
hace evitable lo que al ser
real, es inevitable, Porgue
estimularse es inevitable, e
mherenie a la condicidn wiva
en el hecha misme del
principio epistemolégicn, es
decir, la pura aprehensitm
sensible que resulta sin mas
de estar ahl. LAhI, dénde? En
la realidad o & la fiecidn,

Al L actuacion se nevela comeo
un dilema de fronteras gue
entraa paradojas contundenios
que aln peErmanecen
insuficeenternente pemsadas en
el dicciiris sobwe la actoralicad
en nuesiros dias. Porgue asi
como la psicodogia prafunda
halld sus proposiciones
fundamentates en la indagaciin
dia a5 lronteras epesternolagicas
de bo gue llamamos concenda,
suefig, deses, pubso, impulsa,
catexia, contracatesxds, dolor
placer, represion, desde el
SCENANG deoEmos gue es aoor
aqud capaz de hacer despieno,
ko que los demids stlo se aresen
a hacer dosmddos. Porgue i
desde la logica decimos que
stlo e reaccicn agquello gue
resLlta conseosencia inevitable,
espontanea ¥ natural de la
realidad inmediata como
ewditacidn en la aprelension
senstble del sujeto en la
presencia del presente v como

suscitacidn en ka huella mnémica
del cujets como Peranenci
histirsca en el presente de la
presencia, entonces la paradoga
de la actuackin como ane se
Tormula cama la capacidad de
suCmEEr @ una reaccion que
sl es tal, o3 real, a traveés de un
edtimiule ficticko, es decir, no
real. Las  ldgrimas  del
persomaje en el escenanio san
fisicas, lo que las provaca os
Ficticio en la mente del actor,
Pere para entender la
consistencia ontoldgica gue
supone tal comprenskon de ka
rlmesis haria falta superar
una crénica confusidén
epistemoldgica caracteristica de
nuestro tlempo, la que ha
hecha sindnimos los términos
fiealidad y werdad Decimes
ndistintamente “realmente” ¥
“werdaderamente”, “en realidad”
¥ “en wverdad”, ¥ no, lo real
no ed verdadero ni falso,
simplemente es como es La
werdad es un juicio del sujeto
frente al ensgma inagaiable de
lo real. La verdad o5 un
sgnificaco que adguien predica
o o real y comoe ke cencias ba
mostrado, su consistencia es
siepre relativa La vendad en
&l arte, cormo en la moral yen la
histaria es siempre una
convencidn, Asi puas, no
podensos decir de ninguna
reaccitn gue sea falsa o
werdadera, sine sdlo i 230 mo,
& sucede o no. Lo gue supone
replantear criticarnerite b quee L
tradicidén ha entendide pos
aquella categoria esencial del
realizmg esbético desde Podiica
hasta Brechi: o verpsimil
Wergsimiliue dewde Arstdeles,
EXPESa LNk aniirgmia, un
concaplo centaurs gue no
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puede reckecirse a crefhle, sino
& la eficacia moifoldgica que
fumda b convencion aristica; s
decir, la eficada de b metdfer
quee consbniye un simil, aquelbo
quee sienclo o cue &5, objeo
i, IE-pireienis a o i
que es capar de contener la
verdarl de la coxa que la cosa
no poses. Asila palabra eficaz
nombra el significado de ko que
una cosa ¢f para alguien y
siends ella misma oS No 85
la cosa que nombra, Asl, en el
cadrg del pintor, el éleo, la
forma v 1a figura pueden
contener o significado e las
053 Que |as cosas no penen,
porque comao mestnd Kant, las
ro5as son insignificantes.
Wacham s dilfcl nesulta persario
en o actor y aquelio que lo hace
artista: el actor &5 aguel que
sendo el que a4,
transformanse o el conbreme de
esa verdad del personaje gue o
pPErSONAapE MIsMmo no mens,
siencla a su wvez, & misao, un
dmil capaz de confener la
verdad del spectagdon, gue 2|
e ciador desconooe

La actua<ein @4 ) proceso

COONG I L@

epistemologo w henmendutico

cON anvyersn y rewerso: s la
menie es oodlas 35 o5, fodkas
las cosas san 1 mente, parge

si &l actor exitte, puede
pensar, pers 5i ol personsje no
plensa, no existe

Par eso también, resulla fogioo
reducr la actuacion a maosdo
eficaz cle e, Camo afimman
tambos y Como s ks creencas
i, El schor mo puede menbr
porgue al gque miente Casi
siempre oF of personape. Por
el contrario, la actuacidn os
la produccitn hermendéutica
de un sentide acerca de
aquello quee sin kA achaacesn
no lo tiene, coma dlirma
prodigiosamente aguella
singular eragndrisis del
parraguiang consuetudmano
del burdel de Doda lrma, que
en el retablo de las maravillas
de EFBoicdar de Gemel, Scude
al zalén sacristla para vestirse
las emamentas del abispo v
al hacerlo sucumbe a la mds
podernsa revelacion sobre ol
enigma ontoldgice de la
achacion y exclama: “Yo say
mias obdispo que el obispo,
porque yo 38 gue no soy
shegpo v el obitpo no”
Decisivas operanonss mentales
del actor y del personage cue
funcionan solp 5 se hacen,
no % S& Suponen o siose
memenzan. ¥ oo o se hacen
POF PAITIERS VEZ, par QR wer,
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cada ver, ooupan un Hiempo
rmiental gue es el que defona la
progresiin del mimo profundo
de la aciuacion. Es 3 ausgncia
ol esie tenmpo mental el quee
delata la meficaca fnal de la
afaman bos
burdcratas del escenann. ¥ &
también asi comd puede
formularse la indispensable
clistncicon endre nlnmwo y Dempo
en el proceso vivo del actos

La tanea el actor no pusede
formularse comao “prodocir
CWWEAGIT [FGLIR £50 cLRaldra
al plesnasmo que dice
que actuar es reacisnan,
Ernocionarse realtmente o5 algo
que resulta wwevitable.  Actuar
cornssbe e olrd coLac e Lin Racey
W un N hacer que deviene del

sy datdn en e

esior em el aqui ¥ ahora de la
sitwacién ficticia =in podes
||11_|‘|:_-|_‘|| T Sils ITl‘llH.l'\'l'IIF_"I‘ll'i.Fﬁ.

La actuacion &g semejanie al
lenguaje, Mo es una metifora
hablar de morfologia actaral
o expresidn actoral. 5im
embargn, =n un Lentido
profunde, la sctuacitn na es
lenguiage. Su semeganza con &
lenguage salo incica el camino
hacia la interioridad, peroe
tambi@n hacia la vaguedad.
Cuien pretende enténdeér 14
actuackin liieralmente como

lenguaje 18 canlunds. A
diferencia de los lenguages
denotalivos, la actuacion s
un prodigioso intenio
FLIMAamnD, vano cormd siempre,
e IIU'I'IILI'IUI' |_'| RN ||,'||'I." ST,
maacho mds gue s68o cormunical
significadoe. Suz relaciones con
ia senmanlica son dialécicas y se
fundan £n su origen como
mdintica. Si ka actuacion canecer
de una clara dimensian de
poderosa sigrilkcatividad, su
et lenomenal se redecia
A un aralseced eoayypisl o peno
esténl, pero por of contrana, 5
consistiera en puro sgnificar
dlejaria de ser el arte del enigma
impredecibie de la presenda
viva en e| instanie y se
corvertiria en ung impostura
lingliistica. Ly sctuscidn remite
a otre lenguaje, a unae no
lingliistico, 51 es pauble decno
asi, en el cual lo contemdo Se
ranifiesta por s mdsmo. Asi, la
actuadidn como kenguaje e
tocos los lenguajes y por ello,
el mas elecuente de los
sifemcios, trasciende la
maldicign apolinea de la
equivacidad de los significadios
v consigue, en ese lulgor gue
precede a toda palabra,
hacer surgir €l sentido y
sUs intenciones. AcClualr es
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En el Fondo Somos Asi

Ei Fondo Macienal para la
Cultura y las Artes (FOMCA),
introdujo, desde su creacian en
989, un mecanismo financiero
en el que, por primera vez, se
han asociado voluntariamente
el Estado, la iniciativa privada
¥ la comunidad artistica en
torne a cuatro objetivos
fundamentales: apoyo a la
creacion artistica; preseryv acion
del patrimonio cultural;
incremento del acervo cultural,
y pramociion v difusidn de la
cultura

En este contexto, las artes
escénicas v en especial ef teatro,
€1 S5l MAs amplll.\ abanico de
expresiones: dramaturgia,
dimeccidin, k".-:t‘t'.'r'h.s-g;rafﬂ'l, actuacin,
vestuario ¢ iluminacidn, ha
recibido el apoyo, desde hace
doce afios, para 913 proyectos
en todas estas actividades.
Utilizando para esta disciplina
el 153 por ciento de su
presupuesto global.,

=Enfdica da Fin de Cimoo

| *"‘!"ff“'*.
N 9

Asf, por ejemplo, en el
programa de Jdavenes
Creadores, se han otorgado, de
1989 a la fecha, 90 esiimulos
dirigidos fundamentalmente a
la dramaturgia, puesta en
escena y escenograffa; en el
programa de Ejecutantes se ha
beneficiado a 201 actores; en
Fomento v Colnversiones se
han dado 376 apoyos para
proyectos que van desde la
puesta en escena, disefio,
produccidon vy talleres de
actualizacion, hasta traduccién
y publicacidn de obras teatrales,
mvestigacion y administracidn
de espacios y foros; los
programas de Fideicomiso
México-Estados Unidos e
Intercambio de Residencias
Artisticas han cdorgado, entre
los dos, 71 becas para
especializacitn en centros de
excelencia en ¢l extranjero y
estudios de investigacidn,

Ademds existen otros
programas especificos que
privilegian la trayectoria y el
trabajo de grupos ¥ compaiias,
como por ejemplo, el Sistema
MNaconal de Creadores, con un
total de 70 becas: b de Creadores

Emdéritos v 64 de Creadores
Articticos; Grupos Artisticos,
con unm total de 33 apoyos;
Creadores Intelechuales con 9 v
leatros para la Comunidad
teatral con 24,

A todos estos programas han
conflimdo creadores de las mids
diversas formaciones, Los
apoyos otorgades por el
FONCUA, han permitido
estimiilar la actividad en los
diversos oficins teatrales:
impulsar a creadores cuyos
intereses siguwen siendo ol contar
una historia y la creacion de
personajes; un deseo de no
prescindir del conflicto, una
necesidad de exponer una tesis
¥ de explorar su circunstancia
social en la conducta humana.

B COMACHLTA:

= Sigte Puerla;




Leind e v

interiorizar las inlemciones
relampagueantes sin perderse
en ellas, conteniéndolas, para
farmar asl &l fBuir continug
cle A escena

Esto rermibe a b mtespretacdn,
La exigen tanta laesoena coman
@l lenguaje, pero son dosg
exigencias radicalmente
diferentes, Interpretar «l
benguap agnifica entenderlo,
mientras gue interpretar ba
coena &5 orcairka, La achuaddn
escEnIca &% UAs ejecufitn
semejante al lenguaje como
sintesis y distinte de & en cada
impulso vinvd impredecible gue
la wa tramnando, Interpsetar la
esCena segn ifica entenderta
como Situacidn externa
previamente, pera significa
mucho i, |8 efcena axge
ser wivida, no ser descfrada
Pero stlo en la praxis mimética,
gquée demanda ser sublinmada
como imagen muda, a la
manera de la lectura silenoosa
del imdecible mondlogo
imterior, se abre la poesis de la
ELCENA; MUNCA BN Un andiss
o wuna contemplacion que
interpreta la escema con
independencia de @ eeouscidn
A diferences del proceia
episiempcgcn de ka denca, o
prowess epistemalagics de la
estirmulacicn fcticia o redne los
abjelos paa fommular wn juico
commiusves. ¥ sin ermmbargao el
procesas mismo  de  la
estimulacién es ya el juicio
urgente que la ola presencla
ahl enpresa; “Esio e asl” ¥
apenas fe expresa lodo
cambia y cuando la esoena se
comsuma, mada podra ser
COmia era, nmguna palabra
padh der retirada.

La diferenda entre L actsacidn
W Uun I_engume,.ie- explica sobne
todo por la ocrentacion del
misms instante quae funda la
e, o senbclo lEleoldagicn de
la actuacidn, El lenguaje refiers
ko que &5, mediante o signo y
50 significado, 13 actuacdn es
50 misma gque es de fama

inmediata, pero apenas e
sk, 5 el iras 5 propn
lubgor; entonces, la aciuacein
tarmbién civaga por el engatoso
caanienn die las ntermsnables
mediaciones. Salo que su
meediaciting o desarmalla seguin
un procedimento distinto al de
la sintaxes y &l de b semantica:
no en los significados que s
remiten los unds.a kos otros,
sino en su absorcidn mortal
en un comiexio Indecibie
guie &5 & quie fescats &l
pensamienta real y ded gue
bk lenguaje =e escapa, 5i b
palabsa e la morada del ser,
¢l actor £5 ka prision de gue la
palabra s¢ @5capa,

Para elucidar la condicidn
estética de |la actuacién,
a4 praciio tragcender Eu
camprensian mas alli de la
mera secesin de estimubos
sensonakes y descubrir su
trama de semhdo, e dear, su
estmechuracion; porque en la
esvena nada esid anlado s
que todo se encuentra en
coindacto fisicn con lo priema
¥ en aproximackkn espiniual
oo |o ausenie, en el recuerda,
en la expectativa de lo que se
sabe y e la espera de lo que e
ignora. Pero la trama de la
Actuacidn N urche wn sentidoe
presabido como el kenguage.
La vmidad de la escena e
reakza contra las intendcsonses,
e imtegra a traves de la
ne-gaciin de cada una, ya qua
la dindnmica viva del Conficio
imipicle que permanezcan fjas.
La escena oo urnidad rescata
las mtencioeses, no dlheyéndolas
e un superabjetivo mas
elevado y absivacio, simo gracias
B e &N &l msLanbe & L Lat
disuelve y cambia, irmumipe [
rewelacon ol pensamicnio real
de la accidn coms o no
intencional. Otro sentido o
manifievis en & desgarme de
la trama de wenticlo; entonces
sola queda compaortarse como
sl lo nombrable fuera de
heecho, lo innomibrakde,

di la palabia eb la
moirada del ser, el
aclor o5 la prision de
que la palabra se
O30 s .

Howar y reir obsewwa S5ud propiad lagumas y alegua.

[ @ 8 F .
vida y la inferpirelacion ed lo que crea el atle.
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Olga Harmomy

A R R

L

CW macho ingenio v justificada razdn, los integrantes
de este especticulo o subtitulan “opmida dellarte”. Sabido
25 que la comeddo dell orfe renacentista s inicid oan
iImprovisacienes que las primitivas “mdscaras” o personajes
Injos realizaban en tcrmo a un argumento dado o coneva.
Con el tiempo, |a improvisacién se fue olvidando v
los especticulos se rigidizaron hasta su desaparnicidn
Ese arte poicn, atcatalbgicn v a wWecEs muy sos2, poro
cuyos histriones demaociraromn imucha gracia, rapidez en
la respuesta y destreza corporal, subsiste sdlo en algunos
lugares, um podo come reconstruccion de lo gue
fue su momento de esplendor. 5in embargo, la veta
de la improvisacion no se ha perdido del todo, v en
la actualidad,
modalidades de cabaret son una muestra de ello.

Hace muchos afos en Canadd, cuyo gélide invierno
despoblo a los teatros de espectadores, algunos actores
desempleados tuvieron la ocurrenaa de hacer conoursos
de improvisacidn can temas y situaciones propuesias

los comicos carperos y las

por el poblico en estadios depormivos. El bxito ue grande
Y EMpezaron a surger grupos de cémicos que se dedican
a la improvisacidn bBaje lod mismos linsamientod que
los canadienses, al grado de gue un canal estadunidense
de television por cable bene oste bipo de concursas
dentro de su prograsmaciin,

En México, hard unos cimco o seis afos que Esteban
Koel mpulsd la improvisacion en Plaza Loreta con
actores de buena formacidn teatral. Estes actores
entrenados en la improvisaciGn, han recomido todas las
gamas de la actoralidad, slgunos incduso e distinguen
en la direcciom escénica y recientements decidieram
farmar la Liga Mexicana de Improvizsacion y ser, al
fempe, acteres € instructores de grupess mis jGvenes,
aungue han procurado librarse de la competitivicad ded
concurso. Carlos Aregon, Haydeé Boeto, Leonar Bonilla,
Alejandre Calva, Carlos Corona, Angol Enciso, Ricardo
Esquerra, Canmen Mastache, Julieta Otz y Juan Carlos

Vives, en estricto arden allabéticn, son quienes
presentan Traitan & irmgrovizza, un regocijante
especticulo mas de calé-concert que de teatro, en
el que la carta de ensalaclas, carmes, postpes ¥ vinos
proporciona una variedad de alternativas antre
las que el pablico puesde escoger,

Las diez actores se furnan, ya gue
requerimientas de trabajo les impiden astar

SU%

Liafmpre préesentes; e nomero sdeal de participantes
o5 do cuatra, con Alberto Lomnitz como enirenador
lesto significa que alguien esté atento a que no s&
pierda la agilidad mental y que las hisiorias
ura estructura cldsica de
presentacion, desanollo y desenlace),

Cada noche las improvisadones seran diferentes, de
acuierdo & las propuestas del poblico, v b pauta de
cada una de eflas la da Marano Cossa con la misca
que crea vy ermplea, As| se puede ver una misma
hestoria marrada en pome, cantada como Opera, Muscha

propusstas tergan

graca hace también la lamada "sopa de letras” en
quee das de bos actores, partiendo de la letra que se les
ingiguee, recorreran el allabats en frases arquestadas
coma relato, hasta legar a la letra de ongen.

Hacer una resena de lo wvisto el dia del estreno es
una tarea por demds indill, dade que el
especticulo sera del todo diferente en cada
funcian ¥ aurgue ya no se trate de un concurso,
serd un actor diferente el gue cada nache brille

| mds que las demads, Son odos excelentes actores

| que el lector seguramente habrd visto en olras

| escenificariones y que ahora se entregan al lediemao

| mas pure del que no escapan, por supucsto,

| algumas referencias a personajes politices,

cuando el terma de la improwvisacion lo permite,
5| esta original y deficiosa "comida dell’are” se
encuentra en cartelera cuande aparczcan cstas
lineeas, no dude en acudir a dequisiaria,

wiaria d improviaaoTratatria d improvizaoTratiavia d improviaaoTiatiaria o imygpiod



Los monodlogos de la vagina

una ea sendilla par Alfanse C drcamo

Ante la perentoria necesidad de ant

(s sabe que

glie ralificard que s mejor recurso histidnico lo debe a su

crew de diru
¢l presente

pretensiones de naturaleza muche més loable, la figura de

, mondlego de Humberto Robles dirigido por Rodrigo
UEE & ind
dillatada tlempe
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= I I-HL‘--F'-EI que agradecer & atento v been arganizado

trate que se recibe como espectador. En algdn
mcmenlo llega a abrumar tanto elemenio comercial
sin emipargo no al grado de abandonar & objetivo
| prncipal aprenarn y distrular un buen juega dramadtico,
llevado 4 cabo con crealividad ¥ Duen gusio,

| E5 una suerte encontrar un espectdcule de (eatro
| comercial que noe se¢ someta al chiste facil. la
[ [
de
de

| ostentacion escenogrifica o el recarganvienta

crédilas actorsles nocuos, PFErG T©EF Mds
agracecerse gue &4 evenlo teatral se proponaga,
una manera inteligente v divertida, crear conclentia
sobre un tema que es tabd en todo & munde, sin
importar religiones, economsias, ni culturas, Este es
&l caso de Los mandlogoes de i vaging, abra escrita

por Eve Ensler y dirigida por Abby Epstein, quienes

camn este produdio bhan recomido varias ciudades en
¢l mundo, sbiteniendo en cada plaza un conssderable
éxitn de critica v taguilla. Esta puesta en escena es
producida por Morms Gitbert con el sello de OCESA,
empress que se ha caracterizado por traer v producir
ef cata muesiras de lo mepor que s hace en materia
de espectacubos escénicos en el extranjeng,

| El reparto estd constiuido por actrices de muy distintas
procedencias y, segun entiendo, cada funcidn cuenta

arse a la ggnomminia
Salmita ha perpetrade tna versidn filmica en ka

janos plastices), s& ha podido disfrutar durante
afo de una puesta en by gue 2= abonda, con

aa de Coyoacin, 5e trata de Sahlo wea M
] Rob
pretado por Laura de [ta gue goza de uma ya
ada en La Gruta del Centro Cultural Helénico.

Kahlo os una limga irregadar mo

oon un &enco dstmiio: a mid me toct wer los rahajos de
Sofia Alvarez, Adrana Roel v Ana Karna Guevara,
l?ll.,li-:‘l'llt“i Con recursos tan elementales como wn
imicrofono, una sila y una extensa imaginacan y evidente
buen maneo de sus eonicas aciorales, tramsportan al
especlador a muy distinios lugares del mundo a traves
de las vooes e ldeas de olras mujeres que de fomas
gistantas condacianin oo la exEtencia de su wagina y
£N CONGRCLENCa con s dneersod significados ]

La escenografia que se presenta en el fondo del

escenano da al proscenio, zona en la que se realizan
las distimbas narraciones de las actrices, un juego de
profundidad gue evita que uno se ashixie por la falta
de movimiento en el espacio y acompania rmuy
discretamente los relatos, En este mismo sentido opera
I ilumenagian, atorgands dinamisme a los mondogos
¥ ubicando al espectador en la vox activa de cada
momento. Creo que es un acierto por parte de
Adriana Beatty, pues se subordina vy acempana
deficadamente el disourso del mantaje

Mo debo dejar de mencionar el buen ting de Susaina
Mascatel y Erick Merino como traductores v
adaptadores de la versidgn al espanal mexicano, pues
dam al discurss de Eve Ensler y las doscientas
mujeres que entrevisto, una cercania de sumo
tangible para cualquier nivel cultural de nuestro pais
sin ser por eso complaciente vy simplan

Asi las cosas, Los manddogos de fa wagima, aungue

no puedo ubicarla dentro de los formatos tpicos ded
teatra, &5 una obra gue cuenta con los elementos
basicos que, a mi parecer, necesita nuesino bealio para
CTEar un winculo mds estrecho con Sus espectadares
Es wna idea sencilla pero infinitamente rica en las
juegos de imaginacedn que sugieren e alma y la
sangre de a3 acirices, b dramaturga y la directora

Moé Morales Muifoz

jada por un lade por el

sufrmiento fisico y espiritual, pero en nitragarte tamibién
por und impenosa necesidad de aferrarse a la vida, ne
obstants su avarichoda ingratitusd,

Esto lo sabe bien Humberto Robles y nos entrega una Frids
wergsimil en tanto matizada, multidinvensional y camalednica,
Aprooarnanda al pablico a una etapa postrera de su existencia,
% logra pintar perfectamente la decadencia del
PETS0Na
acostumbra en cases que, como éste, intentan mostrar e

iin apelar a la sensibleria melodramdtica gue se

51 dichin icono ha sido motive recurrente para la dramdtica
itrdete por sjemiplo la prodigiosa pelicula de Pawl Ledue-
5@ gebe 3 gue la intensidad v riqueza de su biografia
representa una tentadora fuente natural. Destrozadas su
columna y su pierna en un chogue de tramda durante la
adolescencia (lo que festonearia su vida de un dolar Intensa
refiejado en su abral, fiel camarada del Trotsky exiliado (quien
la pretendid), winculada casi involuntariamente con fa
wanguandia surmealista (por André Breton), cuestionable ductia
del caprichose corazdn de Diego Rivera, la trayectoria de I

lado mis corepuscular de personages bastante |dbregos, Desde
&l cuarto de su casa (sobnia pera efidentemente ambientade
por Kiibén Rodriguez) Frida se bura de la muserte v de sus
meriod, an un macsbro coqueteo que permite asistir al
dernumbamiento moral de wna mujer cuvas paradojas
emacionales se adujeron en un vigor vital que ha tocada
techos legendarsos,

Rodrigo Vazquez, mejor conocido como inbérprete, hacoe un
trabapn mds gue decoroso en la direccion de escena Logrando

umniformddad en el remipo general del montaje, no obstante




las numercsas transicones planieadas por el dramaturgoe (Lo
de los escasas puntos cuestiomables ded textal, Varques
permite a su actriz apoderarse de un personaie tan excitante
coma riesgaso, Con un trazs discreto pero efectivo, el director

concede libertades actorales gue conllevan a un rerdirmmenio
uniforme con algunas momentos de notabile factura escénica
Lavra de lta aborda e mito sin tantas contemplacones.
Perdiéndole a Frida la dosis necesaria de respeto para evadir
el acartonamiente, de ta se muestra dueha innegable de
una caracterizacitn gque & alimenta notablemente de una
actriz en el umbral de la madurez interpretativa. En &l que
tal vezr sea su proyects mas persomal (del que también
particlpa su pareja Joselo Rangel en el disefio sonorol, |a
actriz lagra mucho més ficilmente |las pasapes desgarmmadores
que los humoristicos, & los gue parece canfundir intensidad
dramitica com vehemencia gestual y vocal, Lo anteror no
obsta para que este objeto de teatro cumpla con su objetivo
capital: abofetear con guante blanco al mansqueismo
negliberal, és¢ que pretende socavar héroes ajenos
retratindoiss en memorabilia deleznable e intrascendente.

Lydia Margules

Fodir nuevn ciglo Doldor Freud s |a abaa di teatio guie surge
al imaginamaos of encuentro entre @ padre del psicoanalisis
y la comciencia colectiva de principios del sigho XXI Esta
concenca tan nfluenciada por la vision del propic Fread, se
rewela critica y burlona provocands un desdoblamiento. E
Dr. Signwund Frewd se desdobla en tres edades, tres etapas
distintas de reflexion sobee la psague humana

En esta abra edcrila por 5abina Berman, bao la direccion de
Sandra Felix, el Dr. Freud entra y sale de su propia memornia
acompariado por su pasado en distintas etapas de madures
usy Freud javen v otra de modiama edad. para exponer comas
& uma canferencia uno de los casos medulares de su vida v so
trabajo picoanalitico, e caso de Doea lgue sustenta su teoris
sohre fa hasterial, Fresd eveca y cormveca a los particpes ded
casn ¥ a las personas que de alquna forma estuvesron mas
presentes durante el proceso de anblisis dandoles vida,
sacdndolos de su memona, Estos personajes hablan por &
mitsmas, cuestionando inchuso las diversas teorias del De, comao
la ransferencia, la envidia del pene, los orfgemes de la Risteria,
Asl, a partii de congtantes rompimientos ¥ comentanios al
publico {en el gue ha quedado depositada la responsabilidad
de esa concienda colectival entran en juego das slementos, la
risa v el juega tempaal a través de las cuales la autora de esia
obra hace una critica o s6lo a las tecdas freudianas sno al
pensanviento phic aldsgico Contemporaneo

La puesta en escena de Sandra Félix, montada en una
escenografia altamente fransformabile de Philippe Amand, va
sustentando la anécdota y sus rampimientos a fraves de un
tono que transita entre & melodrama ¥ la comedia
resquebrajande @ posible realismo para a5 poder provocar
una ideniicacion del espectacor a b ver quee of distanciamsentio
provocado por la risa, De esta forma el pabdics, ya complics
imfiscutible, s¢ convicrte en observador y oritico del irGnico
pensamientn freudiano expuesto en la obra

Todo se transforma a la vista del espectador, la escenogralia
Fanioe Comi |68 SChores, gue pasan de un PETRONMNE d 0D CON
wria gran agilidad; todos excepio Ricardo Blume, que interpreta
con gran acierto stk al expasitor Ssgmund Freud, el viejo. Asi
Juan Carlas Beyer mterpreta a Frewd 2 (el mds joven y
arniesgaca) a la vez gue a Herr K —personaje del caso Dora- y
a un larsico Dr. Jumng; Enrigue Singer es Frewd 3 (2 de mediana
egad, un tanto matizacdo por la opinin y las buenas Concemons
de la ¢pocal, Hesr F —peorsonaje del caso Dora- y Dr. Jones;
Mariana Gajd os Dora, Ana Frewd y Gloria; w finalmente Lisa
Orween o Martha Freud, Frau Ky Frau F —del caso Dosa-, Lou
Andreas Salomé —en la que se sustenta cierla posiura
sarcasticamente feorinista-, Dir. Rank y Dasa adduilta

El disefin sonoro de Mauricio Gareia Lozane ke da ala puesta
B escena un contexto de época —de la misma manera que
el vestuario de Sergio Ruiz- y es sustente de loj
rampimeentos ¥ el mebedrama

FElE nUwo Sigio Crpkeror Freod resulta ser una obra de crifeca
waEnto y la

y autocrtica a traves de un bumar a4l al pens:
psicciogia de nuestro nuews $aglo.

Se presenta de jueves a domings en las horarios
de costumbre en el Teatre Orientacidn.



Devastados
| Rubén Ortiz

Dicen gue la degaron sola unos minutos. Dicen que e ahorcd con sus aguietas,
unos que en un hospital, etres que en su apartamento. Hablan de profumdas
deprasiones, o de algo mds. Generoda v bema, dicen. Los penddicos de chismes
habilan de violacion en la infanda. 5us imdgenes, a veoes Lady 0, a veces nina feroz,
Sarah Kane nacé y mund en Londres. Vivia ks 28 afos gue van de 1971 a
1999, Su padre fue pericdista. Su familia se convirtid al crstianismo
fundamentalista, & los siete afos ya habia escrito su primer cusnts W oa lo
vinte ya habia mantado y entendido a Chééjou. Escribid Devastados (Blasted) a
bos wemniires. Luego vinieson Cleansed, Crove (de ung «brillantez beckettianas_
dirla un <ritico} y Fedra s Love, gran farsa con Hipolite asguenoso, gorda v
galin, incluido, Como a Bldhner, como a Rimbaud, a Sarah Kane « dalor de la
dusda be comed su emo corazén abicro.

El 17 de enero de 1995, en el Royal Court Theatre se produgs uno de esos
escindales que solo of teatro puede provecar Era el estrema di una abira descrita
cormo un «banguete de inmundiciass, en gue se sumaban violaciones, sodomia,
canlbalisme, tortura psicologica. Demasiado para el political correctness;
demasiado cercanc a lo cotidiane: alld donde nadie quiere acordarse, en el
patio del weono La obra era Devastados. En ella, un pericdista, una noasjer ¥
sobdado san reunidos en un cuarto de hotel, para vomitar toedo el horror de
unas vidas con &l amor secuestrado.

Aquella violencia que Pinter situaba en las cavemas de la memoria, detrds de la
puerta, ha raspasado ef umbral Yano o5 la vickenda del pasado reventando en

51

fetagrnfian Frmimdo Mogue!

la psiguee presente. Ex La herida gue no sand,
digan lo que digan los apologistas
meolberales, Es al vacio de un contimente sin
dnimos para revitalizaree. Pero también es
«la fragilidad, la supervivencia y Ia
esperanzas= en palabras de Kane Como en
la: grandes fragedias, la ceguera acumala
atrocidad fras atrocidad. En Devesradlos, «l
SExO quiere ser ef amor, la violadidn guiers
ser @l amaot, la violéncia cqueere ser el amaor,
o hambre es el hseco del amor

Lina wer més Amns Graham se emplea a s
misma, consiguiendo los derechos,
traduciendn v prodlugiendn o que le interesa
¥ luego, nodedndose de wun buen equipo de
irabapo,

En este caso, la diveccion es de Ignacio Oz,
mejor congcide por su direccion y
adaptaciones cinematagraficas, Su trabajo es
habil: ya bastante reto represemta dar
werasimilitud a las acciones, de manera que
nointenta virtuosiimoes. Es precso en o trazo
escénico; aunque con pocas sutilezas
aresanales. 5u mabajo con los actores es
tamibidm wn tarte burde, lo gue be viene bien
al texto, excepto pos un desliz, & mi juicio,
imperdonable; Kate no tiene dobleces, e la
pura simplicidad, es el colmo de |3 ension
ertre lragilidad y fortaleza, Hay en el trazo
acioral acciones, fonos gque denoiarfan clerta
complejidad, cierta malicia. Mo sabreveviria
con tanio edrato mental, Mo hablamas de
estupidez: ella &5 lo que ex

Por su parte, Artwro Rios en el papel de lam,
¢ muese con una madurer deliciosa, Ya
desde Antigorn en Nueva Fork habia dado
un salto: su rostro- se valvid Bemo de historia,
s var cayd al inframunde, su sensibilidad
toetd acordes de espambto. Es el actor que
Alvars Guerrero no se atrevit a ser.

A Brckman, mas contenido en sus excesos
lisicos, dermuestrs su valla, construyendd un
sixihado scaparada por SLS FENCONes, Pero sn
ectradanciag.

Mencidn aparte merece of trabajo de Ana
Graham. Debo comenzar diciendo cudnto
adming su soberanfa ¥ cudn pocs me gusta
s trabajo. Adn queda en ella una
sobreilustracdn en el gesto y una dicgdn
televisiva. Le queda todo & camino gue va
de [a foema externa a b vendaderamente
GEGAnI

La labor de Manica Raya es fundamental en
la creackin de atmdsferas por medio de la
luz, asngue algo nos queds a deber en la
hechura escémica: bos tablones no saporan
la winlenda de las acciones

Lina herida personal me trajo al cuerpo las
imagenes de Alvang Guesmero v Laura Almela
en Cuprfern, una puesta de hace cinco afos,
La palabra era devastacion. El texio de Heiner
Miller era sofocante. Pero Sarah Kane, con
tode ¥ su colecodn casi inverasienil de
atrocidades, me ha hecho sentir Cuartess
coumie el Bexto de un prestidigitador retérico.



En una época donde lo espectacular, lo
grandilecuente, o enteramente wisual ==
presenta coma fa opcién amica de
entretenirmients, la simpbe rencion ded teatro
cldsio espanol seguramente alejard a mas
de und. Lo anterior aunads al aparente
rescate de obeas poco conoddas o Punca
antes representadas en nuestro pais, puede
resultar para ef pubisco asidu= al teatro una
bocanada de aire fresco o w0 tommento al
que s debe sobrevivir sin una pizca de
s @ el menor rastro de enfada.

El Centro CulMural Universitario siempre se
ha caractenzacdo por levar a fus recintos
opcones de la mas diversa indole; como es
8| caso de B melancolico de Tirso de Malina,
bajo la direccidn de Carlos Corona, gue se
presenta en ef featr Juan Ruiz de Alarcan,
Tirsa de Maling, cuyo verdadero nombre fue
Gabriel Téllez, nacid en Madrid en 15849,
Ingresé en la Orden de la Merced ¥ se
embarcd para Amérnica; de regreso a Espafia
comenzo 3 escribir para el teatro empleanco
el seuddnimo por el cual e le conace.
Durante algln tiempo su acthvdad como
dramaturgo guedd paralizada a causa de
censura contra sus obras, que algunos
juzgaban lognciosns.

Tirsa de Miolina es, después de Lope de Vega,
el mas lfecundo de los dramaturgos
espafodes. Entre 1606 —fecha de su primera
pieza dramatica- y ¥618 —fecha de la dtima-
parece ser que esonbed cuatroaentas. De ellas
rok han legado ochenta y seis.

Ante la peripectiva que estos antecedentes
mos presentan, la puesta en escena de E
melgncgdice of una acerfada opcidn,
Montage comrecto e su feciura: bien hablado
y bien traducido escénicamente, con un
trazado limpio en el cual los actores se
desenvuelven con soltura, ain con la
dificultad supuesta que implica hablar en
werso; esoenografia funcional y ciscreta que
e ajusta a los propodibos de Carlos Cosona,
quien & nos presenta como un director
capaz cuyo desarmollo hemos seguido con
Us anberbones peestas en escena, y ahoea
abrorda obras de mayor envergadura. Basie
recordar para ello Sgunas puesta en escena
corma Lo Jise Extraviada o su interpretacion
de la obra de Shakespeare Suefo de ung
noche de verana, deliciosamente montsda
en bos jardines de la Caca ded Lago.

Tirse fue un magnilico creador de caracieres:
2 & comesponde la patermidad ce la Figura
universal de Don huan, protagonista de su
obea Ef Buriedor de Sevillo p Conwidodo de
Piedra. Chuienes le conssderan une de los
mejore; dramaturgos de jodos s tempos
lo hacen teniendo en cuenta su gran

El melancolico
de Tirso de Molina

Cardas Nah

profundidad psicoldgica, Ademds de la wa mencionada figura de Don Juan,
destacan en su produccian una sene de pesonajes lenmenings, enérgicos ¥
resuelios, llemos de una divertida astucia. En el moentaje de Cardos Corona, estos
caracteres enérgicos son presendados faltos de malicia, bo que hace adolecer
por momentas este montaje,

Es agradable hoy Tirso por su sentido realista, su alegria sincera, su infbuicon,
ala ver edmica y pottica, del mundeo. Efmefancdiico es una obra de iIngenio
irdnico, de malicia candarosa ¥ optimista, ¥ como adensds de realista es
roneantica y eimbalica, gusta a tedos los piblicos. Buena opridn de acertada
aportumidad, puesta en esoena por un equipo muy capaz y un director que
cada vez enfrenta mejores ¥ mas arresgados retos,
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DEVAMNIRA GALVAN
RICARDO URTRE
ISRAEL VELASCO

TEATRO WILBERTO CAMTOM: JOSE MA VELASCO 59 COL. SAN JOSE IMNSURGENTES,
TEATRO COYOACAN ¥ RODOLFO USISLI: HEROES DEL 47 #122, A UMNA CUADRA DE GIVISION DEL NORTE.




DIVINO PASTOR GONGORA |
Flavio Gonzalez Mello

Fehaciente relacdn de s cosas gue se figuran en b comedia Bamada
“Unipersonal de Divino Pastor Gongora™, estrenada en ¢ Cormal del Galedn
de la Vila de Chapultepes el dia de San Anteimo del ana del senar MM

Excmia, Sr. Inquisidor Din. Diege de Ferndndoz v Zevallos:

En cumplimiento de la encomienda con que 5.E. me honr, para qua
embozsdo y confundido entre el pdblico asistente presenciase la
representacion de la nueva eemedia del corral lamado “Del Galedn™,
apie Beva por titulo “Unipersonal de Divino Pastor Gdagora” y que tene

fama de impia, alboratadora, sediciosa e injuriosa a Su Excelentisima
Persona, hago relacién derta y particular de toda lo gue vi y escuché en
dicho Corral durante ka funcidne

Em primer [ugas, debo dedr a VM. que se trata en efets de un “unsgersana’,
tarnbién Bamado “mandloge”, emprewa harto dificdtosa VU T VeE
Herie buen fin, que &5 génern gue requiens de gran talentn v sfide clepuracs,
Pues os aseguro gue éste cue nos ocupa tene ambas ingrecientes, 13
Comedia estd es0ma con ingenio notabde. imitardo la maners anbgua de
heblar, pero con palabras entreveradas del habla cotidana que rean un
curicsn efeco, como S también Sstas luermn aaronismos, uit no |0 son;
¥ eslo es gran aclerio en esfos tistes dias en gue la poesia ¥ |a ricpeeza de
la palabra han caido e dewso en nuestres tablados,

Ef ctmico, que se hace Marmar can el nombre real o fingico de Carles Coba,
0 Cobos, esth a la par del autoe en CLEHD 3 inoen, pues por s sole da vida
al referida Divina Pastor Gangora v & msdia docena de persanajes mis: v es
gran prodigio y ool digna de wer como vabéndase tan sélo de unes cLIAMmag
piedras y un poco de arena, figura e calaboas en que sus pecadas o han
confingde v los demds lugares donde se desamolla la Gibuls v estios simulicrs
parecen o053 de hechiceriz, pero na ke son, que todo & fngido. Y sin aywda
die otros rasios rediza lodas sus actkones pias & implas, coma aguéla de
cometer ¢ pecado de Omndn, en LI VETIOS Ol desperdicia su semilla por
tado el fablade. ¥ en smular estos prodgios = cimico sene un cirmplice,
e e4 quien fe ensefls & decr sus vorsos ¥ le dice cémo debe movene ¥
gesticular, haciendo que |a acekdn seaunde 3 la palsbra ¥ [ palabra sescunde
3 la acoidin; pers & fo aparece en & gspedicula. Bste secuar es conocida
con el mobe de "Direcior”, porm mis pesaquisas me han permitico establecer
iU vercladero nombre y ongen. 5e rata de un tal don Miguel Angel de
Rivera, natural del Perd, de dande salié hace yva vanos afics para venr a
aveandarse & esta Moeva Espara, y ha trabajado en diversas comakes y ooliseos
de esie reno, siermpre manteniéndose en b sombra, s dar g cara en kos
escenarios. 5 porelle que su nombre no habia fgurado en nuestros archives,
pues quien sermpre s leva o reconocimeento Gy cLankmds en un ui liperional
ooirio & el casol es el cdemioa: pera wobo 3 Dios cuee esbe misteriose individuo
£5 [an responsable de B reprssentacdn come o on o cémic v el auitor, ¥
nalra que (0Mmarc en centa, ko mismo pars ks paline Goe pars of cashigio
slempsr gue Y.ML ienga @ bien imponerles, = a5 lo g predente

En cuanto a o gue 3 SE stane, tengo que relerms gue &n aleo veestro
nomibre es mendonado varias veces durante [ representadon a manera
ohe PSCATTN y Con abierts inbencitn de burla, que cada veg e SE pronuncia
el piblico rie. ¥ esto al parecer 1& debe 3 mee hos asstentes al comral

confunden el nombre de WML con el de = descerdients
wuestre, M parecer hormbre prindpa de Guenélar, aveondado
en esta ciiadad, guie también se lama Don Deeqgo de Femidndez
y Cevalios, pera con “C™, y s el enredo de los nembres e que
cansa |a hianidad, pues va sabemes que |l gente Guse asiste a
nste tipo de sapeckiodos es en w mayora grosera & Hetrada:
que si conocera & nombre v 155 plas scciones de VM,
seguramente quandaria un respetuoso silenca,

Pase a referiros lo que pude atestiguar scbre el supuesto
caracter sedicioso de: la comiedia, soipecha que se agrava dado
el oigen del autar, dan laime Chabaued, CLyOS dNCESDrs Son
naturakes de la Framcia, Gema de hevejes y de regiodas, Es
verdad que ¢ referido Divine Pastor Gangora, que o5 el
persanse central de b (ibula, rompiendo su jursmento de
vasala participa en na comedia que lama a fos espanodes
amenicancs  destonooer a S.M. Da, Cardos 11, y come tal es
rea de Lesa Majestad; pero en la comedia recibe o castiga
cue tan grave ofensa a Dios merece, puss s confinado en
chirona, sugdo g proceso y, lueso de haber dado muestras de
areperiliiveenio gracasala pladoma Fsishenos oe jos lamilaes
o esing Sembo Cicio, mecrbe consdena y masere por descar e
de Fusileria; el cual es boable y edibcante finsl, pues sirde de
serrplo diel triste fn que tienan los traidons a SM. y evila
G Lales males s propaguen, De mode que me atreva a
SLgEnres cjee. v de oenar la prohibicdn del espectio dia
y clausira del teatro, consintal en que la lerporads sga
AIVATE PAIES W3 VeSS Ui e esios triskes liempos |3 censura
stlo corsigue provacar imotines y despentar b curiosidad el
Wullga, que uego llena las gradesras, ya veis [o que past o aho
pasadd cof &l espeddnio aquel que llevaba ef engarsa tiuk
dit “La bey de Herodes™ w que tamo albarceo pro
MUy grande, rruy noble y desgracisdaments ya no muy leal
Ciusdad de Méxics. Pero, clare, puede ser que esté yo
eguvacado ¥ en todo caso me atenge 4 lo oue vuestra
sabiduria v bamosa prudenci tenga a bien determinar

Dy b

Lon Flavio de Gonzdlez y Mello,
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TRATTORIA DIMPROVIZZO

Dir. Alberto Lémnitz

Cion Hopoesd Boetto, Alesande Coiva, Caros Coran,
Ricando Esguerra, Carmsen Mostache, Juleta Otz y
Jran Canlas Wives,

Foro La Gruta, Centro Culiural Helénico,
Rovolucian 1500, Guadaluge Inn. Miartes, 20030
horas. Locs. 120 mesa, 590 gradas, Sistema
Ticketmasher, 53259000, Para toda la familia,

EAHLD, VIVA LA VIDA
e Humiberto Robles
Dir. Rodrige Yarquesz
Com Lawra de Hite

Foro La Gruta, Centra Culbural
Helénice, Rewvolucidn 1500,
'Gu.-'ﬂ:lf'l.ll.u:lr Inn, 5662-TS35 v
5662-B6T4. Wiernes, 20:30 howas,
Loc, 580 Sisterma Ticketnuaster,
5325-9000, Adolescentes y adubtos

LOS MOMOLOGOS DE LA VAGIMA

de Eve Ensler

Dir, Abby Epstein

Con dnchel Oohaa, Sofa Alvares, Adaong Roel
Ang Kaving Guewvara y Andres Legarrera, Achriz
rterahar: Cifedin Saeailmmeniin.

Sala Chopin, Alvaro Obregon 302, Roma (Metno
Sevilla), 5211-3257 W SZ11-3297, Jueves y wiermnes,
19:30 y 130 sibado, 18:00, Z0:00 v 22:00;
domingo, 17:30y 1930 horas. Loc. 3175, Sistena
Ticketmaster, 53259000, Adolescentes v adultos.
Diracidn aproaximada 30 mins. Estacionamiento
e

5B

EL DESTIERRD
de Juan Towar
Dir. José Caballere

Con Monseimar Ontiveros, José Caros Rodngees, Rodolfo Arios v Jorge Avalas
Foro 5or Juana Inés de la Cruz, Centro Cultural Universitario, Insusgenies
aur 3000, Ciudad Lniversitana, 562 2-760. Juewes y wiernes, 20:00; sabacko,
19:00; demingo, 18200 hosas, Locs, 570 personal, 5120 bodeto familiar (cuatng
personasl, descuento del 505 a estudiantes universitarios. Adolescentes y
adulios. Duraciksn aproxamada 120 mins. Estacionamiento, (Sur)



ANIMALES INSOLITOS

de Humberto Leyva

Diir. Martin Acosta

Con Vanessg Bauche Manico Heerre Folaan
Corres y Jose Juan Meraz,

Teatro Casa de la Paz, Cozumel 33, Roma
(Metro Sevilla), 5286-5315. Viemes, 20:00;
sibado, 19:00; donengo, 18:00 horas. Loc, $60.
Adolescentes v adulins

DIVIND PASTOR GOMNGLRA

D& laime Chabaued

D¥ir: Miguel Angel Rivera

Con Carfos Cobos

Teatro el Galedn, Unidad Artistica vy Cultural
del Bosgue, Pase de la Reforma y Campa Marte
(Metro Auditoria) 528087, Jueves y viemes,
20:30, sdbado 19:00; domingo, 18:00 horas

EL MELAMCOLICO

de Tirso de Molina

Dvir. Cartos Coraona

Can Aveling Cormea, Diego Jdereger, Afepondro Calva p
Hopdde Boerte

Teatro Juanm Ruiz de Alarédn, Centro Cultural
Liniversitarss, incurgentes Sur 3000, 562 2-T60. Juewes v
viernes, 20:00; sdbado. 19:00; domingo, 18:00 haras, Fara
tada la familia,

DEVASTADOS

De Sarah Kane

xir. Ignacio Crtiz.

Carn Ari Brickaan, Arture Rios y A Grafam,

Teatro ¢l Graners, Unidad Artistica y Cultural del Bosque,
Paze de la Refosrma v Camipo Marte (Metro  Awnditono)
S2B0BTTI, viernes, 20:10, sabado 19:00; domingeo, 18:0:0
horas.

FELIZ NUEVO SIGLO, DOKTOR FREUD

De Sabina Bermean

Diir. Samdra Félic

Con Ricordo Blame. Lisa Qwen. Morine de Towira
Enrlgire Singer y Jurn Canfos Beyer, Teatre Orientacidn,
Unidad Artistica v Cultural del Bosque, Pase de la Reforma
y Campo Marte (Metpe Auditorio) S2B08TT, Jueves v
viemes, 20:30, sabachy 19:00; domingo, 18:00 horas

LW
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Cien anos de teatro en México

Luis Mario Moncada

Algunas efemérides
que, a nuestro juicio,
constituyen
referentes
importantes para
seguirle la pista a la
historia del teatro
nacional. En
concordancia con las
fechas del nuimero
cero de Paso de gato,
comenzaremos con
los décimos
aniversarios de
acontecimientos
ocurridos entre
noviembre de 1901 y
febrero de 1902.
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1921/12

en dmﬁnﬂn la
mimlauilnmupin.
peimey olra del joven
autor de 17 atas, hsan
Busaillo Cro.

1932/0119

Medianie una exposician en la
paleria Excelsior se presenta el
Teatro de Ahora, que en los
sigruleetes dias estrenard las obras
Emibane Zopata y Edivcn R3T,
de Mauricio Magdalere, asi cams
Titrarrdiin & Log e wrehen, de
Juan Bustillo Oro, La compadia e
encabezada por los aglores
Ricarda Mutic, Secomo Astal,
Rarsita Arriega ¥ Alberto Galén.

196111/17

Esirena de Fando v L, de
fAmabal, puesta en escera
por AleEandm dodorosio
L% #BuSlicnes oomeEn a
cargo de Alvaro Carcafio,
Beatnz Shendan, Héetor
Oirtega. Famesio ce Bemal
y &l progic direcion.

1982/02

Ee edita & primer nimero de
Fepernerie, Revista de teatro de la
Universidad Auvtdnoma de Cuerélang,
que liene como direcior a Leonardo
Koata, En du consepn de redaccian
figuran Fernando de lta, Yictor Hugs
Rascon Banda v Remin Osoaio, entne
alros.

1921/12

Con la asistencis del precidents Alvara

uhﬂaﬁn ¥ del Seqretario de Educacién
Pisblics, José Vasconcelos, se indugura &l
teatro 4l aire Bore de San Juan Teotibacin,

1941/11

La Seccidn de Tearo del Departamento
de Bellas Artes de la 5EP anureia une
serie de initiatheas tepdienles 3 impulsar
& peatre escolan Con ollag se pretenden
arteciilar b esfuerzos que durante fa
disrada anterior realizd ol Lakboratario de
Teatro de ls misma depsndenda y &2
decreta ¢ nacimienin de lo que hoy dia
i canoee como Programa Maciona! de
Teama Escolar.

1962/02/28

Muere a los 45 afios el
director José de Jesid
Aceves, uno de |os maés
prodificgs y desiacados
direchones de su geTweracicn,
fundador del Proa Grupa y
pianera de led llamados
“teatros die bodsilia”,

198171217

En asamblea ceneral del Sindicaio
de Actores independientes (Sl
s¢ elige un nueve Comité
Ejecutive, encaberada par
Rogelis Guera, Ostar Chives,
Enrique Racha, Heéctor Qriega,
Alicia Bonel ¥y Blamnia S4nchez,
entre oo,

1922/01

Durante of primer mes de este aflo, e
puede considerarse como = del
sindicalizma teatral maxicans, queda
constituide ¢ Sindicalo de Agiomes
Mexicanos, En los préximes meses so
ersardn |a Unidn BMexlcana de Apuntadones
v |a Federacién de Trabajadares Teairales.

1951/11/12

En ocasibn del tercer
centemario del natalicio de
S Jegnia nes 8 la Cmig, s
estrena e ¢l Palade de Belle
Armes su obra Los empefios
de una casa, bajo la dreccsdn
de Salvacler Mowo

1971/ 1

Ante la imposibilided de
estrenara em nuedtro pais, Pilar
Campéting pressnta en Muea
Yo, en el Commmunity Cenler,
wu obra Qb sevmid frgor
mrwcho fierpe o0 €lla se
shardan las secuslat roales v
mifcas gue el movimienta
estudiantil de FR6E ha impeess
en leda una generacien. La
ala en escena es drigida por
igmacio Retes.

1992/01/19

A los B1 abos meere ¢ actor
Augustn Benedion, Hasta el alimo
mmento iMEErsEmo En la
remporada de Arde v ior esfirgec,
de Jorge [barglEngoitia, obra en
a3 que precisamente imerpretaba
a un wiepe desahuciado cuya
muerte & esperadla por oda la
Fanaiia.



l__,

VOCES AL OIDO

YE [-‘H_[

El marchante francé: Roger Yadim coments, &0 $us my
entretenidas memorias (entre otros recuerdos curiosos wividos
en & tiempo en el gue estuvo casado con Brigitte Bardaot), el
haber conocido a un joven actor norteamericano recien salido de
los escenarsos de Broadweay v de uma obra montada con mucho
Exito y aprecio de la critica en su pals de orgen. “Estaba
armaneciends, Brigitte, & y yo abiamoes pasado wrea velodo
divertida. Habiamaos bebido pero no estaborros borrachos.
fbamos andanda Campos Elseos arribo cuanda, em la
esguing de o averida George V. enfrente de Fowguerl s, &l
obsered goe s mesos y siffos estobon ofodos con codernas
para o tener gue guardardas en la roche. Separd olgunas,
las dispiiso sobve o acera y emperd o recitar las primeras
frases de Un tranvia Hlamado deseo. Ero copaz de recrear
la verdadera mragéa del featro sin mas ayuda que wiras pocas
silfas y dos mesas de bar El meire acababa de abrir
Formbres i mujeres maliimoerados, medio dormtidos cannino
del trabajo, se poralas 0 Curfeseas Wit onTenio ) e o se
mowian, fascinadas y hechizados por s actuarcion”,

El joven actor no era otro que Maron Brando, v de la misma
forma como eie forzudo gladiador asombraba desde sus micios
£on i capacidad para inlerprelar, en apanencia, & mismo papel
tedo el tiesnpo, asi se manifiesta hasta ahora. Probablemente no
exista ofro Kowalski, ni otro Don Corleone en la imaginacian
colectivia a excepcian de los argueetipos creados por Brande, AT,




Algunos esontores han insnuado que al retratar al msensibie v
brutal Stanley Eowalles, en realidad me interpretabza & mil nsn;
en atras palabrs, [a interpretacsin habia fenido éxito pormue wo
erd Standey Kowalskil A fo larga de mivicla e tropezado con algunas
Standey Kowalsk Animales musculiosos, incapaces de expresarse
claramente, agresivos gue no reaccionan ante nada salvo ante sus
propas necesidades y que jamas dudan de s mdsmmos; hombres
dlie Tision y manera che hablar tosoos que solo obram por mstinto ¥
CjLee eren poca oorceencia de sii pend yo Nno esa como ellos. Yo e
la antitesis de Standey Kowalski: Sensible por naturabeza, y & ena
un hombre fosce, de intuicdn v e [nstintes animales infalibles,
Tiernpo despisss, an Wi carera interpretativa, imsestigué muchio
antes de inferpretar un papel, per en este caso no o hice. Kowalski
hoee wn compendio de mi imaginacicn basada en los didlogos de la
obra, Lo creé a parsir de las palabras de Temnesses, A partir de
entonces aprendl que machos papeles tenen gue ser creadas
por e actor, sobre todo en las peliculas. 5i no existe una historia
bien escrita, el intérprete tene que inventar al personaje para
gue resufle creible pero cuando un actor Bene delante ura
whra tan buena oo Lie Iradeieior Sormaoo deseo, o liene gue
iventar miucho, Su trabaje conside en guilarse die en medio ¥
dejar que el personaje actde par su ceenta,

La improvisacion no funciona en una obra de Tennesses
Williams, come tampoco en una de Shakespeare. Estos
dramaturgos proporcienan alos actores dialogos tan
excelentes que las palabras los gufan, -Marlon Brando-

Al actuar, la imagmacion presenta fres aspectos: impulsos, oeencia
y concentraciin. Bl mmpulio o “ialto de [ snaginacien”™ puede ser
Corsciente o inoomnscienbe en su ongen, pero carece de valor
UNa Creervia, que conssste en la fe del actor en o queests diciendo,
haciendo y sinbendo, vy que &5 interesanbe ¥ aproplads. La
concentranin esa causada y resulta del impailso v de 3 creencia,
El actor que cres o suficiente y tiense woluntad para segusr su
impulso, & encuentra de ordinario concentrado. Por ofra parte,
umna gran cantidad del rabajo consiste en hacerse sensible al crear
una expenendsa, y esto rae consigo una bisqueda deliberada de
kos obijetos o mwdios apropiados para concentrarse. A su vez, tal
eitado conduce al Fnpulss w a o oeencia, En otras palabras, o
aClor no puede pensar @n @ SCenano, 4 menos Que S8 encuenbne
concenirado, y esto no puede comseguitde a menos gue esté
realmente pensands en escena. La imaginacedn, por tants, opera
@n hrmancs de estos tres factores reciprocos, Y solamente cauando
las tres estan estan operando es osando la imagnacidn funciona,
de hecho, al actuar en escena. Preparar al actor a estar
auténticamente wivo, incluye un estar condicionado a recibir
impuilsos de estimulos imaginanos; hacerlos reales —es desir, oredbilbes
para si mismo- y asi despertar las apropiadas respuestas
seroriales, emocionales y motrices, =Lee Strasberg:

“El posee exactamernte agquelo que me agrada ver en los
actores, Hay un torbelline infernal dentro de su ser, que
muestra siempre una ambbivalencia, Se musestra inceguro v eg
apasionado, ambas cosas a la vex”™ <Ella Kazan sobre &l
Howalshi de Bramdio-

Tiewrog @ sooisogenfin selimimdias tay
Armionn Faeae B Ceevayvin Fidegas

LUCHA MUCHACHD ¥ CONSOLIDA TU TRIUMFD
DESDE EL GRASIENTO POLACO TU LLEGARAS
ALGLEY Dif AL SCOMBRID DANES Y ES CUE TIEMES
ALGD QUE HACE DEL TEATRO LIM MLUIKNDC DE
GRAMDES POSIEILIDADES. SIEMFPRE AGRADECIDO,
TEMMESSEE W LIANMS
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Oscar Wilde
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Los dipses me concedieron casi todo, Tuve genia, un nombre distinguido, alta posicidn social,
brillandez, audacia intelectual; hice del arte una filosofia v de la filosofia un arte; cambesé Las ideas
de los hombres v los colores de s cosas; ninguno de mis actos nl de mels palabras cajd de
impresionar a la gente. Tormé «| drama, la mds objetiva de las formas conocidas del arte, y lo
conyvert! en un modo de expresion tan personal como el poema inco o el soneto; a mismo
tiempa amplié sus dominios y enriguec sus caracteristicas, Drama, novela, poema en prosa,
poema rimado, didlego sutil o fantisticn: tado o gue togque se volyvid bello con una nuweya foma
die belleza, & la verdad mesma le di lo falso no menos qgue lo werdadero como su legitima estera,
y mostré que ko falso y ko verdadero son nada mis formas de a existencia intelectual, Traté el
arte como la suprema realidad o la vida carng una forma de ficcidn. Desperté la imaginascion de
mi sigho hasta hacerle crear mitos v leyendas en tomo mie. Resumi todos fes sistemas en una
frase v toda la existencia en un epigrama, Junts con estad oosas tuve otras diferentes, Porgue

me dep extraviar ¥ cai en largos encantamicntos de insensatez y semsualicad.

koo Wil e eonis oo A s
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Do Cristophar Homgiles
Basesda on o nevnla de Chadedas da Leges

Con Diana Brocho, Rafael Sanches Mavorra ¢ Arcebo Ramres

Direccibe: Wialher Daahner

Hasto al 18 da dicemba

PB:00 hes.

313000 preferente, 380,00 godevio

Vienka do baletas @ v ool n?flimr_.l Ticke® FAasker al mlétona 5325 9000
incuillas dal dpotes

$FOR0 DE LAS ARTES

Las mascaros de Sor Juana

Auler v direchar: Miguel Sabide

Dl 15 al 25 de noviembre, v del 4 al 16 de diciembre

[ jueves o domings

Jueves v viernes, 30000 hes

Sabados, 1900 hrs.

Damingos, 1:8:00 b

540,00

W AREAS VERDES

Le rose de los vientos

Directidn: Bruns Berd

Pal 7 de noembre al 16 ds diciembre

Wierrn, aabodoy v domingos, 16;30 hrs

Diciambea 1, 1.3:30 hrs, 10,11, 16, 17, 18w 30, 1530 hrs
Enerc 18, 19, 30, 25 36, v 27, 16:30 ki

Entracla Mare

icara pisl de lurma

Aagar: Beatriz Flores

Diveccien Ruertriz Flaonay

19 emporodo dal 29 dé neviembre 2 de diciembre jueves v vienas, 20:00 hes. Sibadas, 13:30 ¢ 1900 hrs
domingas, 1330 y 18:00 hrs. Meviembre 10,11, 16, 17 ¥ 16, 1530 hrs

Za emponada del B ol 16 de diciembrs, sibodos y domingos, 13230 brs.

Entracla Bhrs [bjste o cupa, 70 persanas)

""C!_Ff!:! ARTONIC LOPE :’_hif}_l_‘-;l'.j': RA"

Lo dama de las Camelias

Autar: Samio M:lguﬁn

Diractar: Erir U Sirpar

Emporada del 19 do sstulse o 2 do diciemben
Misrealas o warmas, 20:00 hrs. Sahods, 19:00 hrs. Dasingas, 18:00 hrs
(Excepio 29 y 0 da nersiarbra ¥ 1 y 2 de diciembre)

Entrada bre {sujeto o cwpo, 40 persona|

.J'(_.--:r £ ek

CENTRO MACIOMNAL DE LAS ARTES « fio Chunsbuscs ¢ Tiskns = binerses 5430 4509

Fron maynr infigemeaciin sobee o progromesin orision del CEMART & en Gindm,
THKIIoa o U B EACTIS A9 NN VPO &) ek ki e
Excrbenea o relosionsspubisar@ormee. onorema
» 3 Descumnicy
SCFL o wspchranies, momsiros, IREEM , Shoolls 3 Messinzs o ke Culira con craclencinl vigenie

(A CONACULTA CEMART

e o

La pigina def Cosstjo  hitpr//worw.conaculte.gob.msx
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“Sus hombres, llos de Shakespeara] parecen ser hombres
carrrenties i, sin embargs, no lo son. Estas enigmaticas y
ensambladas criaturas de la natwraleza actian ante
nosobros, &N sus piczas teatrales, oomo sl fueran relojes
ouva esfera y caja estuviesen hechas de oristal; con armeglo
a su destino muestran el transcurss de las horas v, al
mismio tiermpo, desan transuleir los resortes y e engranape
que los impulsa”,

Camsthe il Shekepaes

“Los grandes poetas y literatos som
genemmlmente & espeip mas fiel a la vez gue
el nndis ilustratien, de L naturalezs v e esencsa
che las cosas, por lo gue podernos referimas
tan bien como a la propia naturaleza,
Shakespeare mesulia cspecaimenie wilbgs0
en eshe serbdo, va que no solo nod muesira
la conducia del ser bumano, sino que degi
translucr el oculto engranaje de sus

ACTICaL

Scheperhauer cilands ogaEitd il Caeties

&5




“Quiza encierre la pantomima
el argumento del drama.”




Felipe Il y la Armada Invencible |

el 11 de jephevndes o 31 de ociubee de 70801
GALERIA DE RECTORIA GENERAL

Dl 1.5 de nevermber of £ 1 de deemded ge 2000
GALERIA METROPOLITAMNA

Casa abarta o Uemps
PHIESSI0AL AUTOHOMSE IRETRCHRLITRMA,

Galeria de Rectoria General
Prolongacién Canal de Miramontes 38££, esquina Calia del Puente
Colonia Ex-Hacienda San juan de Dies, Tlalpan, México, D.F.
Galeria Metropolitana
Medeliin 28 « Colonia Roma




DOS DANZAS POR UN BOLETO

AYEATRO EXCENTRICO

L JUEGO
- = = Diraccion - Armands Holaey a8 OME
CONTIMENTE IAMARINDO ; g e
Mretckhn - Bl Siroys I«'-'L }.":,:L;{l ,“:Lb-aluu

PRE S Az Or5 FERARD) HEANAMNDET
: e 2 Direccion - Jonoguin Vo LOLERES [UMA
VENTANAS EN LA NOCHE i
g QUITORA MONORAEL
|8 e e ] s ik Al sl ﬁE_E:!:.I !Q_&I\HE‘I I

ROMED T MLETA NAALISEE 1 HAA

ADICTOS ANCNINGS Direccion  Bokoss Do Lﬂiﬁ.TQRPlSL___ jiry”
Nnsacian - Lucio oomes (AR | HEE

Canira Culiural

ARELENICO . reoucion




