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EDITORIAL

UNOS GRAMOS DE RESISTENCIA

urante los doce afios en los que colaboré en la editorial Paso de

Gato se vivieron momentos de incertidumbre sobre el futuro

de larevista.Jaime Chabaud yJosé Sefaminuncase rendiany de
una uotra manera rescataban este proyecto cultural que es fundamental
paraentender |a historia del teatro mexicano durante los primeros afios
de este siglo. Ahora me reintegro a esta editorial con otras responsabi-
lidadesy los retos que implica subsistir en un periodo oscuro para este
tipo de publicaciones cuyo panorama es incierto. Quienes hacemos
la revista Paso de Gato hemos realizado un ejercicio de autocritica, nos
cuestionamos si alin es viable y pertinente mantener una publicacién
como esta. Estamos en un momento decisivo y apostamos por su trans-
formacién, tanto en sus formatos como en sus contenidos. No sabemos
si serd posible que permanezca por veinte afios més, de lo que estamos
seguros es de que el cambio es inminente. Por lo pronto, aqui seguimos
yeneste nimero el estado de Chihuahua se hace presente en gran parte
de sus paginas.

La seccién Perfil estd dedicada a hacer un repaso de la trayectoria del
legendario dramaturgo Edeberto “Pilo” Galindo, un ser humano generoso
que plasma en sus textos una vision peculiar sobre una granvariedad de
temasy que se caracteriza por su honestidad y potencia dramatica Ginicas.

Con la complicidad de Luis Bizarroy Lorena Serrano Rascén, ha
sido posible dedicar el Dossier de este nimero a la figura de uno de
los dramaturgos mas importantes en la historia del teatro mexicano:
Victor Hugo Rascén Banda. En los distintos textos que componen este
Dossier se da cuenta de su naturaleza polifacética: dramaturgo, abogado,
defensor de los derechos de autor, mentory en general un ser humano
extraordinario cuyos aportes a lavida cultural y teatral del pafs perduran
hasta nuestros dias.

En Estreno de Papel nos entusiasma publicar el texto Los locos de
Alcald, ganadora del Premio Chihuahua 2022 en dramaturgia, cuya au-
tora es Valeria Loera, joven dramaturga que, gracias a su talentoy una
voz poderosisima, se ha forjado una sélida trayectoria en poco tiempo.

Compartimos también los mensajes del Dia Mundial del Teatroy
el Mensaje del Dia Mundial de las Artes Escénicas para la Infanciay la
Juventud, a cargo de Samiha Ayoub y Sue Giles, respectivamente.

A principios de este afo el Teatro La Capilla se visti6 de gala para
festejar su 70 aniversario y en este niimero Boris Schoemann, quien ha
estado al frente de este importante espacio escénico de la Ciudad de
México, nos habla acerca de su historia, evolucién y nuevos derroteros.

Aprovecharemos las posibilidades que nos brindan las herramientas
tecnoldgicasy exploraremos otros rumbos editoriales para ofrecer conte-
nido mas dindmico. Estos cambios se veran reflejados gradualmente en
los préximos nimeros. Tal apuesta requiere también de la complicidad
y retroalimentacion, tanto de los que nos leen desde hace mas de veinte
afos como de los nuevos lectores. Sigamos entonces.

Huco WIRTH
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ABREBOCA

© Archivo personal
de Victor Hugo
Rascén Banda

Ideario rasconbandiano

Rocio Galicia

la muerte del maestro Victor Hugo Rascén Banda (2008),

asumi |a tarea de organizar sus obras, guiones, entrevistas,

ensayos, conferencias, prélogos y textos reflexivos, la lectura
de estos documentos de inmediato me revel6 un espectro de ideas
que podrian conformarlo que he llamado el “Ideario rasconbandiano”.
Son pensamientos sobre el teatro y su dramaturgia que revelan su
posicionamiento ético, estéticoy politico, ya noa través de elaboradas
metéaforas, sino de la palabra llana, concisa. Enseguida se incluye
una seleccion de estas ideas, dispersas en varias fuentes, que dan
cuerpo al pensamiento de este autor. I[deas que pueden ser una gufa
einvitacion paraadentrarse en la obra de este dramaturgo. También
podrian ser sugestivos epilogos.

» El arte escénico esta dejando de contar historias para debatir
ideas.

» El teatro desnuda el poder. Por eso ha sido perseguido a lo largo
de los siglos.
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A través del teatro, no hablan sus creadores, sino la sociedad de
su tiempo.

El teatro [...] es una conversacién compartida con la sociedad.

El teatro refleja la angustia existencial del hombre y desentrafa
la condicién humana.

El teatro es un hecho vivo que se consume a si mismo mientras se
produce, pero siempre renace de las cenizas.

El verdadero teatro da una bofetada al espectador o un pufietazo
en el higado.

Vivir otros mundos y dejar[se] conmover, eso es el teatro.

El teatro es perseguido desde su origen y todo por su efecto in-
mediato que perturba.

Quien ve teatro es un hombre més critico, mas sensible, mas
democratico.

El teatro mantiene viva la palabra.

El teatro es un amante riguroso que lo exige todo.

El teatro es un hecho colectivo, por lo tanto debe vencer barreras.



»

Teatro que no provoca ni perturba es simplemente entreteni-
mientoy evasion.

El teatro tiene enemigos visibles: la ausencia de educacién ar-
tistica en la nifiez, que impide descubrirlo y gozarlo; la pobreza
que invade al mundo, alejando a los espectadores de las butacas
y la indiferenciay el desprecio de los gobiernos que deben pro-
moverlo.

El teatro es un acto de fe en el valor de una palabra sensata en un
mundo demente.

El teatro hace preguntasy darespuestasallidonde las autoridades
no lo han hecho.

Surgir[a] un teatro auténticamente nacional que refleje los mul-
tiples Méxicos que tenemos; la suma de [los] teatros regionales o
estatales nos dar la fotografia del drama de este pais.

Cada vida tiene una estructura politica y dramatica.

El escritor lo que hace es recoger lo que esta a su alrededor, la
voz, los acentos, los fantasmas que estan ahi presentes y luego
los llevaal papel. [..] Enel teatro no habloyo, hablan las personas
que conoci, trato de ser un intermediario y quien dé testimonio
de sus esperanzas, de sus amarguras, de sus frustraciones, de sus
dolores, trato de ponerme en su lugar.
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X
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me conecto con mi fragilidad, me pongo en el lugar del personaje
para sentir, para poder sofiar, evocar y para poder expresar con
palabras lo que en la cotidianidad no digo.

Entre el lectory un poema escrito no hay mas barrera que el precio
del libroy el tamafo de las letras. Entre el texto dramaticoy el
espectador, por ser el teatro un hecho colectivo, existen muchos
obstaculos: la interpretacion del productor, la interpretacion del
director, lainterpretacién del actor, la interpretacion del escené-
grafo, |a calidad del espacio escénico.

Ahora el término dramaturgia se ha vuelto a diversificary el
dramaturgo original, el de |a palabra escrita, el que propone la
historia, el tema, los personajes, se le ha ubicado como parte del
hecho colectivo que es el teatro.

Podemos hablar de un teatro nuestro a partir de que el piblico
loveylosiente comosuyo [..], cuando ese piblico se reconoce, lo
acepta, hace grandes colas parairaverlaobra, agotalas localida-
des, llora, rie, suefia con él. Hablamos de teatro nacional cuando
se cierra el circulo entre el piblicoy el creador.

Ya no creemos que el teatro haga la revolucion, incluso con la
ayuda de los fusiles como lo crefamos en los afios setenta, ahora
entendemos que el teatro cambia la perspectiva y transforma a

el teatro cambia la perspectiva y transforma

a los individuos en [...] su forma de ver el mundo.
Abre ventanas al universo para tomar conciencia
de lo que esta pasando en la sociedad.

No tengo el problema de la pagina en blanco [..] Tengo muchas
personas, personajes, fantasmas que me asedian para contarme
sus historias, entonces lo que necesito es tiempo para plasmarlas.
Ordeno ese material dramatico, pero las historias, el espacioy el
entorno ahi estan. Tengo pocas cosas que descubrir a diferencia
de los escritores que van descubriendo a sus personajes, que se les
van revelando, yo no, porque los mios ya existieron, son fantasmas
que vienen, son almas en pena.

Dicen que soy dramaturgo de nota roja, ni modo [...], hay vasos
contaminantes entre el derechoy el mundo publico. Siyo hubiera
sido médico como otros escritores del siglo x1x o del siglo xx,
exploraria la condicion humana desde ese punto de vista: la en-
fermedad social. [...] Creo que mis personajes estan entre lojusto
yloinjusto, en el filo de la navaja, violentando la ley humanay la
divina, violentando las leyes que provienen del derechoy lamoral,
es decir, las normas que impone una sociedad.

Escribo automaticamente, me conecto a algo extrafo y surgen
los didlogos porque estoy sintiendo y en la medida en que mas
siento, mis obras mas comunican. Cuando las estoy escribiendo
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los individuos en [...] su forma de ver el mundo. Abre ventanas
al universo para tomar conciencia de lo que estd pasando en la
sociedad.

Estoy convencido de que aquel dramaturgo que piense que sus
textos estan escritos para trascender el siglo xxI, o para la pos-
teridad, o para los libros, esta perdido, porque el teatro se hace
para un espacio, un plblico y una época determinados que son
los que le tocd vivir. Ya después, si sobrevive esa propuesta escrita,
sera otro cantar.

Hay que vivir el teatro para entender qué nos esta pasando, para
trasmitirel dolor que esta en el aire, pero también para vislumbrar
un rayo de esperanza en la pesadillay el caos cotidiano. O

Rocio GALIcIA. Dramaturgista, docente e investigadora del Centro
Nacional de Investigacion Teatral Rodolfo Usigli (cITRU). Estudiosa de
la obra de Victor Hugo Rascén Banda. Actualmente es presidenta de la
Asociacion Mexicana de Investigacion Teatral (AmIT).

ABREBOCA
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Mensaje del Dia Mundial
delas Artes Escénicas para
Ia Infancia yla Juventud

Sue Giles

Sue Giles. © Theresa Harrison

| 20 de marzo de 2023 reconocemos a los artistas del teatroy

lainterpretacién parajévenes audiencias como trabajadores

esenciales que hacen una diferencia en las vidas de los nifios
y nifas dondequiera que estén, con un conocimiento profundoy
especializado de su pablico. El teatro y las artes escénicas para el
publico joven se distinguen por su enfoque que valora a los nifios,
nifiasy jovenes como puiblico exigente, que participany contribuyen
ala cultura, con derecho a experimentar las artes y a la libertad de
expresion. Darespacio, lugary respeto a laimaginacién de losjévenes
les proporciona los cimientos sobre los que construir su resilienciay
confianza.

Uno de los principales objetivos de AssITE] Internacional es unifi-
caralos profesionales de todo el mundoy fortalecer las posibilidades
para que el piblico joven experimente a nivel global lo que el teatro
y el espectaculo ofrecen: la expresidn de la emocidn, la ilustracion
de lointangible, la interpretacién de un mundo complejo. Para ello,
debemos estar abiertos a toda la diversidad de creacion artistica que
ofrece nuestra red mundial y celebrar la innovacién que surge de las
limitaciones, los retos y los contextos especificos.

*Tomado de AssITE] Internacional: http://www.assitej-international.
org/es/2023/03/dia-mundial-del-teatro-para-ninos-ninas-y-jovenes-mar-
70-20-2023/.

Aveces no podemos llevaralos nifosy nifas a los teatros. A veces
no existe tal lugar. A veces las barreras fisicas, econdémicas, geografi-
casosocialeslo hacenimposible. Sinembargo, cada vez que nuestra
comunidad mundial se reine para debatir o compartir,yaseaenlinea
o0 en persona, somos mas conscientes de la variedad de formas en que
los artistas y creativos hacen posible el teatro y las presentaciones
para el pablico joven en sus contextos. Qué maravilloso es escuchar
y vertantos ejemplos en todo el mundo de teatroy representaciones
quevan adonde estan los nifios, nifiasy jévenes: a sus escuelas, guar-
deriasyjardinesdeinfancia, a las calles, a los espacios comunitarios,
alos hospitales, a los campos deportivos, a las carceles, a sus casas, a
los lugares pablicos, a sus computadoras, teléfonos o radios.

Gracias a nuestra conexion global en linea y durante nuestros
encuentros, hemos visto y oido historias extraordinarias de lucha,
valentiay determinacion, y reconocemos todas las diversas formas
que utiliza nuestra comunidad creativa para llegar mas lejos, satis-
facer las necesidadesy crear un mayor acceso.

El teatroy las artes escénicas hacen una diferencia: el contacto
entre personas, la difusién de ideas, el compartir la esperanza, la
explosion de la alegria. Ya sea en un edificio teatral o en un callején,
la creacién del asombro, un momento compartido o un ritual intri-
gante es algo que puede transformar un dia, o una vida, aunque sea
momentaneamente. Es a través del teatroy las artes escénicas como
reconocemos lo que tenemos en comin y el horizonte se amplia.

En este Dia Mundial del Teatroy las Artes Escénicas para la In-
fanciay laJuventud, insto a todos los que trabajamos en este sector
a que busquemos al piblico joven que no conocemosy con el que
alin no nos hemos encontrado. El acceso al teatroy a las artes escéni-
cas no siempre es compartido o posible, por lo que nos corresponde
anosotros, los especialistas en este campo, hacerlo posible, dondey
como podamos. Somos necesarios, en todos nuestros contextos, en
todas nuestras diversas practicas, para crear puentes entre la realidad
y laimaginaciény permitir que florezca la posibilidad para todos los
nifios, nifias y jévenes en todas partes.O

SUE GILES. Presidenta de AsSITE) Internacional.



Mensaje del Dia Mundial del Teatro

s
o

Samiha Ayoub

todos mis amigos, lasy los artistas de teatro de todo el
mundo:

Les escribo este mensaje en el Dia Mundial del Teatro, y por
mas que me inunde la felicidad de dirigirme a ustedes, cada fibra
de mi ser tiembla bajo el peso de lo que estamos sufriendo todos,
los artistas teatrales y los no teatrales, por las agobiantes presiones
y los sentimientos contradictorios en el estado actual del mundo.
La inestabilidad es un resultado directo de lo que est4 atravesando
nuestro mundo en términos de conflictos, guerras y desastres natu-
rales que han tenido efectos devastadores no solo en nuestro mundo
material, sino también espiritual y en nuestra paz psicoldgica.

En este momento en que me dirijo a ustedes tengo la sensacién
de que el mundo entero es como islas apartadas, o como barcos que
se alejan en un horizonte lleno de niebla, cada uno desplegando
sus velas y navegando sin guia, sin atisbar nada que lo oriente, pero
que, pese a ello, siguen navegando en espera de llegar a un puerto
seguro que los albergue luego de un largo andar en medio del tem-
pestuoso mar.

Nuestro mundo nunca habia estado tan estrechamente conec-
tado como se encuentra hoy, pero al mismo tiempo las personas
nunca habian estado tan disonantes y alejadas entre sicomo en la
actualidad. Heaquila dramatica paradoja que nos plantea el mundo
contemporaneo. A pesar de lo que todos somos testigos en términos
de la convergenciaen la circulacién de noticiasy comunicaciones mo-
dernas que ha roto todas las barreras de las fronteras geograficas, los
conflictosy tensiones que el mundo esta presenciando han superado
los limites de la percepcidn légicay han creado, en medio de esta apa-
rente convergencia, una divergencia fundamental que nos distancia
de la verdadera esencia de la humanidad en su forma mas simple.

El teatro en su esencia original es un acto puramente humano
basado en la verdadera esencia de la humanidad, que es la vida. En
palabras del gran innovador Konstantin Stanislavski: “Nunca entres
al teatro con barro en los pies. Deja el polvoy la suciedad afuera.
Dejaen lapuerta,junto con tuabrigo, las pequefias preocupaciones,
disputasy dificultades nimias, todo eso que arruina tu vida y desvia
laatencién de tuarte”. Cuando subimos al escenario, lo hacemos con
solo una vida en nosotros para un ser humano, pero esta vida tiene
una gran capacidad de dividirse, reproducirse y convertirse en muchas
vidas que transmitimos en este mundo para que cobre vida, florezca
y esparza su fragancia a los demas.

Lo que hacemos en el mundo del teatro como dramaturgos, direc-
tores, actores, escendgrafos, poetas, musicos, coredgrafos y técnicos,
todos sin excepcion, es un acto de creacion de unavida que no existia

*Tomado de <https://world-theatre-day.org/es/pdfs/WTD2023_Sami-
haAYOUB_Message_EN.pdf>. Trad. Leticia Garcia.

antes de subiral escenario. Esta vida merece una mano carifiosa que
lasostenga, un pecho amoroso que la abrace, un corazén bondadoso
que simpatice con ellay una mente serena que le dé las razones que
necesita para continuary sobrevivir.

No exagero cuando digo que lo que hacemos en el escenario es
el acto de la vida misma, generandola de la nada, como una brasa
ardiente que centellea en la oscuridad, iluminando la oscuridad de la
nochey calentando su frialdad. Somos nosotros quienes le damos a
lavida su esplendor, quienes la encarnamos, quienes la hacemos vi-
brantey significativa. Y somos nosotros quienes proporcionamos las
razones para entenderla. Somos los que usamos la luz del arte para
enfrentar la oscuridad de la ignorancia y el extremismo. Somos los
que abrazamos la doctrina de la vida, para que la vida pueda exten-
derse por el mundo. Ponemos para ello nuestro esfuerzo, tiempo,
sudor, lagrimas, sangre y nervios, todo lo que tengamos que hacer
para llevar con éxito este noble mensaje, defendiendo los valores
de laverdad, labondady la belleza, creyendo cabalmente en que la
vida merece ser vivida.

Me dirijo a ustedes hoy no solo para hablar de o celebraral padre
de todas las artes, el “teatro”, en su dia mundial. Mas bien quiero
invitarlos a permanecer unidos, todos nosotros, tomados de lamano
y hombro con hombro para gritar a todo pulmén, como estamos
acostumbrados a haceren los escenarios de nuestros teatros, y dejar
que nuestras palabras broten para despertar la conciencia del mun-
do entero, para buscar en nosotros la esencia perdida del hombre.
Elhombre libre, tolerante, amoroso, empatico, gentil y comprensivo.
Y rechazar esa imagen vil de brutalidad, de racismo, de conflictos
sangrientos, de pensamiento unilateral y de extremismo. Los seres
humanos han caminado sobre esta tierra y bajo este cielo por miles
de afios, y seguiran haciéndolo. Asi que aleja tus pies del lodazal de
las guerrasy de los cruentos conflictos, despéjate de ellos en la puerta
del teatro. Quizas nuestra humanidad, que se ha ensombrecido en
la duda, vuelva a convertirse en una certeza absoluta que nos haga
sentira todos verdaderamente orgullosos de ser humanos, sabiendo
que somos todos hermanos en la humanidad.

Es nuestra misién, como autores teatrales, portadores de la an-
torcha de la ilustracién, desde la primera aparicion del primer actor
en un escenario, estar en la primera linea para confrontar todo lo
horrendo, sangriento e inhumano. Lo confrontamos con todo lo que
esbello, puroy humano. Nosotros, y nadie mas, tenemos la capacidad
de difundir la vida. Extenddmonos juntos por el bien de un mundo
y una humanidad.O

SAMIHA AYOUB. Actriz egipcia cuyas participaciones en escena suman
aproximadamente 170 obrasy ha recibido diversos reconocimientos por
su trayectoria.
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Pilo Galindo. © Alex Brisefio

Un referente de la dramaturgia
nacional actual

ENTREVISTA A PILO GALINDO

Brisa Frias

ilo Galindo ha escrito teatro mas de la mitad de suvida. Tam-

bién se ha aventurado a encenderle a sus textos la chispa de

laaccional dirigira un grupo que porafios lo haacompanado
y que hoy se conoce como 1939 Teatro Norte A. C.

A fuerza de la experiencia que da el empecinamiento, el teatro
que el dramaturgojuarense ha desarrollado en la frontera, con esos
temas que tanto le conmueven, ya agarré rumbo para otros lados.
Forjada con una voz propia, a pulso de un estilo con el que se le
identifica, suobraesun referente de la dramaturgia nacional actual.

Al tercero de los ocho hijos que tuvo el matrimonio Galindo
Noriega lo bautizaron Edeberto, pero con el paso de los afios se hizo

uno solo con el mote de ‘Pilo’. Para extenderse en sus vivencias, llega
puntual a nuestro encuentro en un café del que es habitual.

“Naciel10 de noviembre de1957”, dice con voz grave y bigote cano,
revelando asisus 65afios de edad, quien también es narradory poeta.

Comenta de entrada que pasé por las aulas del Instituto Tecno-
l6gico de Ciudad Juarez (17¢1) donde cursé algunos semestres de
Administracién de Empresas, pero nunca terminé. Habia que estudiar
algoy su padre, contador—y en algiin momento diputado federal—,
le marcé el camino.

Pilo da unsaltoen el tiempoy ubica el relato en su etapa escolar,
cuando estuvo a punto de desertar porque no avanzaba en el plan



de estudios de la primaria, a pesar de ser inteligente y reservado.
“Reprobé cuarto afio, al segundo cuarto afo el profesor Javier de la
Melchor Ocampo me queria reprobar otra vez y pidié que mi papa
fuera a hablar con él. Mi padre le pregunt6: ;En qué pupitre tiene a
mi hijo? No tiene ninguno para zurdo, ;verdad?”

Por ese detalle que el maestro habfa ignorado Pilo no alcanzaba
aterminaratiempo los exdmenes, era lento. Una vez que el profesor
le dio la oportunidad de tomarselo con calma, el chico demostré sus
capacidades y no volvié a reprobar. De hecho, la inclinacién hacia la
escritura ya empezaba a manifestarse. Desde ese momento supo
que queria ser escritor.

En sexto afio el maestro Pedro les pidi6 que escribieran un cuento
y se burlé de Galindo porque no podia creer lo que el estudiante ha-
bia entregado sobre la representacién de la muerte en un escenario
lGgubre neoyorquino. “De ahi en adelante escribi cuento hasta que
el teatro se aparecié en mivida con una obra de Vicente Lefiero.”

Los pasajes de la infancia permanecen frescos en su memoriay
aparece en la conversacién laafioranza poraquel Juarez tranquilo, con
atardeceres colmados de nifios jugando tochito en plena calle. Asila
pasaron Piloy sus hermanos, tanto enla casa de la Damian Carmona
como en el callején Porfirio Diaz de la colonia Ex Hipédromo.

Yaen lasecundaria, afalta de espacios en otros talleres, el escritor
enciernes fue a daral de mecanografia, sinimaginar que aprendera
teclear correcta y velozmente serfa una practica de por vida.

“Queriaentrararadioy television, pero estaba lleno. Carpinteria,
lleno. Maquinasy herramientas, lleno. Me meti a mecanografia, ca-
minaba a la escuela cargando la maquina de escribir y decfa: ;Esta
chingadera para qué?. Y finalmente fue mi profesién, nunca me
separé de lamaquina”.

DE LA BOHEMIA A LA ESCENA

Como un virus de rapida propagacion, el activismo estudiantil de
finales de los afios sesenta y principios de los setenta se extendi6
por Europay Latinoamérica, Ilegando hasta esta ciudad fronteriza.

Matriculado en el Tecde Juarez, el entonces estudiante de Admi-
nistracion se involucré en el movimiento, sumandose a demandas
como la eliminacion de las exageradas medidas disciplinarias, la
implementacion de un modelo educativo acorde a los nuevos tiem-
posy lalibertad de expresion.

“Atravesé por un par de huelgas en el Tec de Juarez. Andabamos
muy metidos en el movimiento mi hermano Ramén y yo”, dice Pilo
para luego recordar unajornada de manifestaciones que terminé con
un camion secuestrado y una persecucién policiaca.

“Venfan detras de nosotros y pensamos que llegando al Tec nos
laiban a pelar, pero nadie nos abrié. Se acercaron las patrullas y ahi
nos agarraron. Nos metieron una madriza, pero nuestra vagancia
era andar de pata de perro, no éramos drogadictos ni criminales.
Eramos antigobierno.”

Galindoy muchos otros estudiantes fueron expulsados. Liberado
de esa responsabilidad impuesta, siguid escribiendo. Fue poraquellos
dias que tuvo su primer encuentro con el teatro.

“Después de eso fuimos a México a los eventos de Cleta-UNAM
y ahi fue la primera rendija por la que me asomé al teatro, al teatro
de protesta.”

En un tren militar, autoriay direccién de Pilo Galindo, con la
compania 1939 Teatro Norte. Foto FB 1939 Teatro Norte.

De regreso a la frontera, instal6 un café en la Plaza Cervantina,
que enaquellaépoca se caracterizaba por concentrara los artistas de
laciudad. Al lugar llegaban pintores, escultores, escritores y masicos
que hacian ahi su Gltima parada de la noche, luego de haber tocado
en bares de la zona.

Al calor de la bohemia, Pilo comenzé a tener contacto con todos
esos personajes que fueron incentivando su imaginacion, con las
historias que solo encuentran espacio en la noche, y durante tres
afnos se dejé envolver por la efervescencia artistica que permeaba
en el centro de Juarez.

Una tarde en el café un amigo lo invit6 a ver una obra de teatro
de temética prehispanica donde a la actriz, en pleno sacrificio, la
dejaron caer de sopetdn. “Yo no sabia nada de teatro, pero no me
gustaron esas mamadas. Asi que me puse a escribir”

El primer texto dramatico, el que se coloca en la puntainicial del
listado que ya suma 99 obras —seg(n su registro—, lo escribié en
1986, después del conflicto electoral que se vivié en Chihuahua. En
dos semanas terminé de teclear El indolente, la cual estrené meses
mas tarde.

Sin intencion alguna de dirigir, le pidié a un par de amigos que
tomaran la historia e hicieran su propuesta para la escena, pero
ninguno se animo.

“El que me echd la mano fue Octavio Trias, a quien ya le habia visto
dirigir Alicia, tal vez de Lefero. Llegd a mi casa dispuesto a ayudarme.
Estrenamos la obray Ilenamos el teatro. A partir de ahi no paré”

EL TEATRO MATA

Antes de serel reconocido dramaturgo que esy de atesorar en su casa
importantes premios, Pilo Galindo tuvo varios empleos, manteniendo
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siempre activa la escritura, aunque por momentos la inestabilidad
econdmica lo hizo titubear.

“En el 99 me fui de mojado a Estados Unidos, duramos unos seis
meses en Dallas, un invierno muy crudo. Silvia, mi esposa, trabajaba
limpiado casas, y yo en un McDonald’s del que me corrieron un dia
que me peleé con el gerente”

Para cuando llega el primer reconocimiento a su teatro ya tenfa
muchas obras escritas y montadas. Entre ellas El seiior Peiia, Puente
negro, El zurdo, El bufon, Chinchilagua'y Las nifias de la calle.

El dramaturgo gand en el afio 2000 mencién de honoren el
Concurso de Obra Dramatica Tramoya por Amores que matan. Todavia
sorteando la vida en ‘el gabacho’ recibié la noticia de su premioy la
invitacion de voz del propio Emilio Carballido, quien lo insté a viajar
a Xalapa para que recibiera el reconocimiento.

“No fui, no queria arriesgar mi trabajo. Me porté arrogante porque
estaba enojado conmigo, con el teatro porque me estaba matando
de hambre”

El desasosiego de esos duros pasajes lo plasmé con gran tino en
El teatro mata, obra en la que el protagonista, Diego Argiielles, es un
actor que insiste en dedicarse a la escena, aun cuando no tiene con
qué vivir. Enuncia el personaje en un momento de la pieza: “Efimera
la opulencia, prolongada la penuria”. Una franca proyeccién del
pensamiento del autor.

No obstante, la mencién de honor lo animé. La fascinacion por el
teatro trazé su definitiva ventaja frente a los cuestionamientos de la
existenciay el escritor dejé Texas para volver junto con su familia a
Ciudad Juarez.

“Decido regresarme de Dallasy de camino, en un Wendy’s, le digo
a mi esposa ‘Voy a dedicarme a escribir el resto de mi vida, aunque
me muera de hambre. Si no te quieres quedar conmigo, lo entiendo
perfectamente’”

Silvia continta siendo su compafera a pesar de haber tenido
dudas respecto a la decisién del obstinado dramaturgo. Y nosoloella,
los hermanos de Pilo cuestionaron por mucho tiempo los habitos del
escritory las retribuciones del oficio.

“La bronca era con mis hermanos, ahora estamos a toda madre,
pero fueron crueles, me daba mucho coraje porque era un desprecio
al trabajo que yo hacia. No entendian que yo durmiera hasta el me-
diodia porque habia estado escribiendo toda la noche.”

La Bestia, escritay
dir. por Pilo Galindo,
con la compafiia1939
Teatro Norte (2021).
Foto FB 1939 Teatro
Norte.

Para Pilo escribir era la fuga a todas sus broncas. No habia manera
de que dejara de hacerlo. Desde entonces ély Eugenia—Ila maquina
Underwood 1947 que compré en el Callején de los Sapos, en Puebla—
han mantenido una relacién inalterable.

“No he podido soltar la maquina, escribo ahi por roméantico, por
necio, luego ya mis hijas me ayudan pasando los textos a la compu.”

RECONOCIDO Y SATISFECHO

Con cada desvelo producto de las interminables jornadas de inves-
tigaciény la posterior creacién de esos mundos que luego buscarian
vivir en la representacion, Pilo Galindo fue puliendo su escrituray
reafirmando su voz.

La confianza sobre la calidad de su trabajo lo alent a someter a
concurso algunas de sus obrasy los premios llegaron a lo largo de la
década de los 2000.

“Unanoche me quejaba amargamente del teatro, de esa relacion
amor-odio que mantenia con él y estaba por decir ya no mas, y me
acuerdo que esta amiga con la que platicaba me dijo ‘Cuando menos
loesperes’. Al diasiguiente, alas ocho de la mafiana, me hablé Mario
Saavedra para decirme que habia ganado el Premio Chihuahua.
Cincuenta mil pesos era una verdadera fortuna para mi”, declara
entusiasta Galindo.

Fue en 2002 cuando se le otorgd el citado galardén por la obra
Lomas de Poleo. Dos afios més tarde envid tardiamente un par de
textos a la convocatoria del Premio Nacional de Dramaturgia Emilio
Carballido, promovido por la Universidad Autbnoma de Nuevo Le6n
y la Universidad Veracruzana. Por lo extemporaneo, los organizado-
res le propusieron dejarlas para la proxima edicion y Pilo accedié. El
premio fue suyo en 2005.

Asi, el autor de Curva peligrosa mantuvo el ritmo. Se echd a la bolsa
el Premio Nacional de Pastorela, y en 2007, el Premio Nacional de
Dramaturgia Victor Hugo Rascén Banda con una obra complicada
que le costd mucha dedicacién: La furia de los mansos. Al afo siguiente
repite la hazafa, esta vez sin saber, pues Austria, su hija mayor, habia
mandado a concurso Rio Animas.

Pilo Galindo logra su membresia en el Sistema Nacional de
Creadores de Arte en 2009, y el proyecto de continuidad lo obtiene
en2012. En 2015 recibe el Premio Nacional de Dramaturgia Juan Ruiz



Revelar la fuente, texto
y dir. de Pilo Galindo,
con la compafia 1939
Teatro Norte (2021).

© Humberto Morales

de Alarcén, convocado por el Consejo Nacional para la Culturay las
Artes (Conaculta) y la Secretaria de Cultura de Guerrero, “por sus apor-
taciones al arte escénico, en la escritura, direccién y produccién con
sus masde 40 obras en donde haretratado lavida del norte del pais™.

“Finalmente era lo que queria, que se montaran mis obras en
todas partes”, dice quien ha sido reconocido también por el Congreso
del Estado de Chihuahuay el Municipio de Juarez.

El fundador del Taller de Teatro Experimental 1939 —ahora con-
vertido en asociacion civil como 1939 Teatro Norte— ha publicado
en antologias compartidas con su homdlogo de Uruachi Victor Hugo
Rascén Banday el también chihuahuense Manuel Talavera. La Univer-
sidad Auténoma de Ciudad Juarez (UAC)) hizo lo propio al antologar
buena parte de su obra dramatica en dos tomos.

En esas paginas se vuelca la vision que tiene el creador sobre los
temas que mas le apasionan, que son a la vez los que mas le duelen.
Mientras teclea, me dice consternado, esas atrocidades estan pasan-
do en algln lugar de México.

“Yo pienso que no puedes hacer teatro sin dolor, en mi caso yo
escribo de lo que me preocupa. Los migrantes, los que son vilipen-
diados, como los integrantes de la comunidad gay, la gente jodida,
me puede el abuso a los nifios, el problema de la trata. La indolencia
es lo que mas me aterra”

Puede ser que atreverse a hablar de |a tragedia nacional, de lo
que acongoja a su propia comunidad le haya dado la proyeccion que
hoy tiene. Su teatro es atractivo en toda la Repiblicay compafiias de
Nuevo Ledn, Nayarit, Coahuila, Michoacén, Estado de México, entre
otras entidades, han elaborado una propuesta a partir de sus textos.

EnsuJuarez querido desarrollé la faceta de director, al frente de
un grupo cercano que sigue fiel a su instruccién. Junto a él ha dado
rienda suelta a un estilo ya reconocible, con gran tino para retratar
lo grotesco.

Pilo Galindo recibiendo el Premio Nacional de Dramaturgia Juan Ruiz de
Alarcén (2015). Foto: Jornadas Alarconianas.

“No puedo hacer un teatro tramposo para hacer reiro llorar, tiene
que ver con ser honesto contigo mismo, y esa es una premisa muy
importante para mi al momento de escribir”

Luego de haber escrito cuento, poesia y mucho teatro, Pilo esta
concentrado en la que sera su primera novela. El reto lo toma con
calma, disfrutando de cada paso del proceso.

“Ya no me presiono como antes, soy mas cuidadoso al escribir, al
elegir mis temas. Algo que me gusta ahora es la libertad que tengo
de escribirlo que quiero. A veces siento que ya no hay mafiana, nada
mas hoy. Han muerto amigos mios por la pandemia, por la vejez, y
creo estoy satisfecho. Hice lo que tenia que hacer, escribilo que tenia
que escribir” O

Brisa Frias. Licenciada en Ciencias de la Comunicacién por la Univer-
sidad Auténoma de Chihuahua. Estudié la maestria en Cultura e Investi-
gacion Literariaen la Universidad Auténoma de Ciudad Judrez. Reportera
cultural y cronista. También actriz.
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El senor Galindo

sin disputa

Margarita Salazar Mendoza

orria el afio 2006, Pilo estaba recargado en el marco de la

puerta, la sala estaba repletay dos eran las razones: una,

era la primera defensa de tesis en un programa de maestria
en Investigacién Literaria, y dos, el estudio vers6 sobre la obra del
dramaturgo juarense que en ese momento ya habia escrito mas de
veinte textos literarios—mayormente obras de teatro y algunas del
género narrativo—, que todavia no eran publicadas.

Unos diez afios antes asisti al teatro, a la puesta en escena de una
obra de un todavia incipiente dramaturgo y director de teatro. Un
recuerdo imborrable fue el momento aquel en el que maltrataban
al sefior Pefia, un homosexual llevado a escena por Galindo. Tal obra,
como en ese entonces —era la década de los 90— todas sus obras,
caus6 revuelo por la crudeza del asunto tratado. Era la época de
Puente negro, Dios en disputa, El Zurdo y El sefior Peiia. Los escindalos
provocados por las historias por él planteadas fueron registrados en
los periddicos locales.

Luego, para cerrar el siglo aparecié Amores que matan, una obra
por la que Galindo recibié una mencién de honor en el Concurso
Internacional de Teatro que anualmente lleva a cabo la Universidad
Veracruzana. Ese texto fue publicado junto a las obras ganadoras en
la revista Tramoya. Con esa puesta en escena se constataba la peculiar
aportacion de Pilo al teatro regional: iniciar justo en el climax, el
algido momento en el que culminaba un conflicto.

Después llegé la bonanza porsu actividad. Continud escribiendo
—mas de cincuenta textos lo confirman—, recibié mdltiples premios
y sus obras fueron publicadas en diversas ediciones. Ha mantenido,
asi mismo, el grupo de teatro nombrado por él mismo, 1939,y que
fundé desde 1987.

Fui testigo de tres claras etapas en su produccion dramatica: la
inicial, aquella en la que dentro de sus textos declaré las fuentes de
sus historias; una segunda, en la que el oficio habia madurado enlas
manos de Galindo al ocuparse de temas de corte allende la frontera;
para alcanzar otra de gran reconocimiento, la del autor que domina
estructuray lenguaje.

Pilo Galindo es un vivo ejemplo del creador que desea dedicarse
a una actividad intelectual y que debe sortear los obstaculos que la
cotidianidad de la vida le interponen. Esa fue la razén por la que en
1994 decidié dejar |a escritura. Debia buscar el sostenimiento de su
familia, es decir, él era consciente de la apremiante necesidad de
percibir un sueldo que sufragara los diversos gastos que ocasionaban
los hijos, |a casa, su esposay él mismo.

Ese diadel 2006 fue la culminacién de tres afios de trato frecuente.
Afios de conocimiento, de confianza plena, de construccién de una
amistad profunda. Esos afios Galindo me demostré una solidaridad

El teatro mata, escrita y dir. por Pilo Galindo. Foto cortesia de Pilo Galindo.

a toda prueba, fue capaz de confiarme sus archivos, esos textos que
él escribia en su preciada maquina de escribir, Eugenia, ese era su
nombre, asi la bautizé su duefio, el autor de tantas y tantas paginas
que de ella brotaron.

Esa ocasion fue ideal para demostrar que un autor dramético
debe ser estudiado a pesar de que sus obras no hayan visto la luzde
formaimpresa, sobre todo tratdndose de un autor tan prolifico, de un
director de teatro identificado plenamente con su entorno.

Mas de diez premios o reconocimientos no han hecho mella en
el caracter afable de Pilo, uno lo encuentra en el café o después de
una puesta en escenay él siempre tiene los brazos abiertos para sus
amigos, para aquellos que lo queremos y lo admiramos.O

MARGARITA SALAZAR MENDOZA. Doctora en Ciencias Sociales por El
Colegio de Michoacan, maestra en Cultura e Investigacion Literaria por
la UACy, con la tesis La relacion dialdgica entre la obra dramatica de Edeberto
Galindo y el discurso social de Ciudad Judrez. Fue directora de |a revista Paso
del Rio Grande del Norte (2010-2017) y compiladora de Narrativa juarense

contemporinea (2009).



, de Pilo Galindo, dir. de Luis Bizarro,

con la compafiia Teatro Barbaro. © Teatro Barbaro

caiman y los sapos

El

Lo que somos
y lo que no queremos ser

Luis Bizarro

o podria hablar de Pilo Galindo sin antes encontrarme en

estas palabras con el amigo, recordando las charlas, las

discusiones, los desacuerdos, las reflexiones, las tazas de
café, los desayunos en familia sen tados a la mesa con Silvia, Natalia,
Austriay Laura, o las trasnochadas con bohemias oscuras y sotoles
escuchando canciones de Serrat o Journey; no sin antes estrechar
todos los abrazos y pensar en los consejos.

Topé en Pilo un vato al que admiré casi de inmediato y me iden-
tifiqué con él o quise que asi fuera. Arraigado en la frontera, de
personalidad aguerrida, de voluntad férrea, terco, extrovertido,
elocuente, dicharachero, alegre, cantando las verdades cuando se
requiere, generoso, cercano a la comunidad, comprometido con el
teatroy con Ciudad Juérez, Pilo desde el primer momento meincitéa
emprender, aluchar, a nodarme porvencidoy no quedarme callado,
le puso entonces alas a mi espalda. Para Teatro Barbaro, desde sus
inicios, ha sido fundamental la figura de Pilo Galindo, su arraigoy su
querencia al desierto chihuahuense, el orgullo de ser nortefio mas
alla del simple regionalismo.

En el desvelo, cuando Pilo se sienta frente a Eugenia —su vieja
maquina de escribir en la que, hasta la noche de hoy, con palabra
duray sensata, sigue tecleando sus textos—, alli encontramos un
ejerciciode memoria, habla directa o indirectamente de la condicién
humana, delosocial, de lo politico, de la realidad. Esta es suvocacion,
enfrentarnos a lo que esta pasando, a por qué no nos gusta y por
qué queremos cambiarlo. Acoge los pensamientos de un hombre

que encuentra palabras para compartir sus sentimientosy emociones
ante un presente desbocado.

Por eso pienso que es tan importante su dramaturgia, para no
perdernos de vista, para entender que nuestro existir no es inexacto,
sinoinconsciente. La antropologia urbana de sus palabrasy sus acon-
tecimientos nos define que la violencia alimentada porel miedoy la
condicién humana es algo mas complejo que la normalidad de los
hechos. Sus textos son una respuesta a los acontecimientos de violen-
cia, desastre, desigualdad y vulnerabilidad en este desierto fronterizo
y de otros territorios desiertos dejusticia. Pilo tiene la sensibilidad de
darvoz consus palabrasaquien nolatiene, acrecienta las reflexiones
sobre lo que somosy lo que no queremos ser.

Muy igualado, como decimos en el norte, me tomo el atrevimiento
de decirle “vato” al multipremiado maestro Pilo Galindo, y es que
partiendo de sus inicios como poeta, del encuentro con Octavio Trias
que lo marcd, o como el dramaturgo que vendia uno o dos libros en
Sanborns para poder llevar burritos a la mesa de su familia, llegé a
obtener el Premio Nacional de DramaturgiaJuan Ruiz de Alarcén, en
tanto ha seguido luchando con su teatro en la frontera como el primer
dia, sigue tecleando en Eugenia sus palabrascomo la primera noche,
sigue siendo generoso como en el primer encuentro, sigue siendo el
gran amigo como desde el primer el abrazo. O

Luis BizARRo. Director de Teatro Barbaro, miembro del Sistema Nacional
de Creadores de Arte.
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Pilo Galindo: amor por
el teatro y calidad humana

Benito Cafiada Rangel

e han invitado a escribir algo sobre Pilo Galindo, por mi

mente pasan diferentes ideas: qué decir, lo basico seria

hablar sobre su trayectoria profesional y los textos que
ha escrito, pero eso estd al alcance de todos, él se ha preocupado o,
mejor dicho, se ha ocupado de que en sus textos se haga presente
la realidad social que lo rodea y de dar una visién critica sobre ello;
también podria hablar de la gran calidad teméticay la riqueza de su
dramaturgia, eso queda a la vista con leer cualquiera de sus textos:
json maravillosos!

Decidi platicarles de mi experiencia al conocer a Pilo, quien
para mi es una gran persona, un gran padre, un gran profesional, un
maravilloso dramaturgo, un amante del teatro, pero, sobre todo, es
un gran amigo.

Millennials, escritay dir. por Pilo Galindo, con la compafia 1939 Teatro
Norte. © Alex Brisefio

Asi comenz6 mi historia con Pilo, soy profesor en la Facultad
de Artes de la Universidad Auténoma de Querétaro, en el afio 2014
impartia la asignatura de Actuacion en el Gltimo afio de la carrera.
Quienes nos dedicamos a la docencia sabemos lo complicado que es
la seleccidon de una obra, no es solamente montar un texto para ser
presentado, tiene que ser un texto que por su temdtica sea propio al
perfil del grupo; requiere que, en el reparto, cada uno de los estu-

diantes tenga una carga lo mas equitativa posible para que puedan
aplicary mostrar lo que han aprendido.

No encontraba el texto idoneo ya que, al ser el montaje de Gltimo
afo, con el que se graduaran, es su despedida de la vida como estu-
diantesy su entrada al mundo profesional. Tenia que ser un texto
especial. En la bisqueda, lo comenté con un gran amigo, también
actory director teatral, Manuel Puente—somos amigos desde que es-
tudiamos la licenciatura en Actuacién en la entonces Escuela de Arte
Teatral, del INBA, cuando atin estaba atras del Auditorio Nacional—.
Manuel me dice: cuando vivi en Ciudad Juarez conoci a Pilo Galindo,
si quieres le preguntamos y vemos si nos escribe una obra para el
grupo. jFantastica idea! Y lo mejor fue que Pilo aceptd, no lo podia
creer. Asi inicié mi contacto con Pilo, primero como un desconocido
con un amigo en comdn y ahora como un amigo propio.

El tiempo para el montaje y para tener el texto fue maravilloso,
ya que, en la marcha, Pilo nos enviaba dos o tres hojas del texto, lo
estudidbamos, analizdbamosy poco a poco se desarrollaba la puesta
en escena. Lo mejor fue que Pilo estaba presente en el personaje del
escritor. Todo el texto es metateatral, los actores y actrices aparecen
como personajes, aparte de los personajes que interpretan; en ese
tiempo fui a un congreso mundial de semiética en Sofia, Bulgaria,
y en algin didlogo los estudiantes-personajes lo comentan, hasta
Manuel aparece al final de la obra.

Lo que deseo resaltar con esta pequefia narracion del proceso de
la escritura y construccion dramatica que nos regald Pilo en la obra
titulada Tipos es que refleja suamor por el teatro y su gran calidad
humana, deseo expresarlo asi: Pilo es un AMIGO, con mayusculas, lo
demuestraen cada uno de sus textos, lo hace presentey lo hizo al es-
cribir un texto para los que en ese momento eran unos desconocidos
que estaban a punto de terminar su carrera en actuacion. Para Pilo,
fue darnos un texto en el que pudieran demostrar sus cualidades, una
obracon laque pudieranjugar-actuar, taly como lo denota el término
para “actuar” eninglés: to play; fue, sobre todo, un material en el que
se evidencia su gran amoral teatroy hacia los que lo ejercemos desde
diferentes trincheras: gracias por sery existir, fuerte abrazo, querido
Pilo Galindo. O

BENITO CANADA RANGEL. Doctor en Teatro, Expresién Corporal y Socie-
dad porla Universidad de Corufia, Espafia, es profesor-investigador de la
Facultad de Artes de la Universidad Auténoma de Querétaro. Entre sus

areas deinvestigacion estd la semiética teatral y la dramaturgia escénica.



Pilo Galindo: un teatro
que trasciende fronteras

TRAYECTORIA

Redaccién PdeG

einventandose continuamente como

dramaturgo y director, Pilo Galindo

cuenta ya con casi cuatro décadas
de trayectoria. Ademas de teatro, ha escrito
poesia, cuentoy guiones para cine. Ganador
en dos ocasiones del Premio Nacional de
Dramaturgia Victor Hugo Rascon Banda, y
en 2015 del Premio Nacional de Dramaturgia
Juan Ruizde Alarcén, suincursién en el teatro
no solo abarca la escritura, sino que funda a
finales de losochenta el Taller de Teatro 1939,
grupo quesigue activoy dirige hasta la fecha,
ahora como 1939 Teatro Norte, asi como di-
versos grupos teatrales estudiantiles. Ha
sido jurado de premios, asi como miembro
de comités de seleccidn en diferentes even-
tos, ha impartido talleres de dramaturgia
y participado en coloquios sobre teatro en
diversos lugares de la Republica. En suma,
unatrayectoria en la que, ademas de asumir
un compromiso con el espacio y tiempo que
le hatocado viviren sutratamiento de temas
sociales, ha apostado por la bisqueda cons-
tante en la escrituray en escena.

Dias negros (2011). © 1939 Teatro Norte

OBRAS PUBLICADAS

Antologia teatral, tomo Il (Universidad Aut6-
noma de Ciudad Juarez, 2017).

Antologia teatral, tomo | (Universidad Auté-
noma de Ciudad Juarez, 2016).

Lot y la ciudad devastada (Ichicult, 2012).

Curva peligrosa (Paso de Gato, 12 reimpresion,
2010).

Rio Animas (Conaculta/Conarte/UANL, 2009).

“Ese llanto a lo lejos”, en Narrativa Juarense
Contemporanea, comp. de Margarita Sa-
lazar (Archipiélago/uAcy, 2009).

La furia de los mansos (Conaculta/Conarte/
UANL, 2008).

Hotel Judrez. Dramaturgia de feminicidios (Edi-
torial Espacio Vacio, 2008).

El diputado (UANL, 2005).

Cinco dramaturgos chihuahuenses. Antologia,
comp. de Guadalupe de la Mora (Gobierno
Municipal de Chihuahua, 2005).

Teatro de frontera 16, sel. y prél. de E. Mijares
(Universidad Juarez del Estado de Du-
rango, 2005).

Amores que matan y otras obras. Antologia (Go-
bierno Municipal de Chihuahua, 2005).

“Lomas de Poleo”, en Dramaturgia del norte,
comp. de Enrique Mijares (Fondo Regional
parala Culturay las Artes, 2003).

Amores que matan. Antologia (Tramoya/Uni-
versidad Veracruzana, 2000).

RECONOCIMIENTOS COMO DRAMATURGO

2019 Recibe el reconocimiento a la Mejor
Dramaturgia en la Muestra Estatal de
Teatro por Millennials.

2017 Recibe el reconocimiento como Mejor
Dramaturgo por El caiman y los sapos en
la 27 Muestra Estatal de Teatro, llevada a
cabo en Cd. Juarez, Chihuahua.

2015 Ganador del Premio Nacional de Dra-
maturgia Juan Ruiz de Alarcén.

2014 Recibe el reconocimiento como Mejor
Dramaturgo en la 23 Muestra Estatal de
Teatro por Bubble Gum.

2013 Ganador de la Medalla al Merito Cultural
Victor Hugo Rascon Banda que otorga el

Acitrén de un fandango (2018). © 1939 Teatro Norte
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Rio Animas, con la compafia Teatro a la Parrilla (41 Muestra Nacional de

Teatro, 2022). © Rall Kigra

H. Congreso del Estado de Chihuahua; y
recibe reconocimiento como Mejor Dra-
maturgo en de la 22 Muestra Estatal de
Teatro por El teatro mata.

2011 Recibe reconocimiento al mejor texto
original en la Muestra Estatal de Teatro
en Chihuahua por Dias negros.

2010 Ganador del primer lugar en el XXVIII
Festival de Teatro de la Ciudad por Filos;
asi como del primer accésiten el Il Certa-
men de Teatro “Dramaturgo José Moreno
Arenas” en la modalidad de Teatro Breve
en Granada, Espafia.

2009 Ingresa al Sistema Nacional de Crea-
dores de Arte y obtiene el 3er lugar en el
XXVII Festival de Teatro de la Ciudad con
Una mujer de peso; recibe mencién honori-
ficaenel Certamen Nacional de Literatura
José Fuentes Mares para obra publicada.

2008 Recibe reconocimiento del XXVI Fes-
tival de teatro de la Ciudad por El teatro
mata, asi como el Premio Nacional de
Dramaturgia Victor Hugo Rascén Banda
por Rio Animas.

2007 Recibe el Premio Nacional de Drama-
turgia Victor Hugo Rascén Banda por La
furia de los mansos.

2006 Ganador del 9° Certamen Nacional de
Pastorela convocado por la UANL con Dia-
bloaladiabla; ganador del XXIV Festival de
Teatro de la Ciudad.

2005 Recibe el Premio Nacional de Drama-
turgia Emilio Carballido por El diputado.

2003 Seleccionado para la XXIV Muestra Na-
cional de Teatro en la Ciudad de Morelia,
Michoacan.

2002 Recibe el Premio Chihuahua en Drama-
turgiay es ganador del Festival de Teatro
de la Ciudad y de la Muestra Estatal de
Teatro en la ciudad de Chihuahua.

2001 Finalista del 2° Concurso Nacional de
Dramaturgia Teatro Nuevo convocado

por el Instituto de Cultura de la Ciudad
de Méxicoy la Sogem por Lomas de Poleo.

2000 Mencién honorifica en el Concurso In-
ternacional de Obra Dramatica deJalapa,
Ver., por Amores que matan.

1994 Ganador del Festival de Teatro de la
Ciudad.

1993 Ganador del Festival de Teatro de la
Ciudady de la Muestra Estatal de Teatro.

1992 Seleccionado para representar al pais
en el 3er Festival Internacional de Teatro
Amateur en Monterrey.

1991 Invitado para representara Méxicoen la
Olimpiada Teatral de Nueva Delhi, en la
India; ganador del Festival de Teatro de la
Ciudady de la Muestra Estatal de teatro.

1990 Ganador del Festival de Teatro de la
Ciudady de la Muestra Estatal de Teatro.

TRAYECTORIA COMO DIRECTOR

2019 Ganador del primer lugar en el Festival
de Teatro de la Ciudad por Millennials.
2018 Ganador del primer lugar en el 36 Fes-
tival de Teatro de la Ciudad por Acitrén de
un fandango asi como el premio al mejor

director.

2017 Participante en el 35 Festival de Teatro
de la Ciudad con Curva peligrosa.

2013 Direccién de dos obras inéditas: Root
beer, presentada a estudiantes de secun-
daria de zonas vulnerables, y Querido
Serapio, obra de corte histérico. Partici-
pa en la 22 Muestra Estatal de Teatro de
Chihuahua con El teatro mata.

2012 Direccidn de tres obras de corte his-
térico para el aniversario de la Toma
de Juérez: La casa de adobe e Hidalgo y
su costilla, ambas presentadas a nifios
de zonas vulnerables; asi como Rendir
la plaza, presentada en la Exaduana de
Cd.Juarez.

Premio a la Trayectoria Artistica 2019. Foto de archivo.

2011 Dias negros gana el premio a la mejor
puesta en escena y mejor direccion en la
Muestra Estatal de Teatro.

2010 Filos gana el primer lugar en el XXVII
Festival de la Ciudad.

2008 Ganador del XXVI Festival de Teatrode
la Ciudad con El teatro mata, con la que
participa en la Muestra Estataly Nacional.

2007 La tragica virtud del camaledn, montada
con el grupo Taller de Teatro1939.

2006 Ganadordel XXIV Festival de la Ciudad
con El diputado.

2005 Arizond en llamas, montada con el grupo
Taller de Teatro1939.

2004 Amores que matan, montada con el grupo
Taller de Teatro1939.

2003 El fantasma del abuelo, montada con el
grupo de teatro de la Preparatoria 8408.

2001 Lomas de Poleo, ganadora del festival
de Teatro de la Ciudad y de la Muestra
Estatal de Teatro.

1995 Chinchi lagua, montada con el grupo
Taller de Teatro1939.

1994 Puente negro, ganadora del Festival de
Teatro de la Ciudad.

1993 El sefior Peiia, ganadora del festival de
Teatrodela Ciudady de la Muestra Estatal
de Teatro.

1991 Dios en disputa, ganadora del festival de
Teatrodela Ciudady de la Muestra Estatal
de Teatro.

1990 El Zurdo, ganadora del festival de Teatro
de la Ciudad y de la Muestra Estatal de
Teatro.

1989 Los otros margenes, montada con el grupo
Taller de Teatro1939.

1989 El bufdn, con la cual recibe tres premios
especiales.

1988 Amor: propiedad de quién, con la cual re-
cibe tres premios especiales.

1987 El indolente, montada con el grupo Taller
de Teatro1939. O



VICTOR HUGO RASCON BANDA:
UN LEGADO

La edicién de este Dossier se realizé con el apoyo del Estimulo Fiscal
paralaCulturay las Artes del Estado de Chihuahua
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VICTOR HUGO RASCON BANDA: UN LEGADO

Queridisimo tfo Hugo:

spero que al recibir la presente se encuentre usted bien, en compafiia

de mis abuelos y demds familiares.

Coincidird conmigo en que nuestra comunicacidn epistolar se ha vuel-
to un hdbito gozoso, que ademds nos permite ponernos al dia sobre los
sucesos que, segura estoy, le agrada estar al tanto.

Resulta, que sus amigos de la revista Paso de Gato, que es una de sus
favoritas y de la que usted siempre tiene alguna generosa expresién sobre
su contenido y calidad, se han dado a la tarea de dedicar el Dossier del
mes de julio a su vida y su obra. Y yo, su sobrina, su hija, abogada, sin
ser escritora, ni critica, ni investigadora, si acaso una incipiente gestora
cultural, tengo el honor de escribirle para celebrar esta magnifica noticia.

iAhl, su revista preferida de teatro ha seguido siendo reconocida por
sus multiples publicaciones, recibiendo premios tanto nacionales como
internacionales, seguramente usted aplaude estas buenas nuevas.

Participan quienes conocen su vida en el teatro, en la academia, en la
banca, como defensor de los derechos de autor, como defensor de no impo-
ner el IVA al libro; quienes han estudiado al dramaturgo que dio voz a los
olvidados, al dramaturgo de la realidad social y de los suerios, al miembro
de la Academia de la Lengua Mexicana, al primer mexicano encargado
de escribir y pronunciar —el 27 de marzo de 2006—, en una ceremonia
realizada en la sede de la Unesco en Parfs, Francia, el mensaje del Dia
Mundial del Teatro, “Un rayo de esperanza’, quien fue seleccionado por
votacién undnime por mds de 20 paises. En fin, son directores de escena,
dramaturgos, criticos, actores, investigadores, compariias teatrales, que
estdn muy bien informados y que tienen un lugar en el dmbito cultural
o juridico.

Deseo de corazdn que el niimero de la revista se agote y por lo tanto
sea necesario realizar un nuevo tiraje. Desde luego usted recibird el primer
ejemplar.

Lo abrazo con todo mi amor.

Lorena



José Jorge Hernandez

©

Victor Hugo Rascén Banda. «

VIDA Y DRAMA: ESBOZO BIOGRAFICO
DE VICTOR HUGO RASCON BANDA

Rocio Galicia

ramaturgo, narrador, guionista, defensor de los derechos de

autor, normalista, abogado, banquero y migrante en toda

la extensién de la palabra. La vida y la obra de Victor Hugo
Rascén Banda estan absolutamente entreveradas. Esa es laidea que
enseguida me propongo desarrollar. Suvida atraviesa, sostieney da
sentido a su obra. Nacié el 6 de agosto 1948, en Uruachi, sierra de
Chihuahua. Ahivivié unainfancia pletérica de acontecimientos que,
a la vista de los capitalinos, parecen ficcionales. El decia que con el
nombre que su madre le puso, lo condend a ser escritor. En Uruachi,
pueblo minero enclavado en lasierra tarahumara, se representaban
obras de teatro en francés. El teatro era parte de esa comunidad,
seguramente por la presencia de espafioles, franceses y alemanes
que llegaron atraidos por la mineria. Su casa eraademas unjuzgado,
suabuelo era el juez, su padre el ministerio pblicoy sumadre la

secretariade acuerdos. Ante los ojos de ese nifio desfilaban asesinos,
ladrones de ganado, mujeres addlterasy raramuris acusados de algin
crimen o falta. El nifio escuchaba por un lado sus historias, sus razones
y, porotro, la palabra de laley en boca de sus familiares que llevaban
los procesos judiciales. A Victor Hugo le gustaba decir que con esa
infancia solo podia ser dramaturgo, pero en retrospectiva es posible
afirmar que también ahi se forjé el abogado, e incluso, el banquero.
Es sorprendente que la familia Rascén fue autorizada en 1873 para
emitiry circular su propia moneda, hecho que da cuenta del lugar
que tenian socialmente en la region.

Varias de sus obras guardan el aromay la textura de esos primeros
afos, especialmente su coleccién de cuentos Volver a Santa Rosa. Salié
de ese mundo bucélicoy entrafiable para seguir estudiando y dejar
atras unatradicion familiar centrada en la mineria. “Me fui cuando te-
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contexto, sus imaginarios e historias puestos
en palabrasy en el cuerpo de actores? Para
la compafia de la Universidad Veracruzana
escribid algunos textos. Su colaboracién crea-
tiva con el director Enrique Pineda le abrié las
puertas hacia las tematicas que acordaban,
pero también la posibilidad de escribir para
una compahiay para actores especificos.
Esta cercania con la escena lo signd, quiza

Voces en el umbral, de VHRB, dir. Luis Bizarro, con la compafifa Teatro Barbaro (2021). © Teatro Barbaro aqui esté la semilla de su compromiso con

niadoce afios. Como si fuera un gavilan pollero, la avioneta comanche
de Chalelo Varela nos arrancé de Santa Rosa a seis nifios que fuimos
enviados a estudiar a Chihuahua.” Llegd como un nifio migrante a
incorporarse a la vida de una ciudad ajena que poco tenia que ver
con la realidad de los pueblos minerosy con las vidas y perspectivas
de sus habitantes. “Llegué a Chihuahua a enfrentarme a la ciudad, a
las cosas que cualquier nifio conoce: los tenis, la television, el cine, el
pavimento, los edificios, los bafios; porque alla en la sierra teniamos
solo letrinas como las del antiguo oeste.” Pero esta vulnerabilidad
inicial se fue transformando en asombro, en curiosidad y en desafios.
Su formacion como maestro normalista se dio en el contexto de un
sistema escolar que ponia énfasis en el arte como medio expresivoy
que apostaba por la conformacion de seres criticosy comprometidos
con su sociedad. Rasgos constitutivos de su obra literariay de su
actividad profesional.

Para estudiar la preparatoria se fue a Ciudad Juarez. Ahi conocié
y se enamord de las fronteras. Vivio la época de los hippies, el rock,
el spanglish, las dolorosas experiencias de los migrantes que inten-
tan cruzar hacia los Estados Unidos. En varios textos sefiala que las
fronteras son zonas de libertad que no tienen moral, son tierras de
nadie, donde pese a todo se sinti6 libre. Esta complejidad fronteriza
nutre obras como Losilegales, Apaches, La mujer que cayé del cieloy Hotel
Judrez, por ejemplo.

Tampoco se quedd en este lugar, vino a la UNAM a terminar su
licenciaturaenderechoy luego a cursarla maestriay el doctorado. En
la licenciatura decidié usar el teatro para exponer los contenidos de
sus asignaturas: teoria del proceso, derecho romanoy constitucional.
Asinacieron tres obras que escribié, montdy llevé de gira por el paisy
Sudamérica. Por estas obrasy desde el campo del derecho, ingresé al
teatro, pues las vio Héctor Azar que un afio después abriria el cCADAC.
Enesasinstalaciones Victor Hugo descubrié el taller de dramaturgia
de Vicente Lefiero, lo cual fue un acontecimiento en su formacién
como dramaturgo. Del maestro y de sus compafieros aprendié la
técnica, la teoriay el oficio, ahi escribi6 Voces en el umbral. Ese taller
duré muchos afos, los talleristas regresaban con su maestro para
pulir sus obrasy escuchary comentar las de los otros. También fue
alumno de dramaturgia de Hugo Argiielles. Junto a otros dramatur-
gos como Jeslis Gonzalez Davila, Sabina Bermany Oscar Liera formé
parte de la denominada Nueva Dramaturgia.

Con un pie en el teatro y otro en la abogacia, sus obras entraron
a concursos y transitaron de ser literatura a convertirse en escena.
Los ilegalesy Voces en el umbral fueron montadas por Martha Luna. En
tanto queJulio Castillo dirigié Armas blancas. ;Qué seria para él ver su

las puestas en escena, no solo de su obra,
también de las obras de otros; sobre todo los creadores mas jovenes
a quienes siempre apoyo.

Asus27afos trabajé en el Conacyt defendiendo en foros interna-
cionales marcas, patentesy derechos de autor. Afios mas tarde trabajé
en Banca Cremiy Banca Unidn, fue su director juridico. Desde ese
lugar, en el corazdn del sistema capitalista en México, testimoni6 la
implementacién del Fobaproa. El conocimiento del sistema bancario
lollevé a escribir La bancay Los ejecutivos, esta Gltima bajo el seuddni-
mo de Sergio Celis. Estos afos fueron muy importantes porque mi-
graba del banco al teatroy de regreso, con todas las contradicciones
y complejidades que esta situacion entrafia.

Victor Hugo Rascén Banda fue consolidando su trayectoria como
abogadoy como dramaturgo en un conjunto de obras que entrelazan
sus profesiones: Homicidio calificado, La fieva del Ajusco, Fugitivosy El cri-
minal de Tacuba, entre otras. Ahi el nicleo es, a decir del propio autor,
la lucha entre el bieny el mal. Temas que plantean el rompimiento
del ordenjuridico. El caso de El criminal de Tacuba desbordé |a ficcion
al llevar al dramaturgo a la carcel. “Un asesino de seis mujeres muy
famoso en los afios cuarenta, llamado Goyo Cardenas, me denuncid
y me detuvo la policia.” Esta obra fue escrita a partir del expediente
judicial que Vicente Lefiero le regaldy que actualmente se encuentra
en la Biblioteca del Cenart. Victor Hugo fue denunciado por dafio
moral porque Goyo Cardenas pasé de ser asesino de mujeres a ser
un ejemplo de la rehabilitacion en México. Victor Hugo libré la carcel
gracias a su equipo de abogados. Sin embargo, no fue la Gnica obra
por la que fue demandado. El desbordamiento de lo ficcional que
llegd a afectar su vida personal, lo llevé a repensar el poder de lo
escénico. También la temporada de La Malinche, dirigida por Johan
Kresnik, tuvo consecuencias axiales en su teatro, por un lado, desem-
pend el rol de dramaturgista, de ahi sus reflexiones sobre el proceso
de creacion plasmadas en la bitdcora de esta obra, y por otra parte, el
escandalo mediaticoy la fuerte critica que recibi6 lo Ilevaron a pensar
en abandonar el teatro.

;Por qué articular vida y produccién dramatdrgica en el caso de
Rascon Banda? Suvida personal siempre estuvo postergada ante sus
triunfos laborales en la abogaciay en el teatro. Trabajaba con ahinco
en estos campos. Incluso ya estando muy enfermo, jaméas falté a la
presentacion de un libro, no cancel ninguna de sus conferencias o
discursos, aunque fuera auxiliado de un bastdn, de un tanque de
oxigenoy practicamente no pudiera mantenerse en pie. El estreno
en 2003 de suobra Sazén de mujer, retitulada porJosé Caballero como
De/sazén fue un aliciente en medio de su enfermedad al ver el mon-
taje conlasactrices Luisa Huertas, Julieta Egurrolay Angelina Pelaez.



Armas blancas.
© Fernando Moguel

Fue en septiembre de ese mismo afio cuando lo conoci, habia
salido de una larga estancia en el hospital, donde varias veces estu-
vo a punto de morir. Estaba extremadamente delgado, encorvado,
parecia un viejito, no tenfa cabello porque habia librado una terrible
batalla contra la leucemia linfatica crénica, un tipo de cancer. No era
ni sombra del nortefio, del exitoso abogado, alto, de voz profunda
y descomunal energia. Reclamé en esa conferencia magistral del
Congreso Frontera Norte / South Border (teatro del norte) que nadie
del cITRU estuviera haciendo una investigacion sobre ese teatro que
reunia a sélidos dramaturgosy poetas de la escena que hablaban de
suentorno. Porcierto, para quienes Rascon Banda es un pilarindiscu-
tible. Con penay coraje le dije que recordara mi nombre porque yo
iba a hacer esa investigacion. A ese tema me habia llevado Enrique
Mijares. Pensé que no le importaria miintencién, pero no fue asi, se
puso felizy me invité a conversar de teatro con él. Esa conversacion
se mantuvo por cinco afios, en ese lapso conoci y convivi con su ma-
dre, dofia Rafaela, con su padre, don Epigmenio, con sus hermanos:
Francisco, Diva Nelly, Reyy Charo. Y desde entoncesy hasta ahora, con
su sobrina Lorena Serrano Rascon. La familia siempre me traté con
carifio. Conoci su pueblo, sus detonadores contextuales y a algunas
personas que se convirtieron en personajes en sus obras. Departi
con sus amigosy con sus entrafiables colaboradores: Pastora Peralta,

Recibiendo el nombramiento como miembro de la Academia Mexicana
de la Lengua (2008). Foto: archivo personal de VHRB.

Amparo Galdoz, Maribel Uribey Enrique Aguilera. Todos trabajaban
en conjunto para cuidar a su jefe, con quien establecieron fuertes
lazos afectivos y de respeto. Ellos crearon una red para que comiera
saludablemente a sus horasy se tomara las veinticinco pastillas que
debiaingeriral dfa. Cuidaban que firmara documentos, que no faltara
a sus citas de trabajo y que en la medida de lo posible, no perdiera
sus documentos. Pero extravid su obra El muchacho azul, 1a cual en-
contramos en su casa después de su muerte. Con estos cuidados y un
deseo monumental por vivir, por escribir, se recuperd y volvié a ser un
lider que hablaba porla mafiana en el Congreso, que desde la SOGEM
defendia a los autores y que por la noche acudia a una premiacion
o un programa televisivo; aparecia en todas partes cautivando a la
audiencia con su charla, con la fuerza de sus ideas. Comparti con él
muchos viajes de trabajo por el norte de México. Me impresionaba
cuando en un hecho de la cotidianidad encontraba un acontecimiento
dramatico, decia: “Ahi hay una obra de teatro”.

En su estadia en el hospital y posteriormente, escribi6 la cronica
sobre suenfermedad ; Por qué a mi?y las obras de teatro: Ahora y en la
hora, Apaches, El deseo, El muchacho azul, Cautivas y afos después Los
nifios de Morelia. Cada dia amaba mas la vida y cada dia se veia mas
desmejorado. No obstante, lo Ilend de alegria suingreso a la Acade-
mia Mexicana de la Lengua (26 de junio de 2008), asi se cumplia su
suefioinfantil de seracadémicoy crear palabras. El 31 dejulio fallecié
porlamadrugada. Se le rindieron grandes homenajes en laCiudad de
Méxicoy en Chihuahua. Una gran cantidad de amigos, familiares, co-
laboradores, politicos, creadores, intelectuales y reporteros estuvie-
ron para rendir homenaje a un hombre que lo dio todo por el teatro.

A quince afios de su partida, sus obras siguen siendo puestas en
escenay analizadas por estudiantes e investigadores nacionalesy del
extranjero. Su teatro esta vivo. O

Rocio GaLicia. Dramaturgista, docente e investigadora del Centro
Nacional de Investigacion Teatral Rodolfo Usigli (c1TRU). Estudiosa de
la obra de Victor Hugo Rascén Banda. Actualmente es presidenta de la
Asociacion Mexicana de Investigacion Teatral (AmIT).
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Ofelia Medinay Victor Carpinteiro en El deseo, teatro en atril en el Centro Cultural Teopanzolco de Morelos (2022). © ccT

JORNADAS RASCONBANDIANAS

Luis Bizarro, Yaundé Santana
y Lorena Serrano Rascon

I31dejulio del afo 2008, Victor Hugo Rascén Banda, desta-

cado dramaturgo chihuahuensey universal, originario de uno

de los destinos mas recénditos, pero también mas bellos de
la Sierra Tarahumara de Chihuahua, Uruachi, pueblo minero, fallecia
dejando un importantisimo legado cultural, artistico y legal.

Tras su muerte, con el impulso primero de su familia con Lorena
Serrano al frente, de Teatro Barbaro y posteriormente de la mano
de amigos, colectivos y creadores de arte chihuahuenses, en 2009,
con el deseo de recordar al amigo, preservar la memoriay con el
objetivo primordial de promover entre las generaciones, sobre todo
en los jovenesy las infancias, el conocimiento y disfrute del legado
cultural del maestro, con un profundo agradecimiento porsu gran ge-
nerosidad, nacen lasJornadas Rasconbandianas como unainiciativa
ciudadana que al paso del tiempo ha echado raices profundas entre
los chihuahuenses con un encuentro relacionado conlaviday obradel
maestro Victor Hugo Rascén Banda. A las actividades que componen
la programacién de este evento cultural y artistico que se organiza
cada afo, se han venido sumando aliados en todos los frentes: crea-
dores nacionales e internacionales, instituciones, personasy organi-
zaciones de la sociedad civil y del sector privado, lo que, emisién tras
emisién, ha enriquecido su programacion cultural, ha ampliado su

ambitodeacciény suimpacto, que ya no solo comprende actividades
dentro del circuito del estado de Chihuahua, sino también activida-
des en otros escenarios y espacios, principalmente de la Ciudad de
México; por mencionar algunos de los casos: con la participacién de
la Compafiia Nacional de Teatro, del Centro Cultural Helénico y el
Circulo Teatral. Con la llegada de la pandemiay el inminente uso de
las plataformasvirtuales, lasJornadas han encontrado vistas en otras
latitudes internacionales.

Las Jornadas Rasconbandianas comprenden una serie de activi-
dades culturalesy artisticas para la promocién, rescate y fomento de
laviday obra del distinguido escritor y dramaturgo chihuahuense
Victor Hugo Rascén Banda, autor de bellas historias que invitan a
viajary reconstruir la realidad a través de personajes llenos de suefios,
pasionesy deseos, a los que el autor les da un toque personal para
mostrar diversos matices de la vida, mas alla de lo simple, lo comun
yloaparente.

Suobra, ademas de por su calidad artistica, debe ser una lectura
obligada para todos, pero especialmente para sus paisanos, pues
en ella nos regala la maravillosa oportunidad de rescatar nuestra
“identidad nortefia” de la mano de personajes que nos son propios,
personajes que transitan por variados paisajes que nos son comu-



Museo Victor Hugo Rascén Banda, ubicado en Teatro Barbaro Foro
Cultural Independiente. © Teatro Barbaro

nesy a través de tematicas que bien conocemos, que vivimos en el
cotidiano y que muy seguido, también, nos duelen, ecos crueles de
la realidad mexicana. “Habla de tu aldea y serds universal”, frase
atribuida a diversos literatos a lo largo de |a historia, se adapta a la
obra del maestro indudablemente.

Al paso de los afios, las Jornadas Rasconbandianas han tenido
logros importantes. Podemos citar, en primer término, que en 2008,
producto de la gestién realizada por el comité organizador ante
legisladores locales y gracias a las alianzas alcanzadas, se logré la
institucionalizacion de la entrega de la Medalla al Mérito Cultural y
Artistico Chihuahuense “Victor Hugo Rascén Banda”, otorgada porel
H. Congreso del Estado de Chihuahua con periodicidad anual, que
reconoce la trayectoria de creadoras y creadores chihuahuenses. La
primera medalla se entregd de forma simbélica en 2009 a su familia
—toda vez que VHRB ya habia fallecido— poniéndola en manos de
su padre, don Epigmenio Rascén, en una emotiva sesion solemne del
Congreso de Chihuahua, en la cual se decretd ademas el traslado de
sus restos a la Rotonda de los Hombres Ilustres, ubicada en la Plaza
del Angel, en Chihuahua, capital.

En 2010 se colaboré en el Proyecto de Impacto Social, y de Pa-
trimonio Cultural Inmaterial, presentado ante el H. Congreso de la
Unidn, con la participacién del Municipio de Uruachi, lograndose
la obtencién de recursos con los que se llevé a cabo la filmacion del
cortometraje La casa de las golondrinas, de la autoria del maestro Ras-
c6n Banda, asi como la adaptacién del libro Volver a Santa Rosa como
cuento ilustrado, en cuatro tomos para una primera edicién con un
tiraje de 400 mil ejemplares.

El Callején Victor Hugo Rascén Banda, ubicado en el corazén del
Centro Histérico de la capital chihuahuense, al que, con gestiones
ante el cabildo del municipio, se logré dar su nombre actual, y es el
lugar donde se realizaron las primeras actividades de lo que hoy son
las Jornadas Rasconbandianas. Al pie de este callejon se encuentra
una placa en memoria de nuestro distinguido chihuahuense.

El Museo Victor Hugo Rascén Banda, alojado en Teatro Barbaro
Foro Cultural Independiente, donde se exhibe viday obra del maestro,
y se encuentran muebles y pertenencias de sus casas; importantes
premios, reconocimientos y medallas que le otorgaron en vida, fo-

Las Jornadas Rasconbandianas
comprenden una serie de actividades
culturales y artisticas para la
promocion, rescate y fomento de la vida
y obra del distinguido escritor y
dramaturgo chihuahuense

Victor Hugo Rascon Banda...

tografias de familiares y de amistades, carteles originales de obras
emblematicas que dieron vida a su dramaturgia, como Voces en el
umbral, La casa del espaiiol, La Malinche, El ausente, La mujer que cayé
del cielo, Desazon, Ahora y en la hora, La Fiera del Ajusco, El deseo, entre
otras, o de peliculas realizadas con sus guiones, como Moriren el golfo
o Playaazul. Una gran parte de sulegadoyacervo literario habitanen
este sitio con una recreacion de su biblioteca personal ubicadaen un
espacio de este museo, todo ello gracias a la familia Rascén Banda,
quienes recibieron con entusiasmo la propuesta de que el Foro de
Teatro Barbaro albergara tan significativo material.

En 2018, un 30 de agosto, en el marco de su décimo aniversario
luctuoso, el H. Congreso del Estado de Chihuahua, declara Benemé-
rito del Estado al maestro Victor Hugo Rascon Banda, a propuesta del
comité organizador de lasJornadas Rasconbandianas, creadores del
estado, del paisy del mundo, ante el Grupo Parlamentario de Nueva
Alianza. El hasido el tinico personaje en ser reconocido con este titulo
en la era moderna. También en 2018, a iniciativa de la Secretaria de
Cultura, el Instituto Nacional de Bellas Artes, con la colaboracién del
Consejo para la Acreditacion de la Educacién Superior de las Artes,
dentro del marco de las Jornadas Rasconbandianas, se llevé a cabo
el Certamen Nacional de Puestas en Escena de Victor Hugo Rascon.

A14 emisiones de las Jornadas Rasconbandianas es claro el im-
pacto que han tenido. Hoy por hoy son un evento que se ha enraizado
entre los chihuahuensesy que, emision tras emision, haampliado su
coberturaenel estadoy trascendido las limitaciones geograficas para
incluir sedes nacionales e internacionales. Sin duda, crecen afio con
afio como crecen las alianzas y los sectores involucrados. O

Luis BizARRo. Director de Teatro Barbaro. Miembro del Sistema Nacional
de Creadores de Arte.

YAUNDE SANTANA. Abogada, gestora, actriz del elenco estable de Teatro
Barbaro.

LORENA SERRANO RAScON. Abogada, funcionaria del Poder Legislativo
de Chihuahua durante 32 afios, fundadora de las Jornadas Rasconbandia-
nasy gestora cultural.
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La mujer que cayd del cielo, de Victor Hugo Rascén Banda. En la foto, Luisa Huertasy Carlos Guizar

© Enrique Corostieta

MUNDOS Y METAFORAS

EL TEATRO DE VICTOR HUGO RASCON BANDA

Jacqueline Bixler

Se escuchan voces...

VHRB, Voces en el umbral

espués de debatirse largamente entre la vida y la muerte,

Victor Hugo Rascén Banda emprendi6 el vuelo hacia el cielo

hace ya quince afos. Sin embargo, su memoria continia
viva gracias a las muchas obras teatrales y narrativas que dejé y a su
constante defensa del teatro mexicano, de quienes hacen teatroy
de quienes luchan cada dia por su supervivencia. Cada persona que
tuvo la oportunidad de convivir con Victor Hugo —dramaturgo, an-
fitrién, amigo y “funcionario” en el sentido méas amplioy positivo de
la palabra— tiene sus recuerdos Ginicos de este ser tan magnanimo,
dindmicoy comprometido con la realidad de su pais.

Como dice el tedrico Edward Casey, el acto de recordar “es el
poder conectivo primordial en nuestra vida” (1987: 63). Victor Hugo
pasé buena parte de la suya luchando, no solo contra el cancer que
le atacaba el cuerpo, sino también contra lo que Enrique Mijares ha
Ilamado “el cancer del olvido” (2006: 72). Batallaba contra el olvido
mediante sus obras teatrales, donde mantenia vivos tanto sus pro-

pios recuerdos como los de otros. Olga Harmony lo describe como
“un tenaz narrador de historias” (1996: 177). La verdad es que Victor
Hugo era una fuente inagotable de anécdotas. Le gustaba mucho
hablar, sobre todo del pasado: su nifiez en Uruachi, la casa familiar,
la salida en avidn rumbo a su primera escuela en Chihuahua, sus
afos en el banco, su formacién dramatica en los talleres de Hugo
Argiielles y Vicente Lefiero, sus amistades —y enemistades— con
otros dramaturgos, las historiasy memorias que inspiraron sus obras
y los pleitos que habia tenido con sus directores o con los parientes
de sus protagonistas.

Todo le interesaba a Victor Hugo. Pero a la vez, mucho le dolia.
Le dolia, por ejemplo, la ruina moral y econémica ocasionada por
la corrupcidny la violencia del narcotrafico, sobre todo en el Norte
de México. Y este dolor le inspird a escribir algunas de sus mejores
obras, empezando en 1977, cuando regresé a casa después de una
larga ausencia. Ahien Uruachisalen los recuerdos, los fantasmasy las
voces de los muertos que pueblan su primera obra Voces en el umbral,
la cual empieza con las palabras “Se escuchan voces”. Las piezas so-
brelasierrayla gente que se haquedadoalli, viva o muerta, eran una
parte entrafable de Victor Hugo. Como dice Rocio Galicia, en estas



obras “no vemos un México, sino muchos ‘Méxicos’ sustentados en las
voces, ya no masinéditas, de las minorias” (2007: 8). Estas “minorias”
son mayormente mujeres pobres, abandonadas y desamparadas,
cuyas memorias y voces hacen resaltar su marginalidad dentro de
su propia cultura, dentro de su pais y dentro de un mundo cada vez
mas globalizado. El mismo autor estaba consciente de que su teatro
estaba protagonizado por mujeres: “a través de las mujeres yo voy
contando historias, o voy reflexionando sobre el microcosmos de la
vida social mexicana” (Partida, 2002: 311). El dramaturgo recurria con
frecuenciaal monédlogo, una estrategia sencillay a la vez significativa,
ya que el mondlogo comunica no solo las memorias inéditas, sino
también laimpotencia, la soledad, el aislamientoy la desesperanza
de la mujer serrana.

Gracias a obras como Voces en el umbral, Sazon de mujer y Contra-
bando, las memorias de estas mujeres serranas no se pierden, sino
se hacen parte de la memoria colectiva del pablico. Segtn el propio
autor, valia la pena representar lo que sucedia “para no perder la
memoria de la gente, para no olvidar las cosas que pasaron, para no
serundesarraigado, para no perder la querencia” (Volvera Santa Rosa).
En estos actos de resistencia cultural contra el olvido, Rascén Banda
contindasiendo el portavoz de las memorias de la gente solitaria del
Norte, seres fuertesy resistentes, pero relegados por la geografia, por
su cultura, por la pobrezay por la violencia.

Es gratoverque, alos quince afos de sumuerte, las obras de Victor
Hugo se siguen poniendo en escena. La explicacién por su vigencia
pareceriasimple: Rascon Banda sabia captary retenerelinterés de su
publico al crear una estructura fragmentada de escenas e imagenes
fugaces que aumentan latensidény el suspenso del drama. El didlogo
agil reproducia el habla de la clase social de los personajes, fueran
narcos nortefios o ejecutivos capitalinos. La oralidad sobresale en
el uso del mondlogoy en el estilo documental de muchas obras en
las que se emplea el interrogatorio, la confesion o el juicio. La accion
normalmente se circunscribe a un lugar de dimensiones reducidas
0 a una situacién limite, como un ascensor atorado, una celda de
manicomio, un grupo de rehenes. Las relaciones entre los personajes
sontan oscurasy complicadas como sus motivaciones; esto hace que
sea dificil distinguir entre la victimay el victimario, entre el criminal
y el inocente, entre el bieny el mal. Casi siempre nos encontramos
con la presencia de un personaje intruso que viene con el deseo de
indagarlasituacién, de llegar hasta el fondo: el escritor/investigador
de Contrabando; el fiscal de Homicidio calificado; el juez de La Malinche;
los policias de Tina Modotti, los psiclogos de La mujer que cayo del cielo.
Es este deseo de saber—presente en el autor, en sus desdoblamientos
ficticiosy consecuentemente en el piblico— el que mueve la accién
de su teatro.

Sinembargo, y a pesarde las cuantiosas indagaciones, la mayoria
de las obras no solo terminan sin revelar las motivaciones de los
personajes, sino que incluso concluyen de manera sorprendente y
violenta. Debido a esta mezcla de violencia con el desconocimien-
to de las motivaciones de sus personajes, se ha considerado a su
teatro como “teatro del delito” y “teatro de la violencia” (Partida,
2002:307). Los acontecimientos violentos son una constante en el
teatro de Rascén Banda, sea una violencia previa que se presenta
a través de memorias monologadas o una violencia fisica, como las
matanzas que ocurren al final de El baile de los montarieses o Guerrero

negro. La muerte es omnipresente y, seglin el dramaturgo mismo, es
“la constante que pone el orden o resuelve y decide el destino de los
personajes” (Partida, 2002: 311). Este comentario no puede dejar de
resonar cuando el dramaturgo pasé sus Gltimos afos escribiendo
tantas obras en el umbral mismo de la muerte.

Otro tema, muy relacionado, que manejaba con frecuencia Victor
Hugo es el de la traicion. Esta traicion puede pasar en la frontera, en
los pueblos perdidos de la Sierra del Norte o en los bancos capitalinos.
Puede pasar entre familiares, entre maridos, entre narcotraficantes,
entre judiciales, entre politicos, entre banqueros, entre pobres. En
obras como La banca, Playa azul y Manos arriba, se llega a entender
al robo como algo universal y ubicuo, pero también como un asunto
relativo; en palabras de un personaje de Manos arriba: “el robo esta
implicito en la naturaleza del hombre” (75). Es decir que hasta noso-
tros los espectadores somos, de alguna manera, ladronesy traidores,
o porlo menos complices inconscientes de un sistema donde la meta
es sobrevivir a toda costa.

Invariablemente, lo que lleva a la corrupcién es la ruina econé-
mica, que a su vez conlleva la ruina moral. Pero, asi como el robo, la
corrupcién es también un concepto relativo. ;Es mas corrupto el joven
nortefio que vende drogas para darle de comer a su familia que los
judiciales de Fugitivos que torturan a los presos para que confiesen
crimenes que no pudieron haber cometido? Si la carcel sirve como
metafora de la vida politica y moral del pais, el banco es la metafora
de la ruina econémica de México. Y, desde luego, nadie sabia juntar
mejorestos mundosy metaforas que Rascén Banda, quien ademasde
serdramaturgo fue abogado, burécratay banquero. Son los distintos
Victor Hugos quienes se asoman en sus obras: los banqueros, los
ejecutivos, losabogados, losjudiciales, los habitantes de los pueblos
abandonados y violentos del Norte y hasta el escritor/investigador
Victor Banda de Contrabando.

En marzo del 2006, Victor Hugo fue invitado a hablarle a la hu-
manidad con motivo del Dia Mundial de Teatro. Desde Paris declaré
que “El teatro es un acto de fe en el valor de una palabra sensata en
un mundo demente”. Y como dicen que las voces de los muertos se
escuchan a través de los cuerpos de los vivos, hoy podemos estar se-
guros de que Victor Hugo seguird hablando con suvoz fuertey sonora,
y contando recuerdosy anécdotas a través de esos seres alternos que
nos dejd viviendo en sus personajes.
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Apaches, de Victor
Hugo Rascén Banda,
dir. de Medardo
Trevifio. © Fernando
Moguel

RASCON BANDA: TEMAS CENTRALES
Y EVOLUCION DE SU TEATRO

Enrique Mijares

n el transcurso de una entrevista, extendida a lo largo de los

afnosy realizada en diversos espacios, escuché a Victor Hugo

sorprenderse de los comentarios, cuando un critico, investi-
gador o conferencista hablaba de sus obras exaltando un enfoque
distinto, sosteniendo una interpretacién que él no consideraba
pudiera desprenderse de su texto. Se trata de ese juego de espejos
en el que no es la dramaturgia lo que cuenta, sino la escenificacion,
el punto de vista del observador, del lector, del espectador... algo
que el propio Rascon Banda practica con frecuencia, porque le gusta
jugar, jouer, play, interpretar/se, caracterizar/se, teatralizar/se, ser
testigo y también protagonista:

VHRB: La manda que pagué por mis enfermedades, el pueblo la habia
ofrecido a San Francisco, en territorio sonorense, y yo tuve que ir a
acompanarlos como muestra viva... Nos encontramos en la cascada
de Basaciachi. jN’hombre!, la carretera asi, llena, llena, llena... Todo
un pueblo en 40 trocas, mas de 200 personas apinadas para pagar una
manda. Un primo me disfraz6 con unas botas de cocodrilo verde, un
sombrero Stetson, unos cintos de la misma casa, hechos en Paris, todo
carisimo...y con mis lentes negros. Todos me esperaban... de traje, un
enfermo... Bajo yo de la camioneta... y se preguntaban: “;Dénde esta
Victor Hugo?”. Y se asomaban: “jEs éI!”, “No puede ser. Es un narco”,

“No, es él”. Me dieron unas flores y entré a ver a San Francisco, una
imagen del sigloxvr. El sacerdote nos recibi6, me lavaron los pies.

Dada su cualidad histridnica, no resulta extrafio que, desde
pequefio, en su caracter de observador del mundo, narrador de si-
tuaciones que iba recogiendo de su entorno familiar, concertador de
reflexiones legales, de argumentos divergentes en una controversia
entre acusadores y acusados, eje axial de los involucrados, virtual
factétum, Rascon Banda fuera personaje en varios de sus textos,
con sunombre: Victor, o bajo la investidura de periodista, reportero,
abogado... y que nosotros, potenciales observadores, lectores o es-
pectadores, leyéndolos o presencidndolos en escena, desde nuestro
particular contexto de experiencia, desde nuestro personal aquiy
ahora, desde nuestro espacioy tiempo nos sintiéramos dispuestos a
participaren laaccion, aintervenir los hechos, a intercambiarnos con
los acontecimientos, a relatar, rapsodas ojuglares, la gesta cotidiana:

VHRB: A los 15 afos yo hice El corrido de Uruachi. Es precioso, muy
dificil, muy largo... esta grabado en tres versiones, la Gltima es de un
grupo de musica vernacula del sigloxtx... yo lo grabé alos17 afos con
un grupo de Garibaldi... es el que se oye por todas las rancheriasy las
cantinas de los pueblos, porque esta en las rocolas...



Tal visién de infinitos vectores, individual y a la vez periférica, es
el motor por excelencia a lo largoy ancho de su dramaturgia, desde
Losilegalesy Vocesen el umbral, hasta Apachesy El deseo. Agavillamiento
deinfinitas versiones respecto a un tema central y, al mismo tiempo,
multifocal y omniabarcante, son variantes de esa caja de resonancias
que essuautory que, poranalogia procedimental, los integrantes del
plblico, escuchasy testigos, asumimos involucrarnos en el andlisis, en
lareflexion, en la filosofia de vida que nos plantea cada tema, en esa
improntaindeleble de larealidad, de los hechos vitales, palpitantes,
biograficos, testimonios de hechos concretos que invariablemente
estaban en el origen de la escritura de su produccién literaria total,
gracias al cimulo de voces que se posaban en sus oidos atentos,
expertos en destilary extraer de ellos |la esencia teatral.

La violencia compendiada en Hotel Judrez es el eje del universo,
pretendidamente estratificado, aunque siempre convulso, donde
la movilidad de los ‘huéspedes’, el transito clandestino de favoresy
sustancias, los cruces entre poderosos y subalternos son producto de
un pensamiento sistémico que recorre los rincones mas profundos de
esa pulsién criminal insita de los seres humanos: la transgresién, el
abuso, la violacién, la injusticia, el asesinato. En el punto de partida
de esa saga podemos ubicar aquella pieza a la que se refiere Jacque-
line Bixler: “Obra de un profeta, Contrabando tiene mas pertinencia
hoy de la que tenfa cuando se estren6 en1991”; a partir de la cual los
periodistas, al igual que el Escritor, alter ego del dramaturgo, que
interviene e incluso ejerce una fuerza gravitacional en lasacciones de
esa sudramaturgiainmarcesible, continiian documentandolo insitu
—enocasiones, muriendo a consecuenciade su labor informativa—y
cuya magnitud se va tornando cada vez mas apocaliptica, renovando
suvigencia cada dia: Armas blancas, El baile de los montaiieses, Manos
arriba, Mascara contra cabellera, Cierren las puertas, Homicidio calificado,
entre otras, incluso Cautivas en la que, asi sea por referencia, comparte
el secuestro con la protagonista.

En contraste con El ausente—el hueco que deja, la incertidum-
bre que genera su destino ignoto—, Los ilegales, sinergia de notas
periodisticas, nos impulsa a mantenernos atentos al inextricable
crucigrama del American dream al que, hoy mas que nunca, siguen
enfrentandose los inmigrantes, y en cuya cispide figura, magistral
e inconmensurable, El deseo, tour de forcé en el que, si bien, a partir
de una anécdota real escuchada [“fue un colombiano, unjoven. Se lo
trajoy la pasion los destruyd..”], el dramaturgo propone ejemplificar
las relaciones cotidianas de una dis-pareja: judia-gringa de mayor
edad conjoven estriper colombiano, la lectura/concepto de puesta en
escenadel director Nozagaray, al otorgar los roles protagénicos a una
agraciada mujer de ascendencia europea afincada en Estados Unidos
yaun mexicano no muy galan actuando de colombiano, propicia que
el investigador Armando Partida advierta la redimension tematica:
la nacién que se autodenomina econémicamente mas poderosa
del mundo, Susan, tal como atrae a Ulises el canto de las sirenas a
una aventura asf incierta como tentadora, seduce a Victor —esta
vez no alter ego del autor, sino Carpinteiro, el actor, a quien, desde el
texto, el dramaturgo propone para que encarne el papel—, uno mas
entre los millones de latinoamericanos dispuestos a correr el riesgo,
prosperidad o muerte, de emigrar. Asi, la escenificacion de El deseo

" Rocio Galicia, Dramaturgia en contexto I, México, Conaculta-INBA, 2007,
p.151.

se nos revela como un hipertexto de diferenciasy contrastes, donde
el empleo del monélogo, recurso caracteristico de la dramaturgia
rasconiana, nos revela la realidad intercultural en un pais supre-
macista que ve al resto de etnias como aliens subalternos a quienes
explotar,y una presencia latinoamericana cada vez mas creciente que,
si creemos en las premoniciones implicitas en la obra, a fuerza de
preparacién, madurez y persistencia, pronto sobrepasara el cerco
de la discriminacion, reclamara su pertenencia, participara en sus
acciones y terminard empoderandose.

No setrata solo de la condicién migratoria, nodel origen, al menos
no Gnicamente, también se hace presente el juego de contrastes que
irradia a partir de la didspora, esa friccion, esa sinergia subliminal,
subcuténea, interracial que permea nuestra relacion cotidiana con
el Otro.

VHRB: Hay una cancién muy famosa en Santander: “Qué lo sepa el
mundo, que lo sepa el mundo, que un caballero Rascén construyd las
carabelasy llegd hasta el nuevo mundo acompanando a Colén, que
lo sepa el mundo, que lo sepa el mundo..”. Los Rascon estan registra-
dos desde la Colonia, desde Cortés, y como se fueron quedando en
Guatemala... en Puebla (esta en la enciclopedia Espasa-Calpe) hubo
un burdel que se llamaba la casa de la Rascona... en San Luis hay una
Estacion Rascon de trenes...en Veracruz, por el Tajin, hay unas familias
de Rascones que cultivan naranjos... Hay un arbol geneal6gico donde
vienentodos, hasta llegara nuestros tiempos, es enorme, no sabemos
cémo publicarlo para que se pueda leer.

En ese colosal arco voltaico, entre Voces en el umbral y Apaches si-
gue mediando el contraste intercultural, el racismo, la marginacién:
Sazon de mujer, La mujer que cayo del cielo, Mujeres que beben vodka, La
Malinche, Table Dance, Los nifios de Morelia, tanto en la épica del hasta
vencer o morir, como, a partir del proceso poscolonial que cimbra a
toda América, eneldilemadeidentidad en el que se encuentran con-
fundidos los factores sociales, en el conflicto que ha de resolverse no
con tu muerte o lamia, sino a través del hipérbaton usado por Rascon
Banda para dar caracter a la voz nativa—por ejemplo, la inversién
sintactica al traducir del inglés al espafiol de DNA 2 ADN 0 de NATO @
OTAN—, a desvanecer la polarizacion entre el colonizador: “El Gnico
apache buenoes el apache muerto’y el colonizado: “El blanco muerto
es el Gnico blanco bueno’; a enaltecer los innumerables grados de
mestizaje o sincretismo en el obsesivo suefio de Vitorio, nifio blanco
capturado por un apache.

La relectura de sus temas centrales nos conduce a constatar su
evolucidénysuvigencia. Visitar su teatro hoy nos coloca aambos lados
del espejo, tanto en lo que vemos como en lo que nos ve y en todas
y cada una de las infinitas irradiaciones de ese prisma de azogue
que es su herencia dramatirgica. Al conmemorar tres lustros de su
ausencia, nos hace falta reeditar su acervo y, por encima de todo,
seguir escenificindolo. Esa era su preocupacion y su deseo: “que no
me olviden, que publiquen, que monten mis obras”. O

ENRIQUE MIJARES. Investigador, dramaturgo, director de escena. Doctor
en Letras Espafiolas. Maestro en Educacién con especialidad en Huma-
nidades. Premio Tirso de Molina. Profesor de tiempo completo en la
Universidad Judrez de Durango.
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Victor Hugo Rascén
Banda en Paris
(marzo de 2006).
© Lorena Serrano
Rascén

VICTOR HUGO RASCON BANDA
Y LA SOCEM

Maribel Uribe

| rememorar a Victor Hugo Rascon Banda es ineludible ha-

blarde cultura, de creacidn, de teatro, de cine, de television,

de literatura, de liderazgo, de generosidad, de amistad, de
tantas cosas que todos los que lo rodeamos aprendimos de él.

Cuando llegué a la Sociedad General de Escritores de México
(Sogem) en1998, Victor Hugo Rascdn Banda era directivo de larama
de teatro, junto con Vicente Lefiero. Poco tiempo después se convirtié
en el presidente de dicha Sociedad. Acompafiado de grandes crea-
dores como Hugo Argiielles, Matilde Landeta, Jorge Fons, Marisa
Garrido, Victor Ugalde, Lila Yolanda Andrade, Willebaldo Lépez, Mar-
cela Fernandez Violante, Rafael Ramirez Heredia, Eugenio Aguirre,
Mauricio Kleif, entre otros, dirigi6 la Sociedad General de Escritores
de México hasta el 2008, afio en que fallecié.

La Sogem en la era de Victor Hugo Rascén Banda fue un escena-
rio para luchar por la creacion de mejores politicas culturales, para
promover el libroy la lectura, para instituir apoyos, para incentivar
la produccién cinematografica nacional, como Fidecine, Eficiney
Procine. Fue el cuartel de guerra para defender los derechos de los
escritores.

Cémoolvidaraquellas batallas en el Teatro Wilberto Cantén, por
ejemplo, la protesta contra el cambio en la exencidn fiscal de los auto-

res: No al impuesto a la creacién, en donde escritores como René Avilés
Fabila, Arturo Azuela, José de la Colina, Jaime Labastida, Guadalupe
Loaeza, Maria Luisa Mendoza, Carlos Monsivais, Carlos Montemayor,
Humberto Musacchio, Elena Poniatowska, Sara Sefchovich e Ignacio
Solares se reunieron para protestar por dicha decision legislativa. O
cuando se intentd extinguir al Instituto Mexicano de Cinematogra-
fia, a los Estudios Churubusco-Azteca y al Centro de Capacitacion
Cinematografica, instituciones que han contribuido a preservar la
existencia del cine mexicanoy han sido pilares en la formacion de
la produccién cinematografica nacional. Como respuesta a esas
iniciativas, él encabezd las protestas de la comunidad de cine ante la
Camara de Diputados y las comisiones involucradas (RTC, Hacienda
y Cultura). O cuando convocé al Foro IVA al libro jno!, en el cual un
grupo de escritores expresaron su protesta ante diputados de la Co-
mision de Cultura y de otras comisiones por tan fatal politica fiscal.
Escritores como Paco Ignacio Taibo Il, Ignacio Solares, Maria Luisa
Mendoza, Guadalupe Loaeza, Alberto Ruy Sdnchez, Rafael Ramirez
Heredia, Humberto Musacchio, Laura Esquivel y Carlos Martinez
Assad lo acompafiaron en la protesta.

Cémo olvidar las palabras que tanto repetia: “Para tener una
mayor recaudacion de los derechos de autor, debemos tener mejores



Nadie como él organizaba a
la comunidad cultural, nadie como
¢l hablaba acerca de la cultura y la

creacion literaria para denunciay, para
conmover, para tranformar, para pensar,
para sensibilizar, para reflejar

la angustia existencial del escritor.

leyes que nos ayuden a cobrar [para que] el escritor viva de lo que
escribe y no se tenga que dedicar a otra cosa que no sea crear histo-
rias”. Nadie como él organizaba a la comunidad cultural, nadie como
él hablaba acerca de la culturay la creacién literaria para denunciar,
para conmover, para transformar, para pensar, para sensibilizar, para
reflejar la angustia existencial del escritor.

La Sogem era la casa para crear leyes y quién mejor que su presi-
dente, Victor Hugo Rascén Banda, para representar los interesesy las
necesidades de los creadores de historias de teatro, cine, literatura,
televisiény radio. Por la Sogem desfilaron todos los presidenciables,
los dirigentes de los partidos politicos, gobernadores, presidentes de
las comisiones de culturay cinematografia de la Cimara de Senado-
resy Diputados, delegados politicos. También la Sogem recibia con
beneplacito a escritores nacionales e internacionales para hacerinter-
cambios. La Sogem era la casa de la creacién de las politicas culturales.

Victor Hugo Rascon Banda fue por varios afios el coordinador de
la delegacion mexicana del Comité Bilateral México-Estados Unidos
de Norteamérica para el Fomento de la Industria Filmica, en donde
se trataban asuntos como: politicas para fomentar el cine; los pros
y contras del TLC, en sus repercusiones para el cine; se impulsaban
seminarios de produccién cinematografica para productores profesio-
nales; fue también un foro para discutir la legislacién relacionada con
laindustria cinematografica, del videoy nuevas tecnologias digitales;
se discutian las estadisticas y problematicas del mercado hispano
en los Estados Unidos de Norteamérica, el esquema alternativo de
apoyo al cine mexicanoy la pirateria en Méxicoy en Estados Unidos
de Norteamérica. Sin duda, Victor Hugo Rascon Banda, fue un lider
en la lucha por una mejor industria cinematografica mexicana.

Ese hombre serio ante los politicos, ante las instituciones, ante
la prensa, ante los escritores, era también un hombre con mucha
sensibilidad. Por las mafanas trabajaba en la Sogem por la defensa
del derecho de autory por la noche escribia textos para presentacio-
nes de libros, criticas teatrales, guiones de cine y su mayor pasion: la
dramaturgia de denuncia.

Para Victor Hugo Rascon Banda, el teatro fue su vida. El teatro,
decia, era el hombre frente al hombre y la palabra en medio; fue un
digno representante de los creadores, porque él fue un excepcional

creador. Fui testigo de que escribi6 una obra de teatro en una sema-
na. Lo mismo escribia en su casa, en el aeropuerto, en el autoo en el
hospital, él no desperciciaba un minuto de su tiempo, porque sabia
que lo que menos tenfa era eso, tiempo de vida.

Creo que por eso hacia tantas cosas al mismo tiempo, porque
sabia que su luz de vida era fugaz y continuamente se preguntaba
“;Por qué a mi?”, y desde esa pregunta cre6 una prosa autobiografica
de qué hacer frente al cincer. Ese libro es un testimonio de vida y es-
peranza. También fui testigo de como esa luz de vida se iba apagando
poco a poco, de cémo para él sus dias en el hospital eran como vivir
un holocausto. Iba a la Sogem porque eso le daba vida, ser lider de
los escritores le daba vida, escribir le daba vida.

Estoy segura de que la Sogem para él fue su segunda casa; sus
amigos de vida como Maria Bonilla, Maria Rojo, Norma Rojas, Rocio
Galicia, Pastora Peraltay Victor Carpinteiro, y sus amigos de la Sogem,
como Amparo Galdoz, Enrique Aguilera, Gloria Lopezy yo fuimos su
segunda familia, debido a que compartimos con él muchas trincheras
delucha, viviencias diarias, alegrias, enojos, risas, tristezas, triunfos,
derrotas, regafios. Creo que cada una de las personas que lo conoci-
mos y convivimos con él nunca olvidaremos esta época.

Pero no crean que ese Victor Hugo Rascén Banda, siempre ves-
tido de traje oscuro y corbata, era toda seriedad como siempre
aparentaba, no. Recuerdo que frecuentemente entraba a mi oficina
y hablabamos de todo, desde una critica de alguna obra de teatro,
de una pelicula, de algtin acontecimiento social o politico, de alguna
telenovela (nuestra preferida Rubi, adaptacion de nuestra querida
Ximena Sudrez), hasta el peinado de fulana de tal, de moda o de
cémo se portd fulanito de tal en alguna comida de la Sogem. También
fue un hombre de excelente humor.

Cada uno de los presidentes de la Sogem han dejado una huella
especial, desde su fundador José Maria Fernandez Unsain, hasta el
actual, Gerardo Luna. Pero sin duda, Victor Hugo Rascén Banda ha
dejado unlegado especial, nosoloen laSogem, sino en la historia cul-
tural del pafs. Fue un creador con una trayectoria institucional ejem-
plar para presidir la casa de los escritores de México; para presidir la
vicepresidencia de la Confederacién Internacional de Sociedades de
Autores y Compositores (CISAC); para ocupar la silla nimero 28 de la
Academia Mexicana de la Lengua; para ser tesorero de la Academia
Mexicana de Artes y Ciencias Cinematograficas; para ser un director
corporativo de la banca; para escribir mas de 55 obras, entre adapta-
ciones, guiones y puestas en escena, que retratan la desintegracion
del mundoy los ecos crueles de la realidad mexicana. Fue un hombre
clave para heredarnos mejores leyes.

Victor Hugo Rascdn Banda decia “Se muere como se vive: entre
rememoraciones y fantasmas que encarnan recuerdos y afanes de
justicia”. El dirfa que “la vida es tan corta como la llama de una vela
para que aprendamos a vivirla intensamente cada dia, cada minuto,
cadasegundo”. No encuentro a nadie mas en la época actual que haya
defendidoala cultura como lo hizo él. A casi15 afios de su partida, se
le recuerda siempre. O

MaRrIBEL URIBE. Licenciada en Ciencias de la Comunicacién por la Uni-
versidad Auténoma Metropolitana. Ha colaborado en la Sogemyen la
Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinematograficas. Actualmente
es la coordinadora ejecutiva de Eficine en el Imcine.
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Victor Hugo Rascén Banda. Foto de archivo personal de VHRB.

PERFIL JURIDICO
DE VICTOR HUGO RASCON BANDA

Susana del Rocio Barragan Alatorre y Marco Antonio Pérez de los Reyes

| perfil profesional de nuestro inolvidable y querido amigo
Victor Hugo fue polifacético, lo conocimos como profesor
normalista, especialista en Lenguay Literatura Espafiolas,
dramaturgo, licenciado, especialista, maestroy doctor en Derecho.
Suquehacerjuridico empieza enla Universidad Auténoma de Ciu-
dad]Juirez, Chihuahua, en donde cursé los primeros cuatro semestres
delacarrera, paraluego ingresar, por el trimite de afos posteriores al
primero por revalidacion, en la Facultad de Derecho de la Universidad
Nacional Auténoma de México. Esto porque en aquella época existia
la limitacion de ingresar al primer semestre a nuestra maxima casa

de estudios si en la entidad federativa de origen se contaba con una
institucion de estudios profesionales que impartiera dicha disciplina.

Fue unalumno destacadoy reconocido por su profesorado, lo que
le permitié en los Gltimos semestres estar entre las personas funda-
doras de la Divisién de Universidad Abierta de la propia Facultad,
en su calidad de tutor, cuya funcién era asesorar al alumnado en sus
estudios autodidactas.

En aquellos dfas vinculé su especialidad literaria, que ya posefa,
con sus conocimientos y talentos juridicos para escribir, dirigiry po-
ner en escena tres obras para la ensefianza del Derecho que fueron:



- Nolens volens (del latin, “quiera o no”) (1974), la cual es una re-
presentacion del origen, evoluciény complejidad del Derecho.
Las fuentes del Derecho (1975), representadas por mujeres que bai-
lan portando paraguas y se aparecen en suefios a un estudiante
estresado porque sustentara en breve un examen en donde
precisamente debe hablar de tales fuentes.

Prudenciana y sus prudencias (1976), que escenifica los apuros que
pasan Litigonio y su esposa Prudencia frente al tramposo de
Fraudonio, obra que se basa en siete casos tomados de El Digesto
deJustiniano, gran compilacién o resumen de problemas practicos
del Derecho romano y sus respectivas respuestas juridicas, obra
que datadelsiglovid. C.

Era una manera ingeniosa y certera de transmitir al estudianta-
do los aspectos mas técnicos de la carrera, sobre todo si se toma en
cuenta que hacia esos afos la tecnologia aplicada a la pedagogia
apenas comenzaba a despuntar. Por esta razén fue precisamente en
la Facultad de Derecho en donde se protagonizaron estasobrasen su
Auditorio lus Semper Loquitur (“El Derecho siempre habla”, frase de
Bartolo de Saxoferrato, jurista italiano medieval) en la Ciudad Uni-
versitaria, si bien luego fueron representadas en otras sedes, incluso
en el extranjero; por ejemplo, en la Repiblica del Ecuador.

Cabe sefialar que, siendo tutor de la asignatura Introduccién al
Estudio del Derecho, colaboré en la elaboracion de tres manuales,
publicados con el formato didactico del Sistema de Educacion Abierta
para la ensefianza especifica de esta materia. Resulta asimismo
oportuno mencionar que elaboré un guion audiovisual con un didlogo
imaginario entre una colonia de abejas y otra de hormigas, que en
el fondo trata algunos puntos esenciales de la teoria general de las
obligaciones civiles, tema basico para el conocimiento del Derecho
privado.

Paralelamente, en un programa transmitido por la Universidad
Auténoma de Nuevo Ledn, Victor Hugo comenta que “infancia es
destino”, y que al nacer en un pueblo minero, Uruachi, fundadoenla
Barranca del Cobre unos cuatrocientos afios atrds por sus antepasa-
dos, desde su nifiez tuvo contacto con personas delincuentes quienes,
mientras eran procesadas, se las tenfan en las casas de la poblacion,
para que luego, ya sentenciadas, les trasladaran a las Islas Marias o
ala Penitenciaria de la Ciudad de Chihuahua, dado que su padre era
subagente del Ministerio Plblico, suabuelo maternojuezy el paterno
presidente municipal, ademas de que sumadre trabajaba en las tres
dependencias; en tal virtud él aprendié a escribira los cuatro afios en
las maquinas de estas oficinasy su propia familia loimpulsé al habito
delalectura, lo que, como puede observarse, desde entonces hizo que
se conjugaran su vocacion por las letras con suamor por el Derecho.

Asi quedé firme en su mente la idea de combatir todo tipo de
injusticias, contando ya en su edad adulta con dos grandes vias para
hacerlo, el ejercicio profesional del Derechoy la dramaturgia, género
literario que seleccioné como veta fundamental de su obra artistica.

Por otra parte, su contexto local lo hizo conocer muy de cerca el
drama de la represion oficial al brote rebelde originado en Ciudad
Maderael 23 de septiembre de1965; a lavez que, al estudiar su carrera
magisterial en la Escuela Normal del Estado de Chihuahua, se hizo
sensible a lasarbitrariedades que provinieran de cualquier autoridad
en afectacion a las demandas sociales. Esto también se reflejard en

varias de sus obras, como en Los ilegales, Sazon de mujer, La mujer que
cayé del cieloy muchas mas.

Es indudable que conocia con profundidad las especialidades
juridicas de Derecho Constitucional, Derecho Administrativo, De-
recho Penal, Derecho Procesal Penal, Sociologifa Juridica y Filosofia
del Derecho.

Finalmente, en1978 presentd su examen profesional para obtener
el titulo de licenciado en Derecho, desarrollado tan brillantemente
que el sinodo correspondiente manifest6 su intencidn de otorgarle
una mencién honorifica, lo que no era posible porque habia ingre-
sado a la Facultad, como ya se dijo, por el tramite de revalidacion.
En esa ocasidn presentd su tesis Exclusion de figuras administrativas
reguladas en el ordenamiento instrumental civil del Distrito Federal, con la
que obtuvo el Premio Nacional de la Administracién Pablica.

A raiz de esto fue nombrado profesor en el sistema escolarizado
de su Facultad, distinguiéndose como un excelente académico, con
evidente vocacién por la ensefianza y superacion de su alumnado,
inclusive tuvo algunas participaciones en la revista de la Facultad.

En esa época continud su preparacion en la Division de Estudios
de Posgrado de la misma Facultad de Derecho, en sus niveles de
Especialidad, Maestria y Doctorado en Derecho Constitucional y
Administrativo, destacindose como un alumno brillante, siempre
con 10 de promedio.

Al mismo tiempo se desempefiaba como abogado postulante
en un despacho privado, ubicado en la Avenida Paseo de la Reforma
#123, 7° piso, en la Ciudad de México, compartido con sus grandes
amigos: los licenciados Fernando Urefiay Ricardo L6pez Nava, quien
por cierto se recibié el mismo dia, aunque en hora diferente a la de
Victor Hugo. El &rea juridica que litigaban era preferentemente la
del Derecho Civil.

Posteriormente, fue funcionario del Consejo Nacional de Ciencia
y Tecnologia (Conacyt), donde se desempefi6 en el area juridica del
derecho de autor, marcas y patentes; més tarde colaboré en esa
institucion en el andlisisy elaboracién de convenios internacionales,
y en esa calidad representd a México en la negociacién del Cédigo
Internacional de Conducta para la Transferencia de Tecnologia, en
Ginebra, Suiza.

Un poco después ingresé al Banco Aboumrad como director de
Recursos Humanos, mostrando reiteradamente su evidente habili-
dad para las negociaciones entre los trabajadores y la empresa, asi
como el dominio que tenia del Derecho, en las dreas constitucional
y laboral.

Aliralcanzando unsélido prestigio en el medio bancario, pronto
ingres6 a la Banca Cremi, como director general adjunto de adminis-
tracion, y colaboré durante veintiséis afios, dentro de los cuales seis
fue coordinador general de administracion de esta bancay de Banco
Unién, Banco de Oriente y Banco Obrero.

A partirde 1997 fue miembro del Sistema Nacional de Creadores
del Consejo Nacional para la Culturay las Artes (Conaculta), en donde,
para entonces, elaboré el proyecto de iniciativa para que este orga-
nismo se convirtiera en Secretaria de Cultura del entonces Distrito
Federal, planteamiento que tuvo efecto ya en su ausencia en 2015.

En 1998, junto con otros escritores destacados apoyé la iniciativa
de reformas a la Ley General de Cinematografia, presentada en el
Congreso de laUnidn porladiputaday actriz Maria Rojo, que incorpo-
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En su momento promovio una mayor apertura en la
determinacion de los temas censurables en la industria
cinematografica. Igualmente, participo de manera
activa en la protesta contra la iniciativa de gravar los
libros con el impuesto al valor agregado (1VA)...

raba disposiciones tendientes a nivelar los factores de la produccién
endicha actividad artistica.

Igualmente, desde febrero de 1999 fue coordinador de la delega-
cién mexicana del Comité Bilateral México/Estados Unidos para el
Fomento de la Industria Cinematografica, que agrupa a entidades
plblicas, compafias productoras, distribuidorasy exhibidoras, sindi-
catosy sociedades de la industria cinematografica de ambos paises.
En ese mismo afio se le eligi6 presidente de la Sociedad General de
Escritores de México (Sogem), donde ejercié el cargo por nueve afos.

Durante su administracidn se crearon los nuevos estatutos de
esa Sociedad, con aspectos tan importantes como los votos com-
pensatorios que impiden la sobrerrepresentacion de algunos socios
y posibilita que participen en asambleas de eleccién los autores que
no hayan generado ingresos en el ejercicio del afio anterior; también
se form6 la Comision de Honor y Justicia como una instancia para
resolver los conflictos que se presentaran entre los socios o entre
los 6rganos de gobiernoy se hicieron importantes modificaciones al
Consejo Directivoy su presidente.

En sumomento promovié una mayor apertura en la determina-
cion de los temas censurables en laindustria cinematografica. Igual-
mente, participd de manera activa en la protesta contra la iniciativa
de gravar los libros con el impuesto al valor agregado (ivA) y luché
en forma conjunta con otras sociedades para evitar la derogacion del
articulo 150 de la Ley Federal del Derecho de Autor, que establece el
pago alos creadores por concepto de lucro indirecto, mediante ejecu-
cion pablica de las obras. De la misma forma, pugné por la derogacion
de la norma que gravé las regalias de los autores.

En febrero de 2000 fue electo, por unanimidad, presidente de la
Federacion de Sociedades Autorales (Fedra), agrupando sociedades
deautores de Brasil, Argentina, Chile, Méxicoy Uruguay. Ademds, en
septiembre de 2002, se lo eligi6 vicepresidente de la Confederacion
Internacional de Sociedades de Autores y Compositores (CISAC). Su
eleccién en esa Confederacidn, efectuada en Londres, fue insdlita,
porque se dio en ausencia, a la vez que era la primera ocasién que
un cargo de ese nivel recaia en un escritor mexicano.

Al analizar integralmente su obra juridica y artistica, resulta
sorprendente su gran habilidad de conjuncién de ambas areas del

conocimiento; por ejemplo, en su drama La fiera del Ajusco, Victor
Hugo establece una sentencia similar a la que emitié la autoridad
judicial competente.

Esta carrera metedrica, como mucho se ha dicho, de detuvo abrup-
tamente el 31 de julio de 2008 con su partida definitiva. Estamos
ciertos de que, de haber continuado, se hubieran logrado muchos
mas avances en la tutela de los derechos de las personas que como
éldedican suvida al desarrollo cultural en todas las artes.

Con su fallecimiento se perdi6 un luchador social de gran talla,
aunque quedd la valiosa experiencia de su ejemplo cotidiano, que
demuestra que al plantearse metas éticas de muy alta envergadura
y con constancia y disciplina, se logra lo que parece inalcanzable.
México requiere personas de tan enorme calidad humanay de esa
inteligencia preclara. Para nosotros siempre serd un galardén invalua-
ble haber sido amigos muy cercanos y entrafiables del doctor Victor
Hugo Rascén Banda.
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BITACORA DE UN DRAMATURGISTA

LA MALINCHE DE VICTOR HUGO RASCON BANDA

Gabriela Aparicio

arte del trabajo de un o una dramaturgista es la documen-

tacion de un proceso creativo. La produccién de bitacoras,

fotografias, videos, entre otros, ayuda a recordar o reforzar
ideas que pudieron perderse en el camino. En 1998 Victor Hugo
Rascén Banda colabord con el director aleman Johann Kresnik en la
puesta en escena de La Malinche. La obra fue estrenada en el Teatro
Judrez, de Guanajuato, bajo la produccion del Festival Cervantino, el
INBA Y el Goethe-Institut Mexiko. Ademas de la obra, Rascén Banda
escribi6 una bitacora acerca de su experiencia. Dicho documento sera
el punto de partida para reconocerlo como dramaturgista.

Kresnik se mudé a México durante el tiempo en que fue desarro-
llando la puesta en escena. Observando el contexto social y politico,
reconociendo un modelo de produccién en un teatro diferente al de
su pafs, fue necesario que alguien lo guiard para comprender con
mayor prontitud el mundo que estaba presenciando. Alguien que
literalmente lo acompafiara en los viajes que hacia por México, los
cuales serfan revelaciones importantes para su creacion.

Si bien Rascén Banda fue invitado a ser dramaturgo, las exigen-
cias de Kresnik lo orillaron a cumplir otro rol. Siendo un dramaturgo
experimentado, pronto reconocid que su participacion seria diferente
alasde otras obras. Asi, su perspectiva de la dramaturgia fue evolu-
cionando y descubrié que ser dramaturgo y dramaturgista son dos
cosas distintas.

Debo aprender a ser dramaturgista, no dramaturgo, como los argen-
tinos han traducido la palabra alemana dramaturgen: el que hace la
dramaturgia a los textos de otros dramaturgos, novelistas y poetas,
y el que proporciona al director el material para que él haga su dra-
maturgia escénica. Y también algo asi como un asistente de director,
asesor, consejero, conciencia. O sea, como un chango orejero que esta
siempre cerca del director, como un primer espectador, para opinar
sobre lo que va sucediendo en el escenario.’

De primer momento se percatd de que ser dramaturgista impli-
caba proveeral director de materialesy llevar un seguimiento critico;
mas adelante comprobaria que también significaria ayudar a reco-
nocer el contexto e ir mediando ideas entre el equipo para impulsar
la construccién de la obra.

"Victor Hugo Rascon Banda, La Malinche, México, PlazayJanés, 2000, p.157.

La dramaturgia a la que estaba comprometido lo llevaria a una
investigacion profunda. Parte del texto se configurd con fragmentos
derelatos indigenas, cronistas espafioles, asi como canciones, cartas,
noticias contemporaneas, entre otros.? Estando dentro del proceso
creativo, el dramaturgista narra en su bitacora diversas peticiones
que el director le solicitaba. Canciones, textos, experiencias de vida
y los viajes mencionados fueron materiales fundamentales para el
desarrollo de la puesta en escena.

Por otro lado, en tanto aliadas y aliados de la direccién, lasy los
dramaturgistas también se convierten en mediadores de las decisio-
nes de otros colaboradores. Conforme avanzé el montaje, el equipo
(elenco, produccién, disefio, entre otros) se acercaba a Rascén Banda
para compartirle sus inquietudes y deseos. En el también llamado
diario, se encuentran anécdotas en las que se percibe la diferencia
de ideas. Asi, el dramaturgista se visualizaba como intercesor: “Yo,
como la Malinche, que mentfa a unoy a otro bando para conciliar
dos mundos, no le digo a ninguno lo que el otro piensa hacer”? En
este sentido el trabajo de un o una dramaturgista es ser un medio
que promueva la unidad para concretar la obra.

La presencia de un o una dramaturgista supone constantes pre-
guntas. Asi, el cuestionamiento de las ideas requiere de un equipo
que esté dispuesto a escuchar. De inicio a fin Kresnik consulté sus
pensamientos con Rascon Banda, pero en ese transito hubo desacuer-
dos. En una de las decisiones tomadas por Kresnik, el dramaturgista
interviene cuestionando el funcionamiento de la obra en el pablico.
Considerando que los simbolos y los efectos no seran los mismos
en los espectadores mexicanos, lo confronta y tiene un resultado:
“Kresnik, contra todo prondstico, escucha mis opiniones y me pro-
mete cambiarla”.* La opini6n esta basada en el camino recorrido, en
las conversaciones anteriores y sobre todo pensando en el piblico.
En este sentido las preguntas de un o una dramaturgista deberian
considerarse como una oportunidad para la creacién, como un
momento de reflexién o de reafirmacién ya que son detonantes en
beneficio de la obra.

En medio del proceso, Rascdn Banda describe una discusion con
Kresnik que de primer momento podria resultar contradictoria, pero
que ayuda a percibir la diferencia entre su trabajo como dramaturgo

2 Las referencias completas se encuentran en la biticora, con el titulo
“Fuentes, fragmentos y citas”, pp. 145-147.

3 Ibid., p.178.

41bid., p. 228.
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De primer momento se
percato de que ser
dramaturgista implicaba
proveer al dirvector de
materiales y llevar un
sequimiento critico; mas
adelante comprobaria que
también significaria ayudar
a reconocer el contexto e ir
mediando ideas entre el
equipo para impulsar la
construccion de la obra.

y dramaturgista. En una de las dltimas es-
cenas escribe algunas acotaciones, Kresnik
le deja claro que incluso a Heiner Miiller le
indic6 que el limite de su trabajo eran los
didlogos de los personajes. “Ahora entiendo.
Heinvadido sucampo. Kresnik solo quiere las
palabras que dicen los actores. Lo demas co-
rre por su cuenta. El escenario le pertenece”s
Al ser el acompafante de todo el proceso de
produccién, Rascdn Banda hizo observaciones a su propio textoyala
construccién de la dramaturgia escénica. Es aqui donde él reconoce
actividades diferentes al trabajo que habia llevado a cabo por afios
como dramaturgo.

Tienen razén los que dicen que hay que estar lo mas lejos posible
de los ensayos y de los actores y solo asistir el dia del estreno y el
dia de la develacion de la placa del final de la temporada. Creo que
eslomassano. Solo que ahora esto no ha sido posible porque alguien
tiene que estar cerca de Kresnik explicdindole cada palabra, cada frase,
cada subtexto, cada problema, cada costumbre, quién es quién, como
seguramente lo hizo Malinche con Cortés, para que este entendiera
el mundo en el que estaba penetrando.®

Ante la ausencia de este rol en el equipo, Kresnik fue impul-
sor de esa labor. En las dltimas lineas de la bitacora, Rascon Ban-
da plantea una de las problematicas que ha marcado el trabajo
de lasy los dramaturgistas mexicanos, la invisibilidad: “En Mé-
xico, todo mundo se quedé con la idea de que yo era el autor de
una obra que escenificé Kresnik. Asi lo decia la publicidad, por una
cortesia de los productores mexicanos al autor nacional”” Victor

5 bid., p. 231.
¢ lbid., pp. 210-211.
7 Ibid., p. 283.

La Malinche, de Rascén Banda, dir. de Johann Kresnik. © Gerhard Amos

Hugo entendié que su labor fue mas alla de escribir la obra, pues
investigd, fue mediadory detond un pensamiento critico que ayudé
a la construccién de la dramaturgia, en el sentido no solo del texto
sinode la puesta en escena. Este sentir pudo confirmarlo graciasa un
libro que le envié Kresnik: “No. El libro aleman trae el crédito justo.
La Malinche Choreographisches Theater von Johann Kresnik, y entre los
creativos viene discreto mi nombre y mi funcién ‘Libretto und Drama-
turgie: Victor Hugo Rascon Banda’. Ser dramaturgista, o sea consejero
y primer espectador. Ese fue mi papel”.? La bitacora de La Malinche
refleja que parte de ser dramaturgista es hacer de la investigacién
cuerpo, movimiento y equipo. Las reflexiones planteadas en este
texto son atisbos a las diversas tareas llevadas a cabo durante este
proceso. Asi, esta bitdcora merece ser vista como uno de los primeros
documentos para el estudio del trabajo de los dramaturgistas en el
teatro mexicano. O

8 ldem.

GABRIELA APARICIO. Directoray dramaturgista. Licenciada en Literatura
Dramaticay Teatro por la UNAM. Desde 2012 investiga y promueve la
profesién de dramaturgista, ha participado en conversatorios virtuales
de Estados Unidos, Guatemala, Chile, Argentina, Pertly México. Ganadora
del Field Grant de la LMDA 2019 con Expedicion: en busca de dramaturgistas

en México.



VICTOR HUGO RASCON BANDA:
GCGENERO Y PODER

Zaida Godoy Navarro

a critica coincide en que las mujeres son las protagonistas del

teatro rasconbandiano. Victor Hugo Rascén Banda fue siem-

pre critico ante un sistema que somete y abandona a mujeres
como la viuda europea y su sirvienta raramuri en Voces en el umbral
(1983), 0 la madre, la esposa y la amante de tres narcotraficantes en
Contrabando (1991), o la migrante indigena en La mujer que cayo del
cielo (1999). Son mujeres asesinadas como las de Hotel Judrez (2006)
oasesinas como Elvira en La fiera del Ajusco (1984). El teatro de Rascon
Banda visibilizé a estas mujeres desconocidas y también dio voz a
otras conocidas, figuras plblicas e histéricas como la Malinche (La
Malinche,1998), la fotégrafa italiana de Tina Moddoti (1983) o la poeta
Concha Urquiza de Alucinada (1992).

En alguna ocasién el dramaturgo comenté que sus obras con
personajes masculinos solian tener mala suertey poco éxito. Sin em-
bargo, yo llegué a Rascon Banda cuando estudiaba la representacion
de las masculinidades en el teatro mexicano. Los cuerpos masculinos
se exhiben en escena tanto como los femeninos, y de ello son ejem-
plos los luchadores de Mdscara vs. cabellera (1985). Segin la teoria de
género, para erigir sus masculinidades, los hombres necesitan de un
“otro” frente al que conformarse, el cual cominmente es una mujer,
pero que ademas puede ser otro hombre. En deportes como la lucha
mexicana el contrincante es ese “otro” enemigo, pero en obras como
Ladaga (1982) el “otro” es un mejor amigo. Por otro lado, Rascon Banda
nosolo retrata el narcotrafico a través de la vision de las mujeres (Con-
trabando,1991), sino que también sube a la escena a narcotraficantes
como el Gato Montés con Guerrero negro (1988) o Valente Armenta con
Fugitivos (1992). Aunque los personajes femeninos son igual o mas
interesantes que los masculinos, la caracterizacion es igualmente
profunday humana.

En realidad, mas que a las mujeres o los hombres, la obra de
Rascén Banda atiende perfectamente al género, entendido este
como un sistema de poderapoyado por unos discursos dominantes e
instituciones que mantienen a las mujeres sometidas a los hombres,
pero también a unos hombres sometidos a otros. Para el chihuahuen-
se, precisamente el teatro “desnuda el poder”, como declaré en su
discurso de ingreso como miembro de la Academia Mexicana de la
Lengua. El poder no se deja desenmascarar facilmentey eso se refleja
en laambigiiedad que distingue el cosmos rasconbandiano. A pesar
de la marginalidad de los personajes de Rascén Banda, muchos se
encuentran de hecho enlosintersticios del poder. No sabemos si son
criminales o victimas, si hacen el bien o el mal. Son seres fronterizos,
liminales, cruzadosy “cruzadores”.

La dramaturgia rasconbandiana es fronteriza en su sentido mas
amplio. Muchas de sus obras se sitdan en la zona geografica fronte-
riza de la que es oriundo el autor. Rascén Banda vivié siempre como
fronterizo, entre el nortey la capital, entre su trabajo como abogado
y suvocacién como dramaturgo. Su obra atrajo a la critica nacional
e internacional, a artistas de dentro y fuera del pais. Finalmente, la
escritura dramatica de Rascon Banda es frontera porosa y puente

Contrabando, de Victor Hugo Rascén Banda, dir. de Enrique Pineda. Foto
de archivo Paso de Gato.

generacional: al igual que él se instruyé en los talleres de Hugo
Arglielles (1932-2003) y Vicente Lefiero (1933-2014), ha sido una
influencia contundente en la siguiente generacion de dramaturgos
como Antonio Zdfiga (1965) o Alejandro Roman (1975). Desde sus
multiples fronteras, el legado de Rascdn Banda empodera al teatro
como arma de denunciay sirve de comunicante entre los hacedores
del arte dramitico. O

ZA1DA GopoY NAVARRO. Profesora del Departamento de Lenguasy
Culturas Modernas en el Fashion Institute of Technology/SUNY. Su trabajo
se centra en el teatro mexicano contemporaneoy en estudios de género.
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Los nifios de Morelia (2006). © Christa Cowrie.

VICTOR HUGO RASCON BANDA:
UN GUERRILLERO DE LA PALABRA

Susana Baez Ayala

€« uiero seracadémico [porque] son los sefiores que cuidan

las palabras” dijo Victor Hugo Rascén Banda cuando le

preguntaron en su infancia a qué profesién deseaba de-
dicarse. Nadie imaginaba que el 12 de octubre de 2007 seria elegido
integrante de la Academia Mexicana de la Lengua. Su discurso de
ingreso, “Unactodefe”, loleyd el 25 dejunio de 2008, unos dias antes
de fallecer. Varias cuestiones destacan en este texto, el dramaturgo
problematiza la escasa presencia de visitantes a las salas de teatro,
dice: “El teatro goza de cabal salud, pero le falta lo mero principal: el

"Victor Hugo Rascon Banda, “Teatro, sociedad y democracia. Un acto
de fe” [en linea], discurso de la ceremonia de ingreso de a la Academia
Mexicana de la Lengua, 25 de junio de 2008. En: <https://www.academia.
org.mx/sesiones-publicas/item/ceremonia-de-ingreso-de-don-victor-hu-
go-rascon-banda>.

publico”. Se duele, entonces, de la ausencia de politicas educativas
queimpulsen el acercamiento de las infancias yjuventudes al teatro,
algo queyasefialaba en otro de sus discursos, “Un rayo de esperanza”:
“El teatro tiene enemigos visibles: la ausencia de educacién artistica
enlanifez”?Y esaquiendonde meinteresa detenerme. En unideario
filosé6fico que identifico en sus discursos respecto a laimportancia del
teatroy la dramaturgia como legado para las nuevas generaciones.?

Ladramaturgia de este destacado chihuahuense requiere hoy en
dfa la voluntad politica de las esferas culturales, educativas, acadé-

2 Victor Hugo Rascon Banda. “Un rayo de esperanza”, Mensaje del Dia
Mundial del Teatro”, Unesco, 2005.

3 Los estudios de la obra de Rascén Banda son variados y acuciosos; no
obstante, aqui me detengo en sus discursos por la potencia del ideario que
plasma acerca del teatro.



La dvamaturgia de este destacado chihuahuense
requiere hoy en dia la voluntad politica de las esferas
culturales, educativas, académicas, artisticas para
preservary difundir el legado de un autor que identifico
que “El teatro refleja la angustia existencial del hombre
y desentrafia la condicion humana. A través del teatro,
no hablan sus creadores sino la sociedad de su tiempo”.

micas, artisticas para preservary difundir el legado de un autor que
identificé que “El teatro refleja la angustia existencial del hombrey
desentrafia la condicion humana. A través del teatro, no hablan sus
creadores sino lasociedad de su tiempo”.# Sus obras ofrecen, en con-
secuencia con suvision filoséfica, el que lasjévenes generaciones del
siglo xx1 en México, de manera especial en Chihuahua, reflexionen
acerca de su aquiy ahora. Obras como Los ilegales o Contrabando se
tornan relevantes para inquirir acerca de temas como la llegada de
las caravanas migrantes de centroamericanos, y de otras regiones, a
la frontera México-EUA, con el propésito de alcanzar el sueiio ame-
vicano o promover conversaciones vinculadas con los contextos de
violencias sociales aunadas a la compleja relacién con el narcotrafico,
problematica no propia del norte de México. Otro tema que Rascdn
Banda focalizé, a través de su emblematica obra La mujer que cayé
del cielo, corresponde a revisar la xenofobia y discriminacion hacia la
comunidad rardmuri, asi como la desvaloracién de las lenguas de los
pueblos originarios.s Su obra Los nifios de Morelia, que alude al exilio
de 456 nifios espafioles a México en 1937, se vincula con la experien-
cia de las nifias, nifios y jovenes que sufren las consecuencias de los
desplazamientos forzados por guerras en el siglo xx1. No deja de ser
significativa suobra Hotel Judrez, que atiende los feminicidios en esta
localidad, problematica que se extiende a todo el pafs.® Sirvan estos
ejemplos para retomar el ideario rasconbandiano: “quien ve teatro
es un hombre mas critico, mas sensible y mas democratico”. Aqui el

#Victor Hugo Rascon Banda, “Palabras de Victor Hugo Rascén Banda”,
en Didlogos sobre el teatro. Homenaje a Victor Hugo Rascon Banda, Instituto Chi-
huahuense de la Cultura, 2013, 2a ed., pp. 31-35.

5 Preocupaciones que compartié con Carlos Montemayor, quien ofrece la
respuesta al discurso de ingreso de Rascon Banda a la Academia Mexicana
de laLengua

¢ Cfr. Susana Baez, “Los colores del amanecer. La dramaturgia social en
ciudad Juarez”, en Chihuahua hoy, UAC), México, 2006, pp. 255-284.

argumento irrefutable parallevar el fuego de las palabras de Rascon
Banda a las jovenes generaciones, pero ;como favorecer esto?

Elautor nos encomienda atender su preocupaciény toca respon-
deraella: “Cuando unoya no esté por acd, ;quién va a asumir la fun-
cion de llevar [mis obras] a la escena?”” Si bien ha habido iniciativas
relevantes como la publicacién de sus obras completas en el 2010,
por Enrique Mijares; la creacion de lasJornadas Rasconbandianasen
Chihuahua, que comienzan en el 2011; la creacién de la Catedra Victor
Hugo Rascén Banda por la Universidad Auténoma de Ciudad Juarez,
y acuciosos estudios académicos como los de Rocio Galicia acerca de
su dramaturgia, nos queda la responsabilidad de mantener viva la
obra de un autor sefiero a través de acercar a los publicos juveniles a
sus obras, dado que, como él dice en su discurso de inauguracion del
teatro que lleva su nombre en Ciudad Juarez: “A través del teatro, no
hablan sus creadores sino la sociedad de su tiempo”.2 No podemos
dejar que se diluya un esfuerzo que, como él anota, destaca porque:
“Solo fui un escritor, un guerrillero de la palabra”O

7 Rocio Galicia, Dramaturgos en contexto 1: Didlogo con veinte dramaturgos
del noreste de México, INBA-CITRU, Fondo Regional para la Cultura y las Artes
del Noreste, 2007, p. 166.

8 Victor Hugo Rascén Banda, “Palabras de Victor Hugo Rascén Banda”,
en Didlogos sobre el teatro. Homenaje a Victor Hugo Rascon Banda. Instituto Chi-
huahuense de la Cultura, 2013, 2da. ed., pp. 31-35.

SusANA BAEZ AYALA. Profesora-investigadora de la Universidad Auté-
noma de Ciudad Juarez, integrante del Comité Ejecutivo de la Asociacién
Mexicana de Investigacion Teatral (2022-2025).
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Victor Hugo Rascén
Banday Luisa
Huertas. Foto del
archivo personal

de VHRB.
|
P <
VHRB, HOMBRE DE EXCEPCION
|
Luisa Huertas

a muerte de Victor Hugo Rascdn Banda, hace casi15 afios, sa-

cudié alacomunidad artistica del pais. Perdimos a un hombre

de Letras, novelista y dramaturgo, presidente de la Sociedad
General de Escritores de México (Sogem), miembro de la Academia
de la Lengua. Se iba un luchadorincansable por las justas y diversas
reivindicaciones de los trabajadores de la cultura: escritores, direc-
tores, actores, cineastas, creadores de las disciplinas artisticas de
todo tipo. Hombre sincero que no reparaba en decir lo que pensaba,
porque sabfa perfectamente de qué hablabay se forjé en la disciplina
personal, el estudio riguroso —como normalista, como abogado—
para finalmente reflejar en su dramaturgia y demas produccién
literaria a la sociedad de su tiempo. Dirigente natural, con capaci-
dad de trabajo impresionante, sabia plantarse ante empresarios,
legisladores, funcionariosy ante quien fuera necesario para exponer,
defendery buscar soluciones contra los embates que hasta ahora nos
amenazan. En su quehacer cotidiano y literario, Victor Hugo reflejé
laindignacion que le provocaba la injusticia en todos los ambitos: el
social, el econémico, politico y artistico.

Encabezé con otros la defensa a capa y espada de los teatros
del Seguro Social amenazados con desaparecer, trabajaba con los
cineastas para proteger al cine mexicano, peleaba en el Congreso
el presupuesto para la cultura, animaba y orientaba la creacién de
espacios para el teatro como Circulo Teatral y de educacion artistica
como el Ceuvoz, impulsaba ajévenes dramaturgos, presentaba libros,
difundia la cultura en su pluralidad.

Puedo afirmar con certeza que a muchos una sensacién de orfan-
dad nosinundé consu partida. Luego de una lucha intensa que pare-
cia vencer cada vez, perdi6 la batalla contra la leucemia. Adn en sus
estancias en el hospital, trabajaba, organizaba, escribia, al grado de
compartiren su libro ;Porqué a mi?y en suobra de teatro Ahorayen la

hora, el proceso del ser humano que se sabia condenado a una muerte
prematura, en plena madurez para continuar su mltiple labor.

No ha surgido una persona que encabece con tanta capacidad y
liderazgo las muchas batallas que se siguen librando para defender
y preservar el quehacer artistico.

Alos que sabemos que dentro de ese cuerpo altoy fuerte habitaba
unsersensible, generoso, fino de espirituy elegancia intrinseca, Ras-
c6n Banda nos sigue inspirando. Lorena Serrano Rascén, sobrina de
sangre e hija de carifio para Victor Hugo, ha construido las Jornadas
Rasconbandianas, que se hacen cada afio no solo en la capital de
Chihuahua, sino que abarcan y enriquecen a muchos municipios.
Cuenta con sufamiliayla gentevaliosay combativa del lugary como
podemos, otros acompafiamos esta justa labor de mantener viva la
|lama del legado de este hombre de excepcidn.

Un fragmento del saludo por el Dia Mundial del Teatro que Victor
Hugo escribié para ser leido en todos los teatros del mundo en 2006,
vigente por desgracia:

El teatro tiene enemigos visibles, la ausencia de educacién artistica
en la nifiez, que impide descubrirloy gozarlo, la pobreza que invade
almundo, alejando a los espectadores de las butacasy la indiferencia
y el desprecio de los gobiernos que deben promoverlo.

Gracias amada Paso de Gato por difundir una vez mas jcudnto
extrafiamos a Rascon Banda! También extrafiaremos este espacio,
pero no cejaremos en la lucha. O

Luisa HUERTAS. Actriz.



ENLACAMAYEN LA CARCEL
SE CONOCE A LOS AMIGOS

Antonio Zuiiga

onocia Victor Hugo Rascon Banda en una carcel. En el Cereso

de CiudadJuarez, donde el taller de teatro de la Universidad

Auténoma de Ciudad Juarez, dirigido por el legendarioy
entrafiable Octavio Trias, montaba La Fiera del Ajusco, obra escrita
por Victor Hugo. Octavio dirigié la obra con actores jovenes (en algin
momento lo fui) y reclusos del penal. Se montd, recuerdo bien, en
una capilla en construccién dentro del ala de reclusién femenina
del Cereso. En el altar mismo de la iglesia, |a Fiera del Ajusco, de la
obra de Victor Hugo, asesinaba a sus hijos.
El personaje principal era interpretado por
Amanda Arciniega, legendaria exintegrante
delaLiga23deSeptiembre, quien estabaatin
presa. (Unos afios después fue al fin libera-
da.) Victor Hugo estaba muy conmovido por
el montaje. Ahi mismo fundé una relacién
amistosa con el grupo que comandaba Octa-
vio Triasy con todos los que participamos en
la obra. Recuerdo que me dijo: “Qué fuerza
interna tienes, mano. Me recuerdas mucho a
José Alonso, actor de la Ciudad de México, ¢lo
conoces?”. Yo solo movia mi cabeza de arriba
abajoy de abajo a arriba; sin embargo, el
comentario lo guardé siempre comoalgoque
me impulsé a sery vivir del teatro.

En esa misma ocasién, Victor Hugo ha-
bl6 con Octavio Triasy lo motivé a que se
trabajaran mas textos de autores mexica-
nos. En aquellos afios era muy complicado
acceder a textos nuevos y el dramaturgo
chihuahuense mas importante que hemos
tenido ayudd a que ese rezago se abatiera:

Yo puedo ver que les Ileguen textos, Octavio —dijo—, estamos en
un taller con Chucho Davila, Sabina Berman y Leonor Azcarate, ;los
conocen? ;O por qué no escriben sus propios textos? Eso deberian
hacer, escribir sus propias historias, existen muchas historias de
Chihuahua por contar; por ejemplo, ;ustedes saben que la Revolu-
cién mexicana empez6 en Chihuahua mucho antes de que Madero
se levantara en contra de Diaz? Y fue en la sierra, en Toméchic. Hay
un libro escrito al respecto, con mucha tela de dénde cortar. Ustedes,
como grupo de teatro, no deberian estar esperando, deberian escribir
sus propias historias.

VHRB. © Daniel Mordzinski

Y si, Octavio le hizo caso y convocé a su gente, entre las que yo
estaba, a escribir sobre Tomdchic. Esa fue la primera obra de teatro
que hice, también como actor. De ahi naci también como dramaturgo.
Ese era el gran Victor Hugo Rascén Banda. Un hombre generoso, un
escritor comprometido con su comunidad y solidario con las causas
justas, con las personas, con los paisanos de Chihuahua. Nunca,
nadie como él para quitarse el alimento de la boca y darlo a quien
tuviera mas hambre.

El encuentro con él me marcé como escri-
tory como actor, pero, asi como yo, cientos de
personas en México tenemos deudas con su
persona. Victor Hugo, después de Toméchic,
sabiendo plenamente como se escribié esa
obray cdmo fue que yo mismo tomé el oficio
de dramaturgo para toda la vida, me honré
para siempre con su amistad. Tuve ya para
siempre un amigo, un maestroy un hermano
mayor solidario. Un ejemplo de cdémo lavida
deuncreadorysuobra,sonindivisibles. Todo
lo que hizo Victor Hugo Rascén Banda fue
siempre para darlo a los demas. Desde sus
brazos, que se abrian como alas para prote-
gernos, hasta sus letras que conversan con
nuestra nortefia forma de vida y crean una
identidad.

Otro momento muy importante de nues-
tra amistad fue cuando estuvo en cama, en
el hospital. Recuerdo haber ido a verlo el
mismo dia que llegaron a visitarlo dos candi-

datos a la gobernatura de Chihuahua, quienes
leiban a presentar sus programasy le pedian consejo para la cultura.
Cuando los recibié me pidié que me quedara en la habitaciéon. Aam-
bos les dijo lo mismo: “No pueden gobernar sin apoyo a la cultura,
porque nada va a trascender mas en un gobierno que aquello que
deje memoriay engrandezca el espiritu de la gente. No solo se
necesita trabajo para vivir, también se necesita poder expresarse”.
Enesa estancia que tuvo en el hospital, que fue algo larga, escribié su
obra maravillosa Apaches. Otra ensefianza mas del gran amigoy mas
encumbrado dramaturgo de Chihuahua: “Mientras puedas darles
vuelo a las yemas de tus dedos, sigue escribiendo”.

Larga vida a la obra de Victor Hugo Rascén Banda. O

ANTONIO ZUNIGA. Actor, director, dramaturgo y promotor cultural.
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RASCON BANDA:
QUINCE ANOS MAS TARDE"

Maria Bonilla

allamadade Lorena me atrapaen plenoviaje: enero del 2023.
Quince afos después, México esta mas empobrecido, mas
congestionado, mas convulso. Pero también, su instinto de
supervivencia, su inclaudicable fuerza me sorprende a la vuelta de
todas las esquinas, haciéndome imposible evadir la certeza de cémo
nuestras vidas han errado barranca abajo en larodada, deambulando
en los circulos interminables de una rotonda infinitay que, solo por
instantes, avanzan hacia algdn lugar que no parezca incierto.
jLargos caminos los de nuestras vidasy los de este México infinito!

Tanto, como haber nacido bajo el signo de Leo, en el afio del Sefior
de 1948, en un pueblito minero de la Sierra Tarahumaray llegara ser
presidente de Sogem en la capital sobrecogedora de la region mas
transparente, cargando un nombre que lo destind, més all4 de toda
|6gica, a tratar de eternizar la extrafa identidad que cargaba en sus
espaldas, en la cual entraran él, su Sierra Tarahumara, su pais, su
vocacion, sus suefos, su debery esta marca.

Recorro quince afios después, un trayecto que de tantas maneras
me pertenece, al Centro Cultural Helénico desde Polanco, con “Triste
recuerdo” desde una radio inmisericorde e inexplicablemente, por
una ruta que me atraviesa la Iglesia de las Sabatinas en el alma.

Y pienso... ;qué mas escribir—yo que gracias a Enrique, a Stuart,
aJaime, a Luis y a tantos mds, he escrito palabrasy palabras sobre
Victor; yo que quisiera rescatar en esta participacion en el dossier
que Paso de Gato dedica a los quince afios de su muerte, a quienes
han recorrido conmigo estos caminos deidayvueltaenladolorosay
magica experiencia de laintimidad—sobre un nifio de 59 afios que el
31dejulio del 2008 se fue a otro lugar? Ruego a la fuerza creativa del
Cosmos que alivie el corazén de Rascon Banda, que denunciéy amé
como pudo, angustiado de ser diferente de lo que hubiera querido ser,
perseguido por las diosas del destino, lanochey el caos, y lo libere, al
fin, de perseguir a la huidiza inmortalidad, sin darse cuenta de que,
através de todasy cada una de las maravillosas vidas a las que dio a
luz, vivira para siempre.

Inevitablemente cansada, me pregunto quién soy, quince afios
mas tarde. Olvidary recordar no son tareas faciles. A menudo nos
gustaria borrar determinadas experiencias y hechos, pero los recor-
damos. Y al revés.

A pesar de mi, todo esto permea mi viaje a México; mi actuacion
en El dltimo viaje de Consuelo de Saint Exupéry, poesia y evocacién del

* Esta escritura ha querido consignar los nombres sin apellido —porque
ese es el espacio intimo del amor— de todos los afectos que estan conmigo
cuando pienso Méxicoy Victor. Cada uno de ellos sabe quién es en mi vida.

Mujeres que beben vodka, de VHRB, dir. de Marfa Bonilla. En la foto Erika
Rojas y Luchy Pérez.© Ana Mufoz

texto de Alejandroy puesta de José Pablo; los entrafiables encuentros
del duelo con Cora, con agua de Jamaica, Jeff, su padre y el mio; las
preguntas sobre nuestras discapacidades con Benjamin y Beatriz; la
esperanza de Victoria de la Auroray Luisa; los tacos inolvidables con
Lourdes; la presencia intensa a pesar de la ausencia de Mariangeles,
Héctor, Federico, Raymundo, Susana, Ginnette; esta escritura sobre
los quince afios de la partida de Victory cada una de sus obras y
personajes—Ila entrafable Rita, los desgarradores nifios de Morelia,
todas las mujeres abandonadas a susuerte en laIsla de la Pasion, en
una estacién de tren a lo desconocido, en territorio apache, Veracruz
o el umbral tras el cual solo se escuchan sus voces, los reclamos de
una escritora condenada a morir antes de tiempo, cuyos labios solo
musitan “Ahoray en la hora™—, que siguen teniendo el poder de ti-
rarme de bruces en esa memoria de amores que he vivido a pesar de
llegaraellos rota; de amores que vivo mas alla de ser un montoncito
de pedazos acurrucados en una canasta, entre las naranjas de un
tianguis en Tepoztlany las legumbres florecidas de Eunice, Monthia
y Javiery que, tras la voz suave de Leticia, con recuerdos y olvidos,
evocaciones, falsas certezas, trazos inciertos y borrosos, pérdidas y
desconexiones, es esta incertidumbre que, contra todo y a pesar de
todo, soy. O

MaRria BONILLA. Actrizde teatroy cine, directora teatral, gestora cultural,

investigadora, profesoray escritora.



TEATRO, LIMINALIDAD Y LA
PREGUNTA DE LO CONTEMPORANEO

ALGUNAS REFLEXIONES SOBRE EL TEATRO DE VHRB

Carlos Salazar Zeled6n

mas de una década de su partida de este mundo, me resulta

fascinante descubrir, unay otravez, lavigenciay posibilida-

des de relectura de los textos teatrales de Victor Hugo Ras-
c6n Banda. Me esimposible ver a los inmigrantes centroamericanos
encerrados enjaulas en Texasy no pensar en La mujer que cayé del cielo
(estrenada en1999) y cémo hoy seria menos metaféricay mas directa.
Después de habervivido (y sufrido) la pandemia de Covid 19, no dejo
de reflexionarsobre Ahorayen la hora (estrenada en 2003) y laenorme
necesidad de cuestionary redefinir la relacién de la sociedad con la
ciencia médica. Al ver lasjustificaciones para una nueva guerra, con
sus siempre terribles consecuencias, vuelvo mi mirada a La Malinche
(estrenada en1998) para entender la necesidad intrinseca de los seres
humanos de someter a sus semejantes para satisfacer su codicia.

Tiendo a preguntarme: ;cémo es posible que Rascén Banda sea
mas actual hoy en dia que hace 25 afios, cuando estaba creando los
textos sobre los que ahora reflexiono? Y me doy cuenta de que la
verdadera pregunta para entender el teatro rasconbandianoy su
relevancia actual, tiene que ver con un principio méas ontolégico,
y para encontrarlo es necesario hacer un ejercicio inverso. La pre-
gunta deberia de ser: ;qué cuestionamientos responde el teatro de
Rascén Banda el dia de hoy? Una posible respuesta es que dichos
textos teatrales han sido capaces de alojarse en el discernimiento
de nuestra sociedad contemporanea; en otras palabras, son capaces
de ayudarnos a responder el conflicto que como individuos tenemos
con nuestra realidad inmediata.

Una de las particularidades mas interesantes de los textos ras-
conbandianos es cémo sus personajesy situaciones se nos presentan
en una inmaterialidad que los hace dificil de ubicary de analizar,
en otras palabras seres y espacios “liminales” o, como las llamaba
Victor Turner, “entidades liminales”, que estan entre los limites de lo
normalmente asignado porla ley, las costumbres o las convenciones.
Esasicomoindias tarahumaras, inmigrantes menonitas, traductoras
multilingties, fronteras internacionales, pueblos sin ley u hospitales
se convierten en “entidades liminales” que nos propone Rascon Banda
para entender nuestra sociedad contemporanea.

Dos ejemplos claros los tenemos en La mujer que cayé del cieloy en
Ahora y en la hora. En la primera tenemos el personaje de Rita, india
tarahumara que, al tomar lajusticia en sus manos, vive en constante
huida y desterrada de su gente. Es asesina, aunque con motivos;
inmigrante ilegal, aunque no entienda dénde esta y qué es serinmi-

La Malinche, de Victor Hugo Rascon Banda, dir. por Carlos Salazar Zeledén
(Teatro Universitario, UCR, 2005). © Ana Mufoz

grante; mexicana, pero no del todo, tarahumara, peroya no. Sueterna
condicion liminal la hace ese serinmaterial que refleja los conceptos
de pertenenciay ciudadania que buscamos hoy en dia, metéafora
delindividuo en esta “modernidad liquida” como la llama Bauman.

En la segunda hablamos de un espacio, ese hospital privado en
donde confluyen todos los personajes de Ahora y en la hora. Un espa-
cio sin tiempo, un lugar donde confluyen la nobleza de salvar vidas
propia de la medicina, y la violencia deshumanizada del negocio de
lasalud, propio del capitalismo tardio. Un espacio que en su contra-
diccién ontolégica genera una entidad liminal que absorbe todas las
situaciones de sus personajes. Este espacio liminal nos ubica en lo
que Homi Bhabha llama el “espacio entre-medio”, en donde tienen
cabida nuevas relacionesy preguntas sobre identidad, comunidad y
la sociedad como un todo.

La relevancia inmediata del teatro rasconbandiano es un signo
claro de la inmaterialidad de nuestra sociedad contemporanea, un
constante estado liminal en donde podemos creary destruir con
una facilidad pasmosa. Es el teatro de Rascén Banda una forma de
analizar(nos) y a la vez un signo de prevencién del sinsentido en el
que estamos cayendo. O

CARLOS SALAZAR ZELEDON. Directory profesor de teatro costarricense.
Licenciado en Artes Dramaticas por la Universidad de Costa Rica, con
una tesis sobre la evolucion de la obra dramatica de Victor Hugo Rascon
Banda. Realizd su doctorado en Drama, Theory and History en la Univer-
sidad de Washington. Es profesor de la Escuela de Artes Dramaticas de
la Universidad de Costa Rica.
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Victor Hugo Rascén

Banda en Paris
(2006). © Lorena
Serrano Rascon

OTROS TESTIMONIOS

casi 15 afos de tu partida, tus palabras siguen tan

vigentes, con una contundencia reveladora que nos

hacen vibrar de gozo en tus comedias, o de indigna-
cién cuando abordas temas dolorosos que nos duelen y que
por desgracia siguen tan presentes que nos recuerdan que no
hemos hecho lo suficiente por cambiar. Algunos dirdn que es
la condicién humana, el error tragico del hombre.

Y tus palabras siguen presentes al leerse, o cuando alguien
seatreve a llevarlas a escena. Ta me dijiste “Cuida mis textos”,
quiza, asi como cuidar, no lo he cumplido, pero tus textos
dramaticos y tu libro de cuentos me han acompanado, han
viajado conmigo a la Universidad de Arizona en Tucsony a
todo nuestro pais.

Tus textos siguen resonandoy seguiran cobrando vida aqui
en El Circulo Teatral, desde donde hoy te escribo estas lineas.
He perdido la cuenta de la cantidad de jévenes estudiantes
que han conocido tus textos en los cursos de actuacién que
imparto.

Quiero decirte que me da tanto gusto escucharlos pronun-
ciando las palabras que escribiste, viendo cémo su pensamien-
to, su cuerpo, se transforma en la escena. Tus palabras vibran
enellosylos sentimientos afloran, y ellos felices de conocerte.

Te cuento, recientemente montamos Hotel Judrez, nume-
roso elenco, pero encontré un equipo de jévenes comprome-
tidos y habitaron la casa que esté junto a El Circulo Teatral,
ahfocurrié la magia. Tus palabras cobraron vida en las seis
habitaciones que transformamos en hotel, el ptblico vibré
con tu historia, se conmovieron hasta el llanto, jqué emocion
comprobar que estés presente en una nueva generacién de
jovenes actores, que hablan de ti como si te conocieran fisi-
camente! El poder de tus palabras los ha llevado a conocerte
con el corazén, con el poder de tu teatro.

Una vez mas, jgracias! O

Victor Carpinteiro,

actor, directory docente



Victor Hugo Rascon Banda,
el gran oficiante del rito teatral

ue en Tlaxcala, en el siglo pasado, porel afio noventay

siete. El Festival de Teatro de la Regidn de los Volcanes

ofrecia en Apizaco un taller de dramaturgia con el
gran maestro Victor Hugo Rascén Banda, al que llegué con
mis veintidds afios y una de mis primeras obras bajo el brazo
para tallerearla bajo su tutela. Mivida y mi obra ya no fueron
la misma desde entonces. Mis intereses artisticos, que retra-
taban universos de ciencia ficcion en aquellos furiosos afios, se
estrellaron con los temas de abrumadora realidad y contenido
social que el gran Victor Hugo dominaba con altos vuelos liri-
cos ensuobradramatica. Graciasasu poderosa influencia, el
sentido por retratar la esencia de la hiperrealidad de un pais
destazado por la violencia nutrié mi discurso como autor,
ya que me conmovian considerablemente los temas de sus
obras, donde inmigrantes, narcotrafico y conflictos sociales
reflexionaban en la escena en torno a los temas mas urgentes

a primera obra de Victor Hugo Rascén Banda que vi

en Ciudad Juarez fue El baile de los montaiieses, dirigida

por Marta Luna. A mis18 afios quedé atrapada en la
intensidad de aquel montaje de la Universidad Veracruzana
yde la historia de un pueblo que se oponia alaopresion de un
casique. Pasarian afios hasta que en 1987 conociera a su autor
enunode los pisos mas altos de un edificio en Reforma, yo era
una chica de lauNnAM que deseaba entrevistarlo, él me recibi6
con su gran sonrisa, me ofrecié un café y me atendi6 con mu-
cha amabilidad, simpatia y generosidad; durante afios pude
constatar que esa era la disposicion y generosidad de Victor
Hugo prodigaba a muchos como constante de su caracter.

Cuando lo evoco, vienen a mi memoria recuerdos muy
amenosy gozosos, algunasideas o recomendaciones sobre el
oficio del dramaturgo: “Lo primero que un dramaturgo debe
hacer es aprender a escuchar, todas mis obras son historias,
personajes y didlogos que le escucho a la gente, desde que
era nifio”, “Como dijo Chejov, si quieres ser universal habla
detualdea”.

Victor Hugo fue un dramaturgo que dejé constancia de su
infanciay de la vida de los habitantes de un pequefio pueblo
llamado Uruachi, Chihuahua. Desde el prisma de esa pequefia
concentracién humana, encontrd los temas que atraviesan
al mundo, temas sobre mujeres, explotacion, migraciones,

de México. Para mi aquel taller, que nacid bajo los volcanes,
se extendié por mas de diez afios, en los que fui su discipulo
y amigo: un gran amigo. En esos tiempos, el maestro lefa
mis primeros textos, con mucho entusiasmo y generosidad,
me compartia las ensefianzas casi misticas para entender la
alquimia necesaria a fin de crear verdaderos personajes en-
trafables, asi como la arquitectura del lenguaje, y sus vastas
ensefianzas me dejaron claro que los oficiantes del rito teatral
tenemos la consigna de escribir con el corazén y todas las en-
trafias enlamano, en un acto de fey de vida o muerte. Siempre
agradeceré, sus consejos, sobre la disciplina, la constanciay la
honestidad en el oficio del dramaturgo, siempre fuerony han
sido hasta ahora una brdjula no solo para el arte de escribir,
sino también para la vida misma. O

Alejandro Roman Bahena,

dramaturgoy profesor de teatro

amoresy horrores; escuchd las voces que poblaron suimagina-
ciénydieron alientoasu universo creativo. La obra de Rascon
Banda tiene la raiz profunda de su origen, de su observacién
de seres reales, de dolores y conflictos que se encuentran en
elitinerario de vida de cualquier persona sin importar latitud
alguna. La suya fue, especialmente, una mirada solidaria con
las mujeres, nos entregd entrafiables personajes comoJacinta
Primera, Conrada y Damiana Caraveo de Contrabando; Rita
de La mujer que cayo del cielo; Maria, Consuelo y Amanda de
Sazon de mujer.

De Victor Hugo reitero que su naturaleza era la generosi-
dad, fue solidario con las causas de los desposeidos y rebeldes.
En 1995 en el contexto de la rebelién zapatista, junto con
Vicente Lefiero, convocaron al movimiento de Teatro Clan-
destino, un teatro social, un teatro de la urgencia que, como
apuntaran en sumanifiesto, serian: “Obras escritas al calor de
los acontecimientos (destinadasa [...] testimoniar, hoy, lo que
padecen los mexicanos)”.! O

Perladela Rosa,

dramaturga, actrizy directora

'En Enrique Mijares, Teatro clandestino de Rascon Banda, coleccién
Rascdn Banda, México, Universidad Auténoma de Nuevo Ledn,
2009, p. 8.
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LA PRESENCIA DE VHRB

ENTREVISTA A LORENA SERRANO RASCON

Redaccién PdeG

Lorena Serrano Rascon, sobrina de Victor Hugo Rascén Banda,

es una de las organizadoras de las Jornadas Rasconbandianas

y principales promotoras del legado del dramaturgo y abogado

nacido en Uruachi, Chihuahua.

Lorena, como sobrina de VHRB y promotora de su obra a través de la
Jornadas Rasconbandianas, para comenzar quisiera que nos comentaras
sobre el amor de tu tio a su tierray el papel que este jugé en su obra.

Mi tio decia que “infancia es destino”,y puedo decir que sin lugar
aduda su obra estd marcada por su tierra, su gente, sus aromas, sus
sabores, sus arroyos, sus puentes, sus balcones, y esto la lleva a ser
universal.

Actualmente en Uruachi, en la casa paterna, ubicada en la calle
que lleva su nombre, tenemos dos espacios dedicados a él, que
hemos [lamado “Exposicion Permanente: Viday Obra de VHRB”. Ahi
se encuentran carteles de sus obras y peliculas, sus libros, reconoci-
mientos, suropa, tripticos sobre su trayectoria, los cuentos ilustrados
de Volver a Santa Rosa que se obsequian a quienes la visitan, el audio
consuvoz del primero de sus cuentos, “La salida de Santa Rosa”, todo
ello forma parte del recorrido; ademas, esta surecamara, con suma-
quina de escribiry algunas de sus pertenencias. Quienes nos visitan
son atendidos espléndidamente por su hermano Héctor Epigmenio,
mejor conocido como Rey. A la bajada del puente de la misma calle,
seencuentra la Casa de la Cultura VHRB, ahi se ha dedicado unasala
enlaplantabajaareconocersulegado. Sutierranatal le ha concedido
el reconocimiento de Hijo Predilecto, de Uruachense Distinguido, a
través de los acuerdos de Cabildo tomados en diversas administra-
ciones municipales.

En Chihuahua, el Foro Independiente de la compafia de Teatro
Barbaro, en la Calle Doblado # 111, en pleno Centro Histérico, ha
hospedado generosamente durante afios muchisimo material que
estabaensucasaen laCiudad de Mé xico: carteles, reconocimientos,
premios, libros, fotografias, muebles; se ha convertido en el hogar de
Rascon Banda. Los actoresy el director de la compafia han expresado
que no pocas veces han sentido la presenciade VHRB. Y cémo no, si ahi
estd su esencia, en cada uno de los objetos que habitan ese espacio.

Segiin tu propia experiencia y conforme a tu labor como promotora
de la obra de VHRB, ;como es la recepcion de las nuevas generaciones de

las puestas en escena que se ofrecen en las Jornadas Rasconbandianas
desde 2009?

Las nuevas generaciones reciben el legado de VHRB de manera
natural, como si fuera parte de su diario vivir, esto se debe a que sus
obras parecen haber sido escritas recientemente, parecen actuales
y abordan las tematicas de forma que atrapan a los jévenes, como
hemos constatado con los espectadores en lasJornadas Rasconban-
dianas. Hemos recibido, ademas, solicitudes de compafiias jovenes
que desean los derechos de sus obras para llevarlas a escena.

¢Qué obras de VHRB son tus preferidas y qué anécdotas podrias compar-
tirnos de las puestas en escena que han propiciado a través de las Jornadas
Rasconbandianas?

Desazén,y como anécdota puedo compartirles que mi hija, cuan-
do disfruté por primera vez la puesta en escena de la Compafiia Na-
cional de Teatro, tenia ocho afos y sali6 del teatro “actuando’ como
Julieta Egurrola, que hacia el papel de la menonita, de tal forma que
mi tio Hugo, ya en casa celebrando el éxito, le pedia a Ana Cristina
que actuara para nosotros... y ella muy orgullosa repetia una lineas
del texto.

Table Dance, enla puesta en escena de la compafiia Teatro Barbaro,
bajola direccién de Luis Bizarro, es también de mis preferidas. Segu-
ramente le encantaria a mi tio. Lo digo porque lo escuché lamentar
el sentido dado a la obra en una puesta en escena de la Ciudad de
México, pues en su opinién no captaron la importancia de los te-
mas que aborda: la trata de blancas, las drogas, la prostitucion, los
trabajadores ilegales, entre otros, y se enfocaron en los desnudos,
el baile sensual, el show; lo trascendente para él era hacer notar las
problematicas sociales.

En La mujer que cayé del cielo—maravillosa obra—, Maria Bonillay
Luisa Huertas hacen suyo el papel protagénico cada unaasumanera,
de forma extraordinaria. Adoro a ambas mujeres que cayeron del
cieloy vinieron a iluminar nuestras vidas. Y podria seguir...



Uruachi, Chihuahua. Foto: FB Uruachi de mis antepasados.

Uno de los aspectos notables de la obra de VHRB es su sensibilidad para
mostrar aspectossociales y politicos de nuestro pais a través de las histo-
riasy personajes de su dramaturgia. ;Alguna vez le causaron problemas
sus posturas criticas?

Si, ejemplos de ello son Goyo Cirdenas, el criminal de Tacuba, quien
demandd a mi tio porque escribié una obra sobre él. VHRB no sabia
que el protagonista de su texto estudié leyes durante su estanciaen la
carcel y resulta que el dia del estreno se present6 en el teatroy armé
un escandalo; posteriormente llegé la demanday el autor tuvo que
defenderse en tribunales. La obra Cautivas también tiene su historia
en este respecto. Resulta que estando en el hospital ABC, Ilamaron los
abogados de Tommy Mottola amenazando con demandarlo, ya que
alegaban que en dicho texto se mencionaba a Thalfa. El, delicado de
salud, tomd el teléfonoy ya se imaginan el desenlace, pues Rascén
Banda era un gran abogado, con un doctorado por la UNAM.

La Malinche, por otra parte, fue un montaje duramente criticado,
y con ello su autor. Fue tal la censura y la critica recibida que quedé
devastado, pensé en dejar el teatro. Sin embargo, no fue asi, sino que
volvié con mayor impetuy escribid lo que los estudiosos de su obra
consideraron su mas fructifera época, llegando a tener cinco obras
simultaneamente en cartelera en la capital del pais.

LasJornadas Rasconbandianas también promueven la narrativa de VHRB
ysus escritos que se llevaron al cine, ;qué nos puedes decir al respecto?

Asi es, consideramos que nuestro homenajeado es un hombre
multifacético y por ello nos ocupamos de todos los aspectos de su
legado. En la edicion de 2022, por ejemplo, se logré la reedicion de
¢Porque a mi? Diario de un condenado, su libro autobiografico, y de la
novela Contrabando. Este afio pretendemos hacer la reedicion de toda
su obra para ponerla al alcance de quienes lo deseen, donando un
tanto (son seis tomos) a las universidades piblicas del paisy grupos
de teatro que lo soliciten.

Sobre los guiones de cine que culminaron en la grabacién de
peliculas es pertinente comentarles que en los diversos afios en que
hemos realizado lasjornadas incluimos también su proyeccién. Ade-
mas, ya en suausencia fisica, logramos la grabacién del cortometraje
La casa de las golondrinas, relato extraido de su libro de cuentos Volvera
Santa Rosa. Hay ocasiones, como esta, en que me pregunto que estara
diciendo mi tio de los experimentos que hacemos.

¢Cudl ha sido, desde tu punto de vista, la evolucion de las Jornadas Ras-

conbandianas en los afios que llevan y hacia donde las quieren dirigir?
Definitivamente su evolucion ha sido para bien, para adelante.

Cuando comenzamos, en 2009, no sabiamos qué pasaria, si seria

flor de un dia. Siendo honesta, no pensamos en ese momento en el
futuro, solo en que queriamos recordar al maestro, al ser humano
generoso, al tio, al hermano, al hijo; sin embargo, orgullosamente
podemos decir que lasjornadas se han ganado un espacio en lavida
cultural. Esto nos lleva a considerar que debemos esforzarnos cada
vez mas en la calidad y variedad de su contenido, y lo mejor es que
hay mucho material.

Se realizé ya un concurso nacional de puestas en escena, cuya
direccién por parte de la primera actriz Luisa Huertas fue garantia
de excelencia, y queremos planear una segunda edicion. También
estamos pensando en el montaje de una de sus obras, para su estre-
noy gira posterior, e ir filmando cada vez que se logren recursos los
cuentos de Volver a Santa Rosa. Seguir en la promocién de la obra del
maestro, a través del carnet cultural de las universidades, para estar
presentes en las nuevas generaciones. En Uruachi pretendemos ins-
talarunsalénaudiovisual donde se contard con material relativo a sus
entrevistas, la pagina web de lasJornadas Rasconbandianas, el audio
del cuento con la voz de Rascdn Banda, entre otros. Y seguiremos
donando los libros ilustrados de los cuentos de Volver a Santa Rosa:
jqué mejor manera de llegar a los nifios!, lo cual equivale a sembrar
un rayo de esperanza en ellos.

Este afio se hara la donacién de la Biblioteca de Rascén Banda
a la Universidad Auténoma de Ciudad Juarezy se develard una
escultura de él realizada por Lourdes Trevizo, la cual permanecera
en Uruachi una temporada, luego migrara a Chihuahua, al Foro de
Teatro Barbaro.

Aprovecho este importante espacio para agradecera quienes han
estado siempre pendientes de que el legado de mi tio permanezca
vivo, no quiero ser omisa, pero las personas que han estado con la
familia durante todos estos afios de ausencia fisica lo saben: jgracias!

En este mundo globalizado es cada vez mas claro que la belleza y la
autenticidad se expresan con mds potencia en la creatividad surgida de
lo local; sin embargo, saliv de Uruachiy de Chihuahua, y llevar a otros
escenarios el legado de Rascon Banda es también un propésito de las
Jornadas Rasconbandianas, ;qué nos puedes decir al respecto?

Definitivamente, las formas de comunicacién han cambiadoy
debemos aprovecharlas, la pandemia de Covid nos obligé a buscar
no suspender las Jornadas Rasconbandianas, asi que decidimos
aprovechar la oportunidad y realizar los eventos de manera virtual.
Esto hizo posible que nos vieran en todo el mundo. Con un excelente
equipo de colaboradores, logramos entrar a los hogares de muchas
personas. Fue todo un fendmeno, tenemos las estadisticas de lo
alcanzadoy con alegria podemos decir que se cumplié el objetivo:
la obra de Rascén Banda llegé a miles de hogares. Esto lo supimos
por los comentarios en vivo al realizar las transmisiones. Después
hemos regresado a la forma presencial sin dejar de lado lo virtual,
esto llegd para quedarse.

Nos hemos acercado a las autoridades de universidades como la
UACh, UAC] y UNAM, a Instituciones como la Compafifa Nacional de
Teatro, a las secretarias de cultura federal y estatal, a la Sogem, pues
se cumplen quince afios sin Rascén Banda, asi que queremos apro-
vechar para relanzar su obra y estar presentes en muchos espacios
para que su legado siga vivo y lo conozcan las nuevas generaciones.
Hay Victor Hugo para rato. O
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Teatro La Capilla. © Teatro La Capilla

70 aniversario de
Teatro La Capilla

ENTREVISTA CON BORIS SCHOEMANN

Hugo Wirth

Podemos comenzarv, si te parece, Boris, con una
historia breve de La Capilla, ;como surge?
Salvador Novo compra el predio en el
centro de Coyoacin que era unavieja capilla
medioderruiday le ve cara de teatro, asi que
decide abrir un teatro independiente con
apoyos de amigosy amigas, quienes aportan
un pocoy él pone mucho de su propio dinero.
En enero de 1953 abre las puertas y luego
inaugura el refectorio para dar de comer a
sus invitados, pues se da cuenta de que ve-
nir hasta estos rumbos del sur en aquella
época era complicado. Asi, muy pronto se
convirtié en un centro de dramaturgia con-
temporanea. Fue de los primeros en traer
a México obras de Beckett, de lonesco, de
muchos autores vanguardistas de la época.
Esta es basicamente |a historia de coémo lo

funda. A sumuerte en 1974, lo hereda, muy
afortunadamente, su sobrino el doctor Sal-
vador Lépez Antufiano, quien lo mantuvo
a pesar de miltiples ofertas de convertir el
espacio en algo més redituable de lo que es
un teatro. El procuré mantenerel espiritu del
recintoy para ello lo renté a distintas agru-
paciones, a veces habfa actividades, a veces
no, hasta que a finales de los ochenta llega
Jesusa Rodriguez, le rentan el predio y hace
una gran renovacion de lo que era el teatro
en aquella época, montando el cabaret en
uno de los espacios que habia, que fue el Bar
El Habito durante afios, lo que hizo revivir el
lugar. Yo llegué en el 2000, pues a raizde |a
huelga de la UNAM, José Ramoén Enriquez,
directorentonces del cuT, me encargd buscar
un teatro independiente donde pudiéramos

hacer la temporaday tuve la suerte de caer
aqui. Vineatocar puertasyJesusa, quien nos
rentd el teatro durante tres meses —que se
convirtieron en seis y luego en nueve meses
por el éxito de Losendebles—, al final, cuando
me ibay le iba a entregar las Ilaves, me dijo
quédatelasy dirige el teatro... Asi que desde
2001 estoy a la cabeza de este maravilloso es-
pacio histérico que acaba de cumplir7o afios.

¢Qué es hoy Teatro La Capilla para la comuni-
dad teatral y para los espectadores?

Yo creo que una de las cosas mas difici-
les en el medio teatral independiente es la
permanencia, de modo que tener un teatro
que sabes que esta abierto diario, con una o
dos propuestas escénicas —pues ahora ya
tenemos dos salasy una oferta constante
de teatro contemporaneo—, me parece una
aportacion para el plblico: pueden encontrar
siempre algo propositivo, interesante, algo
arriesgado. En el caso de la comunidad tea-
tral me parece que aporta al funcionar como
semillero, muchos han dado sus primeros
pasos aqui. Mencionar a todos tomaria mu-
cho tiempo, pero puedo decirte que aqui se
dan unas 700 funciones al afio, son casi 100
compafifasy agrupaciones apoyadas durante
el afio que aqui encuentran una manera de
tenerunatemporada, de repetirsilesva bien
y de seguir proponiéndonos obras. Creo que
esto es lo mas importante de La Capilla, su
funcién como semillero de jévenes creadores
que vienen a experimentary el hecho de
tener las puertas abiertas para el pablico que
quiera conocer nuevas propuestas escénicas.

¢Cudles han sido los mayores retos a los que se
han enfrentado?

Yo diria que el financiamiento. Hemos
tenido la fortuna de serapoyados por México
en Escena desde que surgié en 2004 —a no
ser por pequefios periodos en que no lo tu-
vimos—, y no es que este apoyo pague todo,
porque mantener el teatro con actividades a
lolargo del afo tiene un costo mucho mayor,
pero nos permite tener una base sobre la
cual partir para generar el resto. Esto nos
permite no depender Ginicamente de la ta-
quilla, pues no seria viable mantener el tea-
tro en las condiciones artisticas que te estoy
planteando; funcionar con las solas entradas
de taquilla me impondria trabajar solo con
gente muy conocida y boletos muy caros.
No meinteresa ese modelo de teatro comer-



cial, si bien es valido, no es mi proyecto. Yo
prefiero tener un espacio que ofrece copro-
ducciones, residencias, que es incubadora,
que tiene una editorial, talleres y miltiples
actividades en pro del desarrollo del teatro
en México. Esto es lo que me interesa, y tal
objetivo nos ha permitido, por ejemplo, tener
anualmente los Antinavidefios y la Semana
Internacional de la Dramaturgia—que se ha
descentralizado a otras ciudades.

Como cualquier proyecto, necesitamos
renovarnosy estoy pensando en buscar quién
pueda venir a ayudar, aparte de los equipos
artisticos, administrativos y técnicos que
he tenido a lo largo de todos estos afios, a
nivel de la direccién artistica me planteo
una renovacion.

Ante laimposibilidad de las instituciones cultu-
rales de apoyar producciones y ofrecer espacios,
Jqué opcion ofrece Teatro La Capilla y qué pro-
ceso debe seguir una compaiiia para tener una
temporada aqui?

Tenemos muchos afios de publicar una
convocatoria mas o menos cada seis me-
ses para establecer la programacion anual.
Hemos renovado a los involucrados como
juradosy pronto nos dimos cuenta de que
seleccionar Gnicamente a partir de carpetas
no funcionaba. Desde hace ya afios tenemos
unsistemaen el que las carpetas son solo un
primer filtro luego del cual se quedan poco
mas de la mitad de los proyectos todavia para
evaluacion, y finalmente tenemos audicio-
nes que nos permiten conocer a los grupos
viendo un fragmento de su trabajo para a
continuacion tener una platica con ellos. La
intencién es encontrar la mejor programa-
ci6én con un perfil idéneo para La Capilla, y
desde luego también incluimos gente que
sabemos que va a llenar las salasy otros que
suponen proyectos mas arriesgados, gente
joven cuyas propuestas nos parecen inte-
resantes, sea cual sea su estilo teatral. No
califico solamente yo, esta Enrique Saavedra,
quien esjunto conmigo el responsable de la
programacion, y hemos invitado reciente-
mente a Valeria FabbriyJosé Emilio Hernan-
deza conformar el comité de programacion.
Esunlujoteneraccesoa los trabajos de gente
que esta iniciando. Todo el mundo puede
aplicaren La Capilla.

Cuéntanos sobre los proyectos paralelos al Tea-
tro La Capilla y la Sala Novo, el sello editorial

v la Semana Internacional de la Dramaturgia
Contempordnea...

En 2007 creamos un proyecto editorial:
Los Textos de La Capilla (segunda época),
retomando el proyecto original de Novo, en
el que tenemos al dia de hoy mas de 110 ti-
tulos. Hubo una época en que era mas facil
producir libros, hoy es mucho muy dificil,
Gltimamente lo hacemos con la participacion
de los autores, quienes cofinancian las pu-
blicaciones. No somos una editorial, somos
un teatro que tiene una editorial de teatro
contemporaneo que ha publicado a muchos
autores mexicanos, y también a muchos de
los alumnos que hemos tenido en los talleres
de dramaturgia que impartimos. Buscamos
publicaranualmente los cuentos antinavide-
fios y eso ha permitido que mucha gente los
lea fuera de la CDMX y monte estos relatos
enotras ciudadesy paises.

La Semanade la Dramaturgia la empecé
ahacerhace 20afos con Luis Mario Moncada
en el Centro Cultural Helénico, donde tuvo
siete ediciones. Considerando que el bene-
ficio de dar a conocer nuevos dramaturgos
debiallegara otros lugares, y nosolo quedar-
seenlaCDMX, la descentralicé y estuvo dos
afios en Monterrey, cuatro en Guadalajaray
cinco afios en Tijuana; regresé el afo pasado
ala CDMXYy este afio, en septiembre, se va
a Toluca, con la Universidad Auténoma del
Estado de México. El propésito ha sido invo-
lucrar a mas personas e instituciones para
continuar con el desarrollo de este evento.

¢Como visualizas el futuro de La Capilla?

Dependerd mucho de la familia que
posee el predio. El doctor Lopez Antufiano
murié en 2015, pero la familia conoce bien
lo que hacemos y creo que les interesa que
se preserve el legado del proyecto original
de Novo. El Teatro La Capilla ha mantenido
una linea dirigida a la dramaturgia contem-
poranea, lo mismo que Las Reinas Chulas
con la propuesta de cabaret que tienen en
el Bar El Vicio.

Yo estoy buscando grupos artisticos que
tomen el relevo. Tal vez no serfa una sola
persona a la que le confie las llaves —como
hizo Jesusa conmigo hace 22 afios—, pero
me gustaria encontrar un colectivo de grupos
interesados en manejar el espacio y hacerlo
crecer en todos los sentidos, obviamente a
nivel organizativo, pero también buscando
el financiamiento necesario para mantenerlo

vivo sin que caiga en un esquema de teatro
privado con precios elevados.

Creo que lo peor que le ha pasado al tea-
tro mexicano Gltimamente hasido Efiteatroy
Efiartes, pues han mermado el financiamien-
to plblico que existia en las instituciones del
pais. Desde que se lanzaron estos programas,
el financiamiento publico se ha visto limita-
do. Estamos pugnando para que este modelo
de donacién de impuestos de empresarios
también llegue a espacios independientes.
Por eso hemos fundado también la ANTI,
Asociacién Nacional de Teatros independien-
tes, que intenta, entre otras cosas, hacer que
exista Efiespacios y que haya la posibilidad
de incentivos fiscales para sostener no una

Boris Schoemann, en Hasta luego, de Antonine
Jaccoud, dir. de Daiel Bretdn. © Los Endebles

produccidn, sino un espacio que albergue
muchas producciones, y que en este senti-
do resulte también un subsidio al costo del
boleto para el espectador, lo cual me parece
fundamental en un pais como México, donde
no existe un habito de consumo lo suficiente-
mente alto para sostener la enorme cantidad
de propuestas que estan surgiendo. O

Puedes ver el video de la entrevista aqui:

https://youtu.be/OsU8M38S2aE

Huco WIRTH. Dramaturgo y director de es-

cena.
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Una es de donde escucha
el radioteatro

Lucia Leonor Enriquez

ntes de la primacia de laimagen en los medios culturalesy

artisticos, la radio fue la fuente mas importante de informa-

cién, comunicaciéony entretenimiento. Y no es para menos,
el universo sonoro ha mostrado continuamente el potencial de sus
herramientas para generar conexiones y experiencias. De hecho, a
raiz de la pandemia algunos estudios demostraron que mientras
se percibia que en otros formatos de comunicacién abundaban la
desinformaciony las noticias falsas, la radio mantuvo la credibilidad
entre la poblacién, considerandolo el mas confiable entre los medios.
Segln Marina Glezer, fue justamente la pandemiay la necesidad de
encontrar otras formas de creacién lo que propicié que resurgiera “ese
tipo de escucha, esa sensorialidad”2Asi que, aprovechando la avivada
tendencia de explorar el universo sonoro y a propésito del préximo
estreno de las obras ganadoras del Primer Concurso de Radioteatro
Max Aub, propongo un sobrevuelo a |a historia de Radio UNAM y un
brochazo alaimportante figura que da nombre a estas provocaciones
sonoras de Teatro UNAM para intensificar la exploracién y generar
nuevas formas de conexién.

Radio UNAM se fundd en 1937, pero su cobertura no abarcaba
siquiera completamente al entonces Distrito Federal y contaba
solo con dos horas diarias de programacion. Fue hasta la década
de 1950, bajo la vision de Pedro Rojas, que empezd a fortalecerse
el proyecto radiofénico de la Universidad, y es particularmente con
la direccién de Max Aub, quien a partir de marzo de 1961 encabezé
Radio UNAM, que se considera que la emisora tuvo su “edad de oro”.
3No es de extrafar la bonanza que se atribuye a la direccién de Max

"Inside Radio, “Research: Radio Found to Be Trustworthy Among Fans of
All Media”, 8 de febrero de 2021. Disponible en: <https://www.insideradio.
com/free/research-radio-found-to-be-trustworthy-among-fans-of-all-media/
article_c4c08260-69e6-11eb-b696-1f45f8104061.html#:~:text=A%20Katz%20
analysis%200f%20the TV%20(61%25)%20in%20trustworthiness>.

2 Leni Gonzalez, “Una historia del radioteatro: de la época de oro, su
desaparicion y el resurgimiento en pandemia”, Infobae, 5 de septiembre
de 2020 Disponible en: <https://www.infobae.com/cultura/2020/09/05/
una-historia-del-radioteatro-de-la-epoca-de-oro-su-desaparicion-y-el-re-
surgimiento-en-pandemia/>.

3Radio UNAM, “Max Aub, el visionario” [video], 29 de noviembre de 2022.
Disponible en: <https://youtu.be/RYHOSMHcWw8>.

Aub Mohrenwitz. Aub fue un autor polifacéticoy multidisciplinario,
que no solo incursiond en cuento, ensayo, poesia, novela y teatro,
también escribié diarios de viaje, una autobiografiay critica literaria.
Nacido en Francia, nacionalizado espafol y exiliado en México tras
escapar de la Guerra Civil espafiolay permanecer en campos de
concentracién en Franciay el norte de Africa, Aub no solo configuré
un ambicioso e innovador proyecto para la radio universitaria, que
buscé la proyeccién internacional, sino que manifest6 siempre una
particular e intensa relacién con el teatro y con la preservacion de
la memoria. De acuerdo con Yolanda Medina, hasta ese momento
“no habia una prevision de resguardar para el futuro™y de hecho se
volviaa grabarsobre lascintas de los programas que se realizaban en
vivo. Gracias a la lucha contra el olvido de Aub, surgieron programas
como Voz viva de México, que tenia como objetivo principal “rescatar
las voces de la ciencia, politica y cultura del pais™y una produccién
de radioteatro, La hermosa gente, dirigida porJuan José Gurrola, es la
cinta mas antigua que resguarda la emisora universitaria.

Ademas de tomar las previsiones para asegurarla memoria sonora
delavida cultural y artistica de México, entre las primeras medidasy
unade lasacciones masimportantes de Max Aub fue la fundacién de
laCompafiiade Teatro de Radio UNAM en1961. La compafia realizaba
radioteatro, radionovela, Teatro de Nuestro Tiempo—que era teatro
sin fronteras, es decir, de otras lenguasy otros lares—y Nuevo Teatro.
Si bien Aub fue un escritor prolifico en diversos géneros, siempre
se considerd un autor de teatro y pensaba que la vida en el exilio le
impidi6 realizarse plenamente en el género dramatico.® Es por la
profunda conexién de Aub con el teatro y su preocupacién por legar
un registroy preservar lamemoria que no habia mejor apuesta para
nominar un concurso que propuso a profesionales de las artes escé-
nicasy universitariosindagar sobre las cualidadesy potencialidades
teatrales del medio sonoro. Y es que, segin Maria Mercedes Di Bene-
detto, hay que distinguir entre teatro por radio o teatro radiofénico

* ldem.

5 Abida Ventura, “En las entrafias de Radio UNAM”, El Universal, 21 de junio
de 2012. Disponible en: <https://archivo.eluniversal.com.mx/cultura/69069.
html>.

6 Radio UNAM, “Max Aub, el visionario”, loc. cit.



La antologia del primer Concurso Nacional
de Radio Teatro Max Aub contiene las obras
ganadoras: La epifania de Jean-Paul Sartre de
David Ledesma Feregrino y Guardianes

de Jarayn Eligio Sanchez, asi como tres
menciones honorificas.

La antologia del Il Concurso Nacional de

Radio Teatro Max Aub contiene las dos

obras ganadoras: Versus Nina de Jimena Eme
Vazquezy Ely El de Alan Ivan Delgadillo y Amir
Alejandro Nifez, asi como la obra merecedora
de menci6n honorifica: Sombra sobre acto blanco
y negro de Alberto Villarreal.

y radioteatro, pues mientras las primeras categorias aluden a piezas
que se conciben para la escenay se adaptan al medio radiofénico,”
el radioteatro “[e]s un género de ficcién hecho para laradio”, y aclara
Ménica Berman, “tiene la ‘conciencia plena’ de que la construccién
ficcional es del orden de lo sonoro”.®

La primera emision del concurso nacional convocado por la Ca-
tedra Max Aub, Radio UNAMy Teatro UNAM tuvo una sorprendentey
nutrida participacion, y unjurado conformado por Luz Maria Sinchez
Cardona, Conchi Ledny Eduardo Ruiz Savifién eligieron como gana-
doras a La epifania de Jean-Paul Sartre de David Ledesma Feregrinoy
Guardianes de Jarayn Eligio Sanchez. La obra ganadora de la categoria
universitaria, La epifania de Jean-Paul Sartre de David Ledesma, nos
presenta a Javier, un joven a punto de morir que revisita distintos
momentos de su pasado para evitar llegar a ese punto que parece
no tener retorno, pero cuando sus intervenciones fallan enfrenta un
proceso acompafado de Jean-Paul Sartre, Chavela Vargas, Haruki
Murakamiy Emily Dickinson, que le permitird tener una revelacién
sobre su propia vida. El estreno de esta obra de radioteatro se trans-
miti6 a través de Radio UNAM, en el 96.1 FM, el 22 de abril a las 20:00
horas. La ganadora de la categoria profesional, Jarayn Eligio Sdnchez,
plantea en Guardianes la férrealucha de una madre parasalvaguardar
asus hijasde la corrupcion que asedia a sucomunidady que destruye
no solo suambiente sino las vidas y la posibilidad de toda la comu-
nidad de vivir una vida digna. El estreno de Guardianes se transmitié
el 29 de abril a las 20:00 horas en la frecuencia de Radio UNAM. En
esa primera emision, el jurado decidi6 reconocer con menciones
honorificas, en la categoria profesional, Ajenidad de Silvia Pelaezy La
vuta de Tania Angeles Begiin, y en la categorfa universitaria, [nvierno
de Alexis Mata Ronzén.

En la segunda edicién del concurso, Fernanda del Monte, Silvia
Peldezy Luis Mario Moncada eligieron Versus Nina de Jimena Eme
Vazquez en la categorfa profesional y El y El de Alan Ivan Delgadillo
y Amir Alejandro NUAez en la categoria universitaria, y le concedie-
ron mencién honorifica a Sombra sobre acto blanco y negro de Alberto
Villarreal. Habra que estar pendientes del momento en que se es-
trenen las ganadoras del segundo concurso para adentrarnos en el
universo delirante que nos plantea Jimena Eme Vazquez, donde se
plantealarelacién entre las personasy los alcances de la inteligencia
artificial, cuerposyvirtualidad, y para descubrir, a través de distintos
fragmentos de la vida dislocada de un hombre, las complejidades y
honduras del trauma que acarrea el abusoy el incesto. Entretanto, es
posible leer los radioteatros ganadores y las menciones honorificas
en las antologias Historias Sonoras publicadas por |la UNAM con Paso de
Gato, para mantener la exploracién de las posibilidades y potencias
del universo sonoro. O

7 Leni Gonzélez, “Una historia del radioteatro”, op. cit.
& ldem.

Lucia LEoNOoRrR ENRIQUEZ. Maestra en Historia del Arte, traductora,

dramaturgay, ocasionalmente, directora de escena.
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Dos cartas

TEXTO GANADOR (CATEGORIA A: FANATICOS)

Ada Elizabeth Carrasco

El XXI Concurso de Critica Teatral Criticon

fue lanzado por la Coordinacién de Difusién Cultural de la UNAM,

a través de la Direccion de Teatro; la Direccidon de Literatura, a través de

la revista Punto de Partida, y |a revista Paso de Gato, en estay en sus anteriores

emisiones, con el propdsito de estimular la reflexién y el desarrollo

de nuevas tendencias y puntos de vista dentro del quehacer teatral.

Aqui presentamos las criticas ganadoras.

uerido Wahab, es cierto, como td “ya no sé llorar”. Sali co-

rriendo de casa para llegar puntual a nuestra cita: ocho

de la noche en el Teatro Santa Catarina. Para hacerlo tuve
que dejar sola a la mujer de los miembros de madera sentada en su
reposet viendo pasar las horas sin ninguna esperanza ya. Me duele
esa herida. Tampoco sé cuando comenz6 esa historia y como estoy
metida todavia en ella hasta los tuétanos, no sé cudndo culminara.
Quiza solo hasta que encuentre la palabra magica que hallaste para
darle coherencia a todoy pueda referirme a ella como un “antes”.

Mientras tanto, al igual que t, después de cada silencio observo
elvuelo de los pajaros en el cielo frio del invierno o en el soleado del
veranoy sonrio. Sigo adelante.

Sobre lo que vi hoy en el escenario puedo rescatar tus dotes de
acrébata consumado, pero no es eso lo que mas me ha conmovido,
sino tu alma sensible de artista que sabe pintar tan bien el desola-
dor camino de desarraigo por el que transit6 tantas veces nuestro
entrafiable Wajdi en sus exilios. Mucho te ayudan esos lienzos ilu-
minados en el fondo oscuro donde retratas un viaje en tranvia o una
despiadada tormenta de nieve y que crean el ambiente opresivo
que termind por congelarme el corazén. Debo confesarte que esos
adornos navidefios en los pasillos del gélido hospital casi me hicieron
llorar. Nada mas patético que sualgarabia entre tanta desolacién para
hacerte un hueco en el pecho.

Eltema musical que seguramente eligi6 la directora, Rebeca Trejo,
con el encargado del sonido fue un gran acierto: No surprises de Radio-
head. Estd bien eso de “sin alarmasy sin sorpresas espero el silencio”.

Gracias por compartirme tu historia y permitirme encontrarme
enellaaunque duela. Perosqué no esacaso esa la funcién del teatro:
encontrarse en los otros para transformarte? Yo logré salir de allf
renovada. Pude entenderme un pocoy en cierta medida perdonarme.

Un obiis en el corazon (2022). © Daniel Gonzalez

Admirado Wajdi, escuché en una conferencia que diste en la Ciudad
de México hace afios que solias escribirle cartas a tus personajesy las
enviabas a tu propia direccion, asien tres dias el correo te las traia de
vueltay ti mismo las respondias. Daria lo que fuera por saber qué le
escribiste a Wahab para librarte y liberarlo del dolor.

Como ti, yo también acabo de escribirle en un intento por tomar
distancia de esta herida que me hizo un obs en el corazén. O

ADA ELIZABETH CARRASCO MAHR (Ciudad de México, 1959). Estudios
en Comunicacién en la Universidad Iberoamericana donde imparti6 las
catedras de Redaccidn y estilistica y Comunicacién escrita. Actualmente
sedesarrollaen el cantoy la pintura.



Un obis en el corazon:
del miedo allenguaje redentor

TEXTO GANADOR (CATEGORIA A: ESPECIALISTAS)

Guadalupe Gomez Rosas

I socidlogo Richard Gelles aseverd que la familia es la institu-

cién social mas violenta, exceptuando el ejército en guerra.

El autor, actory director de teatro canadiense de origen liba-
nés, Wajdi Mouawad, hablé de ambas instituciones en Un obiis en el
corazon, obra que interpela al miedo y la muerte como conectores.

En 2022, el Teatro Santa Catarina recibi6 Un obiis en el corazén bajo
la direccion de Rebeca Trejo, con la traduccién de Raquel Uridstegui
y el trabajo actoral de Bernardo Gamboa. El titulo alude al arma de
la Gran Guerra, pero para Mouawad se trata de su infancia fragmen-
tada en el Libano, cuando a sus siete afios observé el asesinato de
pasajeros en un autobs.

Mouawad lleva en la escritura laidentidad del sobreviviente, uno
que crea ficciones y resiliencias fantasticas para seguir existiendo.
Posiblemente, Mouawad y Sergio Blanco no se conozcan, pero su
perpendicularidad autoficcional les permite exhumar miedos y
revelarlo siniestroy a veces lo prohibido, haciendo que lo imposible
de decir finalmente encuentre una voz.

La traduccion a cargo de Uriéstegui concede matices y exabrup-
tos que van desde la tierna memoria hasta el odio sincero. No hace
concesiones politicamente correctas, por el contrario, otorga frases
lacerantes que llegan a incomodar a mas de un espectador.

En la fraccion interpretativa no hay duda de la capacidad técnica
de Gamboa como monologuista, quien ha demostrado—en Tartaro
(2022) y mediante su proyecto Bola de Carne—el gusto por los riesgos
ylabisqueda de nuevas teatralidades, haciendo de la exaggeratio su
sello. Por tanto, logra encarnar el recuerdo de un nifio horrorizado,
de la misma manera que configura a un hombre introspectivo. La
presencia actoral se recombina con el disefio de movimiento de
Arantza Mufioz, quien traza una coreografia cargada de gestos y
marchas veloces que aprehenden el espacio.

El lance mas complejoy arriesgado de la obra esta en el artefacto
escenografico con vastas lecturas. El arquitecto Jests Hernandez
construyd un mecanismo abstracto que se transforma con la progre-

sion dramatica. El espacio—o fragmentos de él—emulan encumbra-
das pendientes, una sala de esperay cuarto de hospital, una parada
de autobds, la calle donde emerge la muerte... De igual manera, se
vale de mamparas suspendidas anarquicamente, donde se proyectan
diversos elementosy aparecen didfanas reminiscencias de una madre
(Paula Watson). De cierta manera, la propuesta espacial es también
la bisqueda de un lenguaje que se mimetiza con lo dramatico, para
asi crear un concepto que por momentos se abalanza sobre la accion
y en otros se aboca al enunciamiento.

En la misma tesitura se encuentra Carlos Matus con un cauto y
contundente disefio sonoro, asi como un vestuario casual y minimal
acargode Lissete Barrios. La sencillezes adrede y hace que unsimple
abrigo sea el pretexto para construir un nuevo fin.

En Unobiisen el corazén el detonador es una llamaday la préxima
muerte materna, pero en realidad se confrontan recuerdos tejidos en
los pliegues de lainfancia. En la prosa poética de Mouawad se revelan
las urgencias, portanto, la proeza de Trejo como directora es reclamar
laatencién del piblico acostumbrado a universos fisicos denotativos
y, en su lugar, entregar un personaje que desafia sus miedos con la
potencia de lavozy la kinésica.

En este caso, aludiendo a Brecht, la practica teatral sobrepasa
el ejercicio diestro y lleva sus intenciones a la voluntad sensible,
exponiendo una verdad combativa que permanece hasta hender
la mente. O

GUADALUPE GOMEZ Rosas (Tulancingo, 1987) es periodista y estratega
de politicas publicas. Estudié Comunicaciony Sociologiay cuenta con un
maéster en Letras Aplicadas. Trabajé como reporteray editora en diversos
periddicos hidalguenses. Sus cronicas y resefias aparecen en portales
como crash.mxy lazonasucia.com. En materia de andlisis dramatico, fue
parte del equipo de criticos de las ediciones 40y 41 de la Muestra Nacional
de Teatro (INBAL).
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| escribiro hablarsobre Alejandro siempre es dificil elegir el

tema ideal. ;Qué es mas interesante de él?, ;qué anécdota

de entre todas las anécdotas elegir? Es muy dificil escoger,
pues Alejandro ha sido un creador excepcional. Vendran —espero—
con el paso de los afios ejercicios de reflexiéon mas conscientes y
objetivos sobre laviday obra de Alejando Luna como pilar del teatro
contemporaneo en México, estudios de suobraenlos escenariosy la
arquitectura teatral. A mi apenas me tocd conviviry trabajar con él
durante un lapso de quince afios; bueno, trece si descontamos dos
afios de pandemia en que estuvimos aislados y no nos frecuentamos
por seguridad. Elegi escribir aqui de dos dias en especial: el dia que
lo conociy el dltimo dia que convivi con él.

Cuando era estudiante en el 2007, junto con otros compaferos,
me fui de mochilero a Europa con el objetivo de pasara la cuadrienal
de Praga de eseafio. Después de varios dias de estar en la exposicion,
me habia quedado sin fondos, le daba vueltas y vueltas a todos los
pabellones tomando fotografiasy revisitando todas las maquetas que
vefa unay otravez, a versise me espantaba el hambre. De pronto un
colega mexicano originario de Monterrey, de cuyo nombre desafor-
tunadamente no me acuerdo, me pregunté por una direccién, era el
lugaren donde le entregarian un reconocimiento a Alejandro por su
trayectoria por parte de la 0ISTAT,' yo sabia perfecto la ubicacion —le

"International Organisation of Scenographers, Theatre Architects and
Technicians es el nombre de esta asociacién en inglés.

Alejandro Luna. © Oscar Valle

Dos dias con
Alejando Luna

Félix Arroyo

habfa dado como cinco vueltas ese dia—y lo llevé personalmente. Ahi
enlaentrada del lugar estaba Alejandro, fumando. Nosvio a lo lejos
y de inmediato reconocid a quien me preguntd por el sitio,y a mi me
saludé como si nos conociéramos de afios. “Pasenle a la fiesta”, nos
dijo. Nos registré como sus invitados, nos dieron una acreditacion,
pasamos al evento, hubo una ceremonia, luego comimos, bebimos
y me pidié que apuntara su mail y su teléfono, para que estando en
México le pasara las fotografias que habia tomado del evento. Ese
dia mitigué mi hambre y conoci al escendgrafo mas importante de
nuestro pais. Asi inicié nuestra relacién.

En medio de estos dos dias, fui asistente del maestro Luna en una
quincena de proyectos. Podria escribir una centena de anécdotas
para cada uno, pero no caben en esta pagina. No entiendo por qué
Alejandro decia que no le gustaba dar clases, a mi me parece que le
apasionaba. Siempre tenfa algo que compartir, un libro, un plano,
una nota o un garabato. Sersu asistente era como seguir estudiando,
Alejandro no se guardaba nada para él, todo lo compartia, muchos
colegas me preguntan cudl era su secreto o genialidad, yo pienso que
siempre ha estado a lavista: comprometerse con lalégicade la obra.

El Gltimo dia que convivi con Alejandro, se venia posponiendo y
habiasido dificil ponernos de acuerdo. Sabiamos que estaba delicado
desaludy no queriamos entorpecer su rutina médica. Por fin, gracias
ala persistencia de Itzel Alba, nos reunimos en casa de su hija Marfa
en Coyoacén, junto con Patricia Gutiérrez. Hablamos de “Solin”—un
perroqueviviaensucasa,y porsupuesto hablamos del clima, la casa
delos gallos, de cémo la UNAM se hizo del Santa Catarina, el color de
la casa de Maria y de su predileccion por las escalas de grises, del
famoso “accidente arquitecténico” de su estudio y de los fantasmas
del callejon del aguacate. Comimos sin sal en solidaridad con su
dietay él en “solidaridad” con nosotrxs se tomé una copa de vino.
Brindamos. Reimos. Pusimos en la agenda jugar domind para hacer
mas habitual vernos ahora que la pandemia “va de salida”, pero ese
dfayanollegs. O

FELIX ARROYO. Escenégrafo e iluminador, egresado de la Escuela
Nacional de Arte Teatral del INBAL.



Luisa Josefina Hernandez,
una exégesis pendiente

Luz Emilia Aguilar Zinser

Para LuisA Rossiy DAVID GAITAN.

engo en la memoria la imagen fresca de Luisa Josefina Her-
nandez sentada frente al grupo de alumnos de la catedra de
Teoriay Composicién Dramatica, de la que yo formaba parte
a mediados de la década de los ochenta del siglo pasado, cuando
cursaba la carrera de Literatura Dramatica y Teatro en la UNAM. La
recuerdo con su abundante cabello corto y canoso, el rostro afilado,
de piel blanca, surcado apenas de incipien-
tes arrugas, sonriente y jovial. Me parecia
admirable laaustera, bellay distinguida dig-
nidad con la que asumia el paso del tiempo.
La docente, novelista y dramaturga nacida
en 1928, aspiraba y exhalaba con exquisito
deleite las tumultuosas bocanadas de humo
de sucesivos cigarros que disfrutaba durante
las tardes, bafiada por los rayos solares que
atravesaban los ventanales de la Facultad
de Filosofiay Letras. Para llegar a dar sus
clases, Hernandez viajaba en autobus de
Cuernavaca a la capital. Al anochecer regre-
saba por la misma carretera a la calurosa
urbe de Morelos.
Tomar el curso mencionado con la autora
de Los frutos caidosy Los grandes muertos era un
lujo por la rigurosa formacién de la discipula

lasideasy aportaba su saber sobre el asunto tratado. De las obras
analizadas recuerdo en especial La muerte de un viajante de Arthur Mi-
ller. Orientada por LuisaJosefina, percibi en el espectro de personajes
en torno de Willy Loman, un tenue pero presente contraste. Loman
es arrastrado por su ceguera y errores, en un capitalismo engafoso
y despiadado. Pero en ese mismo sistema hay otras posibilidades,
no solo de viabilidad para la vida, sino también para encontrar en
esta plenitud.

Luisa Josefina cont6 con el interés y el
apoyo de varios grandes del teatro, desde
luego Usigli, Salvador Novo y Seki Sano. Las
dificultades para existir en el ejercicio de la
dramaturgiay la critica teatral son muchas,
pero no es la misoginia masculina la méas
severa. Suele suceder que sean las propias
mujeresy no los hombres quienes obstaculi-
ceneldesarrollode lasartistasy pensadoras
femeninas. Han sido hombresy no mujeres
quienes han llevado a escena los textos de
Luisa Josefina. Como su alumna, me parecia
impresionante la cantidady calidad de direc-
tores que se habfan interesado ensuobraen
décadas pasadasy me preguntaba por qué
en los ochenta se habia vuelto tan dificil ver
sutrabajoencartelera. Lo que aprendide sus
clases me dio una valiosa plataforma para

Luisa Josefina Herndndez. © Gabriela Bautista

de Rodolfo Usigliy Eric Bentley, y lectora
atentade H. D. F. Kitto. Subagaje de lecturas contribuia a lariquezay
penetracién de sumirada en el anlisis de textos dramaticos. Durante
dos semestres nos llevé a reflexionar desde |a tragedia griega hasta
el teatro contemporaneo, con especial fascinacion de su parte hacia
Ibsen, Strindbergy los autores del realismo norteamericano. Cada
semana nos encargaba la lectura de un texto dramético. Durante las
dos horas de clase explorabamos el material estudiado, la trayectoria
de la figura protagdnica en busca de definir si se trataba de una trage-
dia, comedia, tragicomedia, melodrama, farsa o pieza. La clave mas
certera, soliadecir, para esa elucidacién estaba en el tono, la cercania
odistanciadel realismoy el tipo de estructura, ya fuera anecddtica o
tematica. El género mas realista es |a pieza —aseveraba—y el mas
lejano, la farsa.

La clase transcurria con la paciente guia de la profesora, que
incitaba al atento grupo de jévenes a participar. Al final sintetizaba

mi posterior trabajo como critica de teatro,
una base para enriquecer con nuevas lecturas y aprendizajes el reto
de analizary comentar un devenir teatral que se fue alejando mas
y mas de la certeza de los géneros, en la muy variada combinacion
de tonos, estilos y propuestas que pueden encontrarse en la escena
posdramatica.

La profesora, muy querida por el alumnado, comentaba que te-
nia muchas obras inéditas, de distintos géneros, un bagaje que fue
ampliandoy enriqueciendo en las siguientes décadas. El mejor ho-
menaje que puede hacerse a Luisa Josefina Hernandez es la edicion
de sus obras completas, con el desarrollo de un estudio que ponga
el abundante conjunto en sujusta medida. O

Luz EMILIA AGUILAR ZINSER. Critica e investigadora teatral.
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La huella imborrable
de Arturo Nava

Gilberto Guerrero Vazquez

Igo que siempre se recordard de Arturo es su buen humory
susonrisainteligente. Tengo suimagen claraen la memoria.
Lo conocien la Escuela Nacional de Arte Teatral (ENAT), enla
que coincidimos en numerosos trabajos acompafiando a alumnosy
alumnas, principalmente de la carrera de Escenografia. Lo primero
que uno descubria era su inteligencia y su rigor en la academia,
pero un rigor amistoso, licido, sereno, para nada la destructividad
agresiva disfrazada de rigor que combatimos en la escuela.
Arquitecto, escendgrafo creativo sin necesidad de aspavientos ni
desplantes, excelente iluminador que sabiamente podia adaptarse
a todo tipo de espacios, producciones y presupuestos para dar los
mejores resultados, y un docente como muy pocos he conocido,
excelente companero y siempre dispuesto a colaborar, suamory
entrega por |la formacion de nuevos disefiadores era incuestionable.
Cuando rehicimos los planes de estudio, él fue el pilar fundamental
para una nueva vision de la Gnica licenciatura en Escenografia del

Arturo Nava. © lvan Serna

pais. Respaldé sin dudar las becas organizadas por Mercedes de la
Cruzy él mismo financié becas completas para nuestros alumnos con
menos recursos. COmo me cuesta escribir todo en pasado.

Lo invité a colaborar con nuestra compafia y Ana Luisa, con su
sensibilidad y sentido comun, inmediatamente lo reconocié como
un entrafiable amigo. Y lo fue. Trabajé con nosotros, acompafado
de la querida Cristina Sauza y de su fiel escudera, la escenégrafa
Sonia Flores.

Hombre generoso como pocos, tuvo la gentileza de trabajar con
nuestra compafiia sinimportar que tuviéramos un apoyo importante,

como sucedid en Amor es mas laberinto producida por Teatro UNAM,
o con trabajos austeros como La curiosidad del gato, hecha, como
casi todas nuestras producciones, con recursos propios. En verdad
el dinero nunca fue un problema. Muchos proyectos sobre los que
conversamos se quedaran esperando por él.

Imposible olvidar hechos que lo definen bien como ser humano
en un sentido muy amplio: en la puesta en escena de Las troyanas el
alumno encargado de la iluminacién, a pesar del acompafiamiento,
asesorias y las oportunidades sucesivas que le dio Arturo hasta
el dltimo momento, no hizo su trabajo; la mahana del estreno él
mismo termind la iluminacién, pues no era hombre que rehuyera
su compromiso. En ocasién de la construccién del Foro El Cubo,
accedié amablemente al llamado de Ana Luisa para que asesorara
a un arquitecto que nada sabia de espacios escénicos. En una de las
Cuadrienales de Praga que me ayudd a organizar, cedid su lugara otro
docente, luego de terminar el trabajo de asesoria para el disefio del
estand de nuestra escuela.

Llegarasulado al montaje era siempre grato, pues el pan dulcey
laleche compartidos con nuestros compaferos técnicos fue siempre
una bendicién para empezar a trabajar. Sus dos libros, Fundamentos
del diseiio escenografico, seguido de lluminacion escénica, procedimien-
tos del diseiio, ambos publicados por Paso de Gato sin duda contribui-
ran a que su huella en el teatro mexicano sea imborrable

;Qué mas puedo decir en este breve espacio? Tendia la mano
amistosamente, aun cuando no se le solicitara; era discreto, su hos-
pitalidad en los maravillosos espacios que cre6 en Oaxtepec era
extraordinaria. Amaba el teatroy la 6pera, y a sulado, como docente
uno también aprendia muchas cosas.

La dltima vez que lo vimos, Arturo conservaba su sentido del
humory ain hacia planes para volver a ensefar, para trabajarjuntos
unavez mas.

Estoy convencido de que nos haré una falta enorme en la ENAT,
pues su presencia no solo fortalecié lavida académica, sino que la hizo
evolucionar, nosayudda abrirlaaun horizontesin viejas rivalidades.
Fue un hombre que nos hara falta, sobre todo, para hacer de nuestro
medio teatral, y del mundo, un lugar mejor.

Los amigos de Arturo tenemos tanto que agradecer a Sonia, a
Juan Rico, a Tofio Pérezy Veroka, a Placido L6pez, quienes estuvieron
asu lado hasta el final. Gracias a ellos, gracias por todo, de corazén,
querido Arturo. Hasta siempre. (o)

GILBERTO GUERRERO VAZQUEZ es director de escenay escritor, docente
con 40 afos de experiencia. Trabaja con Delirio Teatro A. C. Es marxista
de la tendencia Groucho.



A proposito de
Teatro en territorio de guerra

APUNTES SOBRE PERLA DE LA ROSA

Raul Valles

erlade la Rosa, o el teatro de Perla

de la Rosa y su dramaturgia..., pero

también creo que Perla de laRosa en
si misma, es masiva, multitudinaria, abar-
cativa... Perla arroja ladrillos, no rosasy es
que escribe mitos, o desde los mitos, escribe
tragedias, o desde la tragedia. Vay toma de
alla, de aquellos tiempos helénicos, sobre
todo. Toma nombres, circunstancias y accio-
nesylastraeaun presente conel quearticula
una peste que hay que evidenciar por medio
dela poesiay el teatro; una poesia puestaen
voz alta la mas de las veces con el propésito
—aunque estético también, claro esti—de
subir el volumen en la tribuna de la escena
por aquellas voces que han sido silenciadas
0 que no tienen cémo hacerse oir.

Perla, en ese sentido, su dramaturgia,
es solidaria y valiente. Sus textos nos inter-
pelan a todos los que vivimos por aqui—no
sé si a todos los mexicanos, creo que si—,
nos comprometen, nos enfrentan. Perla
no construye mundos (universos ficciona-
les), ella evidencia mundos, mundos que
dialogan con nuestra realidad social desde
culturas traidas de otras épocas para servir
de metaforas contenedoras de situaciones
humanas muy inhumanas: desapariciones,
feminicidios, estado de poder, corrupcion,
asesinatos de civiles y un largo muy largoy
lamentable etcétera.

La dramaturgia de Perla ha encontrado
en latradicién de la tragedia—Antigona: las
voces que incendian el desierto, Justicia negada,
A la orilla del rio— uno de sus principales re-
cursos, para increpar, cuestionar, evidenciar,
restregar, exigir, sefialar lo que aqui viene
estando mal y podrido desde hace mucho

tiempo. Y es que, qué mejor herramienta que
la fuerza demoledora del mitoy su atempo-
ralidad, que la figura de los arquetipos para
sacudirnos colectivamente como conscien-
ciay como sociedad. Ahi radica la gracia de
Perla como dramaturga, porque tiene otras
tantas, gracias y perlas, tantas como facetas
creativas le podamos enumerary todas igual
de feroces, punzantes, combativas. A decir de
estos textos y tomando prestada una fuerte
idea del psicoanalista argentino Marcelo
Percia, los mitos que tomay retoma De la
Rosa pasan de la referencia mitoldgica a ser
fantasmas plebeyos. Cito a Marcelo Percia:

El fantasmainquieta, a diferencia del mito,
que provoca admiracion. ;Los fantasmas
pueden sufrir procesos de transformacion
material, es decir, corporalizarse, ausen-
tarse, desaparecer? ;A partir de qué causas?
Tal vez convengaintentar ponera pruebala
idea de fantasmas plebeyos. Movimientos
espectrales de vidas que sufren. Cuerpos fe-
meninos, cuerpos migrantes, cuerpos aso-
lados en demasias, cuerpos del hambre.
Fuerzas vivientes sin trabajo y casi sin filia-
cién social. Si se me permite una simplifi-
cacion diré que los fantasmas plebeyos se
corporizan en sensibilidades que sufren
dolores delacivilizacién. Mientras los mitos
se corporizan enimagenes que inmovilizan
sentidos que imprime el poder.

King Tiger, qué mejor ejemplo en el tra-
bajo dramatdrgico de De la Rosa de un fan-

"Marcelo Percia, La Tempestad, vol.19, nim. 124,
México, julio de 2017.
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tasma plebeyo. Ademas de todo, aparece y
desaparece, estd aqui, esta en el pasado,
edifica desiertos, se le apronta al documen-
talista, lo envuelve, lo cuestiona, lo invita a
sumemoria. Y es que De la Rosa siempre ha
estado ocupada con el asunto de la memoria,
conentablardialogos o ayudarnosaentablar
dialogos concretos entre memorias que nos
acerquen a hablar de nuestros miedos como
sociedad, de nuestras guerras, de nuestras
pérdidas, de nuestras desaparecidasy nues-
tros desaparecidos, pues, como menciona
la artista visual y tedrica Hito Steyerl: “la in-
determinacion de los restos universaliza las
relaciones familiares”. Las y los desapareci-
dos son ausencias que no dejan de hablary
habitar nuestra memoria, asi como también,
junto al dolor social y colectivo, la guerra
contra el narco, el abuso, la discriminacion,
etcétera, no dejan de hablary habitar los
textosy el teatro de Perla de la Rosa.

Aln asi, Perla de la Rosa dice lo siguiente
desudramaturgia en unaentrevista al inicio
del libro que ahora nos retine. Cito:

sé que mi escritura es fragil, pero he escrito
ydirigido con laintencién de ser unavoz so-
lidaria con las victimas de las violencias del
podery contribuir con la memoria o registro
de los acontecimientosy practicas politicas
que devastan a nuestro paisy causan un
gran sufrimiento social.

Concuerdo con ella en que ha sido una
voz solidaria, una fuente de memoriay re-
gistrode las violencias que devastan nuestro
pais, pero no concuerdo con ella cuando dice
que su escritura es fragil. Perla escribe de te-
mas urgentes, diseccionay luego nosinvitaa
mirar de cerca, incluso con lupa, esa realidad
que se niega y que sin embargo esté inscrita
enlasentrafas de ese cuerpo social juarense,
porque para Perla cada individuo es Juarez,
no un pedazo de Juérez, sino la ciudad mis-
ma. Perlalo hadicho en repetidas ocasiones:
el personaje principal de mi dramaturgia es
la ciudad y todo cuanto ocurre a sus habi-
tantes. Lo ha mostrado unay otra vez en las
puestas en escena de estos textos que ahora

nos convocan como libro,y enhorabuena por
ello, que las voces que estan son las voces que
va recogiendo de la memoria de una ciudad
que, como dice el dicho, “se dobla pero no
se quiebra”.

Perla lo ha dicho, lo ha dicho en voz alta
y lo dice unay otra vez, asi como ese perso-
naje suyo de A la orilla del vio hablandole a
un gringo de la migra: “... yo te voy a sacar
la memoria de donde la traigas escondida”.

iGracias! O

RAUL VALLES. Dramaturgo, director y profe-
sor-investigador de teatro en la Facultad de
Artes de la UACh. Autor de libros de dramatur-
giayteoriasobre laescenay el trabajo actoral.
Actualmente es miembro del SNCA.
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LoslocosdeAlcala’

e

Valeria Loera

| desierto chihuahuense ha registrado temperaturas de

hasta 50.5°C. La arena, el sol y el viento que golpea hacen

de este paisaje un ambiente dificil de habitar, un escenario
ideal para que se desarrollen historias donde los espejismos no
salvan a nadie. Este territorio ha sido, lamentablemente, ejemplo
de la magnitud que pueden tener historias de terror tales como la
corrupcion, lainjusticia y la desaparicién.

Desde este espacio geopolitico complicado, Valeria Loera
desempolva una historia real ocurrida en1983, donde el naufragio
de nueve personas abandonadas a su suerte en una carretera de-
sértica, a manos de las autoridades del municipio de Chihuahua,
sigue hasta hoy impune.

sA quién le pertenecen estas historias? ;Qué hacer con el tes-
timonio de aquellos que atn recuerdan lo ocurrido? ;Cémo re-

*Obra ganadora del Premio Chihuahua de Literatura 2022.

presentar la desaparicion, lo terrible? La dramaturgia de Loera
da maravillosas respuestas a estos cuestionamientos que deben
siempre cimbrarnos cuando desarrollamos proyectos escénicos
que abordan la reconstruccién de la memoria de capitulos de
nuestra historia que nos dueleny que se repiten.

En Los locos de Alcald se construye una memoria sensible que
potencia los testimonios, los datos, las cifras y las notas perio-
disticas al resignificar toda esta investigacion desde la poesia, la
creacion de imagenes, el humor, la inversion de los 6rdenesy roles
sociales a través de un recurso tan poético y transgresor como ha
sido siempre la locura.

CLAUDIA RIVERA
Creadora escénica

Registrada en Indautor.

Las autorizaciones para el montaje de esta obra pueden solicitarse directamente
ala autora en: veloerag@gmail.com

Queda prohibida la reproduccion total o parcial de esta obra en cualquier soporte impreso o electrénico,
asi como el montaje escénico de la misma sin previa autorizacion.
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A aquellos cuyos nombres fueron borrados
porla arena del desierto, el sol, la injusticia y la historia.
Y a CLAUDINNE, mi adoracion, mi compariera.

Al presente texto lo acompafan una serie de testimonios
de diversas personas a las que agradezco su disposicion y
valentia para compartir sus historias. Sus nombres han
sido cambiados para proteger y respetar su anonimato.

Espero y aspiro a que sus voces y la mia sirvan como
punto de partida para que mas personas se animen a ha-
blar.

Si usted cuenta con cualquier informacién respecto al
tema o desea dar su testimonio, favor de escribir al con-
tacto: <veloerag@gmail.com>.

Gracias.

PrROLOGO

“Elviernes 21 de julio de 1983, en el punto mas ardiente de
aquel verano, sin gota de lluvia todavia, nueve personas
fueron abandonadas en el camino de tierra que comunica la
Carretera Federal 45 con el poblado de San Diego de Alcala,
en Chihuahua.

Los tiraron para que se murieran en el desierto.

Se traté de un acto premeditado cuyo objetivo era ‘lim-
piar’ de ‘locos’la capital del estado” (Froilin Meza, La Crénica
de Chihuahua).

A casi 40 afios del acontecimiento, es un crimen que con-
tinda impune.

I. ESTA OBRA EMPIEZA CON

Un cuerpo

Un cuerpo desnudo

Un cuerpo desnudo bajo el sol

Un cuerpo desnudo bajo el sol en medio del desierto

Un cuerpo desnudo bajo el sol en medio del desierto siendo
devorado por hormigas

Y alo lejos, el sonido del mar.

Si, scomo no?, fue muy sonado, hubo mucha gente muy enojada
por todo lo que paso...

Créamelo que si paso por ahi, todavia los veo. Son cosas que
no se olvidan.

Nomas que como ya estoy viejita, ya no voy mucho para alla,
peromi mente todavia la tengo bien como para acordarme de ellos.

Yo venia del rancho, venia por la brecha de San Diego que era
un camino, no era carretera todavia... Pero si pasaba mucha gente
que iba a los barios, a las aguas termales.

Por ahi estaba el rancho mio y el de mi papa. Yo venia sequido
a Lazaro Cardenas a llevar comida, diésel, agua... Ese dia yo vine
para aca y ya cuando sali, iba a ser la una y media o dos, estaba
muy fuerte el sol, hacia tanto calor... me regresé para mi rancho y
llevaba mi troca llena de cosas, cuando bajé a la carretera Pana-
mericana, mivé un bulto en el camino, al principio crei que era un
coyote... era un hombre.

Era un sefior; no estaba muy viejito, estaba joven. Estaba hecho
una cruz, la cabeza la tenia en una piedra grandotota, quién sabe
qué se me figuraba verlo asi, bien curioso, como que agarrd la pie-
dra de almohada y se acosté ahi en medio del camino.

Me asusté tanto, dije, Dios mio, squé hago? ;Me devuelvo o qué
hago?

Segui adelante, como quince metros y estaba otra persona, boca
abajo. Dios santo, y a los pocos metros, otro mas. Vi a cuatro en
total.

Se notaba que ya habian caminado mucho porque traian los
piececitos todos sangrados, otros no traian ni ropa.

No pos que me regreso a decirle a la policia, pero ya ahi me
dijeron que a ellos no les correspondia nada de eso porque Cardenas
pertenece a Meoqui, y eso le corresponde a Rosales. Y les dije, pos
hablenle a Rosales, y hasta eso que si, que luego luego les hablaron
yyala policia de alld fue y se encargo de eso.

Hasta salié en el periddico, salio mi nombrey toda la cosa: “La
sefiora Ana Gutiérrez dio aviso a las autoridades...”.

También dijeron que a esas personas las habian sacado de la
peni, 0 al menos eso fue lo que supimos todo el tiempo, que los polis
los sacaron para venir a tirarlos.

Asi estan las cosas, pero ande, ya de muchos afios... Como nos
sentimos tristes en ese tiempo.

Qué lastima que ya no tengo los recortes del periddico. Es que
yave, luego pasa el tiempo y se van perdiendo las cosas.

I1. LA CASA DE LA RISA

ENFERMERA: Atencion. Levante la mano todo aquel que
sufre o haya sufrido alguna de las siguientes afecciones:

—Ansiedad.

—Asma.

—Ataques epilépticos.

—Ausencia de menstruacion.



—Autolesidn.

—Caida del cabello.
—Calores.

—Celos.

—Debilidad del intelecto.
—Desengafio amoroso.
—Desercién del marido.
—Difteria.

—Duda sobre los antepasados de su madre.

—Enfermedad femenina.
—Entusiasta religioso.
—Escarlatina.

—Estudio en exceso de la religién.
—Exceso de accién mental.
—Exceso de nervios.

—Excesos venéreos.
—Excitacién politica.

—TFalso confinamiento.

—Fiebre posparto.

—Fiebre y celos.

—Fiebre y nervios.

—Fiebre y pérdida de un pleito.
—TFordnculo

—Gastritis.

—Gula.

—Habitos disolutos.
—Hemorragia.

—Herida de bala.

—Hidropesia.

—Higado y enfermedad social.
—Histeria.

—Indigestién.

—Insolacién.

—Lectura de novelas.

—Los padres eran primos.
—Mala compaiiia.

—Malos habitos.

—Maltrato por parte del marido.
—Mascar tabaco durante dos afios.
—Masturbacién compulsiva.
—Masturbacién durante 30 afios.
—Masturbacién reprimida.
—Masturbacién y sifilis.
—Matrimonio del hijo.
—Medicacién para impedir la concepcién.
—Meningitis.

—Mordedura de perro.

—Mordedura de una serpiente de cascabel.

—Muerte de hijos en la guerra.
—Mujeres.

—Nervios por negocios.
—Ninfomania.

—Pateado en la cabeza por un caballo.
—Pena.

—Pensamientos arremolinados.

—Pérdida de un brazo.

—Pereza.

—Predisposicion hereditaria.

—Preocupaciones.

—Problemas con mujeres.

—Problema doméstico.

—Problema femenino imaginario.

—Problemas con el whisky.

—Razones constitucionales.

—Reblandecimiento del cerebro.

—Remordimiento.

—Resfriado.

—Seduccidn.

—Seduccién y decepcidn.

—Sobrevaloracién de poderes mentales.

—Supersticion.

—Trabajo severo.

—Trastorno sexual.

—Trastorno uterino.

—Vejez.

—Vicios en la infancia.

—YVida inmoral.

—Viruela.

Ya pueden bajar la mano.

En el pasado, si usted padecia alguna de estas dolencias,
habria sido considerado motivo suficiente para admitirlo
en el hospital psiquidtrico. Guarde la calma, estamos ha-
blando de pardmetros obsoletos. Afortunadamente ahora
vivimos en 1983, y somos mas civilizados.

DOCTOR PSIQUIATRA: Enfermera, deje de perder el tiem-
po, que esta noche hay luna llena y tenemos mucho trabajo.

ENFERMERA: Si, doctor.

DOCTOR PSIQUIATRA: Traiga a los pacientes para su me-
dicacion.

ENFERMERA: Enseguida, doctor.

Una fila de “locos” se hace presente, unos llevan batas, otros camisas
de fuerza, todos estan demasiado tranquilos (o quizas demasiado me-
dicados), y al final esta Graciela, que lleva un gran abrigo de peluche
en pleno verano.

DOCTOR PSIQUIATRA: Esa es nueva, ;quién es?

ENFERMERA: ;Mote o nombre de pila?

DOCTOR PSIQUIATRA: Da igual.

ENFERMERA: Es Chela la Loca, doctor.

DOCTOR PSIQUIATRA: jEy! Chela, hace mucho calor, ;por
qué no te quitas ese abrigo?

ENFERMERA: Intentamos quitarselo, pero se negé.

DOCTOR PSIQUIATRA: No importa, luego de la medica-
cién intentamos de nuevo. ;Y por qué esta aqui?

ENFERMERA: Conflicto doméstico.

DOCTOR PSIQUIATRA: Tipico. Administrele diez miligra-
mos de risperidona y...enfermera, ;qué hora es?

ENFERMERA: Son... jAy, no!

61

ESTRENO DE PAPEL



62

LOS LOCOS DE ALCALA

Damas y caballeros, ya son las ocho de la noche, y saben lo que eso
significa, con ustedes:
Laluna

La luna entra, coqueta, por la ventana, les hace cosquillas en las
axilas y en los pies a los loquitos, a otros les da de besitos y a unos
mas les pone caras como de diablo y quién sabe qué cosas les dira al
oido porque los locos se alborotany comienzan a aullar. E1 Doctor
Psiquiatra y la Enfermera tratan de apaciguarlos, pero no pue-
den contra la jauria de lob(c)os. Graciela permanece calladita,
calladita.

DOCTOR PSIQUIATRA: Enfermera, enfermera, hablele a
la perrera, jse nos escapan los locos!

La jauria anda suelta, y junto con ellos, Graciela.
iHuye, Chela, que te agarra la perrera!

kS

—sQué es un loco?

—Te puedo decir que son las personas mas felices que existen.

—Y en términos médicos?

—Un enfermo mental es un perturbador social de todas indoles;
perturba el orden, perturba las concepciones del mundo, perturba
los comportamientos...

Un enfermo mental, para serlo, tiene que tener cierto funciona-
miento de su pensamiento y de su percepcion. Es decir, un enfermo
mental tiene alucinaciones y tiene delirios, la alucinacion es poner
realidades que en realidad no existen. Ante el poderio de estos dos
sintomas que son el mundo alucinatorio y el delirante, le queda
poco espacio para el manejo agobiante de la realidad y entonces
hay algunos que suelen perderse en este gran mundo de la enfer-
medad mental y vivirla y descuidar la realidad.

Eso es un enfermo mental.

¢Es agresivo? Poquitos. Los agresivos son los transitos, los ju-
diciales, los jueces, esos si...

No, sel enfermo mental qué?, hombre.

kS

b

II1. LOS ARTISTAS DE LA CALLE DAN MAL ESPECTACULO

Afuera de Catedral, bajo el incandescente sol, la TOTA yace en los esca-
lones ahogado de borracho. Al centro de la plaza el MAROMERO hace
sus acrobacias a cambio de unas monedas.

Una muchacha que camina por ahi se hace a un lado para no pasar
cerca del MAROMERO, pisando sin querer a la TOTA, que se levanta
soltando manotazos y maldiciones.

LA ToTA: jSacate a la verga, hija de la chingada!

Lamuchacha huye despavorida. Unos nifios, que comen paletas de gro-
sella que se derriten en sus manos por el calor, se acercan al MAROMERO.

—Te doy un peso si bailas.

MAROMERO: ;Un peso? jUn peso, un peso!

El MAROMERO baila al ritmo de una melodia que solo él escucha en
su cabeza, sonrie divertido y los niios con sus dientes manchados de
rojo sonrien igual, pero no es bonito. Uno de ellos corre y se pone en
cuatro detrds del MAROMERO sin que este lo note pues estd absorto
en su danza. La TOTA mira todo a lo lejos, y se acerca poco a poco.
El MAROMERO da un paso atras y cae estrepitosamente. Los nifios
se burlan de él, el MAROMERO también rie, pero poco a poco su risa se
convierte en llanto.

—No chille, estd muy grandote para andar chillando.

MAROMERO: Se estan riendo de mi. No me gusta que
se burlen de mi.

—iNos reimos contigo, no de ti!

MAROMERO: No, no, no, no... yo no me estoy riendo.
Quiero mi peso, dame mi peso.

—Andale, dale su peso.

—Nel, ta le dijiste, daselo ti.

Elnifio saca una moneda de su bolsillo, se la extiende al MAROMERO,
y cuando este la va a alcanzar, el nifio la guarda.

—iMangos!

Los nifios salen corriendo y el MAROMERO corre tras ellos. Los nifios,
que no habian advertido la presencia de la TOTA, se topan frente a él,
este se agacha y les grita en la cara.

LA ToTA: jAaaaaaaaaaaaah!
—iAAAAAAAAAAAAAAAAAAH!
i

Los nifios gritan y lloran y una seiiora muy gorda y muy molesta se
aproxima del otro lado de la plaza.

—iOigame, viejo borracho!, ;qué les estd haciendo a mis
hijos?

LA ToTA: Viejo, borracho y loco, por afiadidura. No me
irrespete.

Espetala ToTAy sunauseabundo aliento aleja a la sefiora que se retira
con todo y sus lepes, que no han dejado de chillar.

MAROMERO: (Acercandose a la TOTA.) Un toston, jefe, un
toston.

La ToTA niega con la cabeza. El MAROMERO continiia su rutina.
Dos hombres que pasan, uno se acerca para darle una moneda al
MAROMERO, pero es interrumpido por la TOTA.

LA ToTA: jUna monedita, por piedad! jTéngame lastima!

El hombre, indeciso, no sabe a quién darle la moneda, pero el otro
interviene:

—No les des nada, ahi donde los ves son actores, no-
mas se hacen los loquitos para que les den dinero. Bien
que pueden trabajar, pero prefieren andar pidiendo para
andar de borrachos.

Yeljoven, apenado, se guarda la moneda, pero mas pena siente el M-
ROMERO que no ha podido juntar para su coquita de vidrio pa’ mitigar



la calor, y se vesigna a buscar entre la basura alguna botella a la que
le haya quedado aunque sea un fachito que le refresque la garganta.
La Tota escupe al suelo, busca su anforita pero la encuentra va-
cia. Mira alrededor y se acerca a una esquina de Catedral para mear,
cuando se escucha la sivena de la patrulla, en chinga se levanta los
pantalones, que poco a poco se manchan con el ovin espeso.

LA ToraA: jCorrele, ahi viene la perreral

IV. iAH{ VIENE LA JULIA!

Anochece en el callejon Urangay con la luna, salen también todas las
criaturas nocturnas.

En la esquina, calzando grandes tacones y envuelta en un corti-
simo vestido de lentejuelas, PANDORA presume sus largas piernas.

Los transetntes le chiflan, algin atrevido le mete mano al pasar
y sale corriendo para reunirse con su grupo de amigos que se tuercen
de la risa. PANDORA solo alcanza a gritar “Hijo de tu puta madre, si
no compras no magulles”, y ellos se rien atin mas fuerte.

PANDORA enciende un cigarrillo y se echa miradas con la fauna
del lugar.

Desde la boca del callejon, un loco viene corriendo y aullando:

—iLa perrera, ahi viene la perrera!

PANDORA tira su cigarro al piso. En su intento por huir se tropieza
con sus propias piernas que de tan largas, se anudan y cae al suelo.

Elloco desaparece al fondo del callejon, risas a lo lejos. La MANA
se acerca a PANDORA y la ayuda a levantarse.

LA MANA: Ay, mana, ;qué le haces caso a ese loquito?,
¢no ves que hay luna llena y le afecta? Son puros cuentos
de Pedro y el lobo. Ay, ya te trozaste todas las medias. ;Te
duele?

PANDORA: Nomads poquito. ;No tienes cigarros? Tiré el
altimo.

La MANA niega con la cabeza. Una mujer, a lo lejos, observa.

LA MaNA: Oye, mana, sicame de una duda.

PANDORA: (Engrosando la voz.) Soy hombre.

LA MANA: (Rie.) No, estipida. ;Quién es esa sefora que
viene a buscarte? (La MANA sefiala a la mujer y esta desaparece
al fondo del callejon.) ;A poco es cliente?

PANDORA: (Desvia la mirada.) Es mi mama. Quiere que
me regrese a la casa.

LA MANA: ;T4 eres tonta o qué te pasa?

PANDORA: Ora.

LA MANA: ;T1 sabes lo que yo daria porque mi mama
me viniera a buscar?

PANDORA: Lo que ti no sabes es bajo qué condiciones
me quiere llevar. Y el problema no es eso, lo de menos es
vestirme como hombre, portarme como hombre.

LA MANA: ;Entonces?

PANDORA: Mi jefe es un cabron, se enoja por todo, toda
mi existencia le molesta... prefiero vivir en las calles que
con él.

Breve silencio incomodo.

PANDORA: ;No tienes cigarros?

LA MANA: Ya te dije que no. Echate algo en esas rodillas
flacas, que las traes todas chorreadas de sangre. Mejor me
voy para la otra esquina, que me espantas a los clientes.

PANDORA: T11 te viniste sola paca.

LA MANA: Ay, si, es que vengo huyendo de un viejo bo-
rracho y loco que pisé sin querer y ya me queria agarrar a
chingadazos el vejete, ;pos paqué se tira al suelo? Te digo
que hoy andan desatados, y parece que nomas acd les gus-
ta venirse a juntar a la bola de retrasados. Ya me voy otra
vez p2lla, a ver si se fue, o si no le cobro derecho de piso.
Hazme caso y ponte algo en esas rodillas. Ah, y cuidate de
la perrera.

PANDORA: ;La perrera?

LA MANA: jLa Julia! ;No te digo? Ponte buza.

La MANA se aleja, ladrando. PANDORA recoge el cigarro del piso y
trata de encenderlo. A lo lejos unos gritos advierten:

—iJulia!
—iOra si ahi viene la Julia!

PANDORA hace caso omiso. Otra vez ese cuento de Pedro y el lobo, se
dice, por eso cuando la patrulla dobla en la esquina, no le da ni tiempo
de reaccionar.

I

“En los afios ochenta era una cosa terrible ir a ver a la comunidad
gay... ahi por donde esta El Pasito, en la Aldama y 27, ahi estaban
los tugurios; ahi estaban los bares de la comunidad gay-travestista,
pero habia prostitucion. Era otro tipo de persecucion que se daba
porque la policia hacia redadas y a los homosexuales que captu-
raban los maltrataban, los golpeaban, los hacian desmaquillarse,
pero los dejaban con sus vestidos de mujer y les tomaban fotos,
Y ponian las fotos... en las julias... los encerraban en las perreras
que eran unas camionetas pick up donde metian a quince-dieciséis
homosexuales y les tomaban foto, y la foto salia en el periddico y po-
nian sus nombres para que la gente supiera quiénes evan. Era una
humillacion terrible. No me extraiia que hayan hecho eso con en-
fermos mentales porque la policia hacia eso con los homosexuales.”

I

V. NOCHE DE LUNA LLENA EN EL (NO) NOSOCOMIO

La luna se cuela a través de las rendijas de la carcel. Adentro dela cel-
da, un alboroto, un hervidero de locos que se cuecen en su propio sudor.

PRESO: (Al MAROMERO.) Cabrén, que no te eches ma-
romas aqui adentro, ;no estas viendo que no hay espacio?
jOficial, atienda, nos esta descalabrando este pendejo! (A
GRACIELA.) ;Por qué tan calladita?... Ay, qué payasa. (A PAN-
DORA.) ;Y td, por qué tan solita, mamacita?

PANDORA: No me toques, baboso.
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PRrEso: Uy, qué delicada. jEh! ;Se esta meando! Ese
pinche viejo loco se estd orinando. Ora, no salpique, viejo
meado.

LA Tota: Callate, pinche perro.

OFICIAL: jAtencién! Guarden silencio, ahi viene el co-
mandante.

Una gran vaca hace su entrada.

BECERRA: Muuuenas noches. ;Qué desmadre tienen
aqui?

OFICIAL: Los locos, sefior, que no se comportan.

PANDORA: Oiga no, sefior oficial, mas respeto, yo no
estoy loca. Podré ser una loca, pero no estoy loca.

La jaula estalla en carcajadas, el oficial golpea los barrotes con la
macand.

OFICIAL: ;;Qué te dije?!, que te calles o te parto el hocico.
BECERRA: ;A qué chingados huele?

La TOTA se hunde al fondo de la jaula.

OFICIAL: Ha de ser el calor, sefior, imaginese, tanto ro-
foso ahi, y aparte sudando.

BECERRA: Se estan cocinando en su propio jugo,
muuuuyjujuju.

MAROMERO: (Extendiendo su brazo al comandante vacuno.)
Un toston, jefe. ;Me da un tostén? Estoy juntando p2 una
coquita.

BECERRA: Qué toston ni qué ocho cuartos, quitate, no
me toques que me ensucias. ;Por qué estan todos estos
locos aqui?

OFICIAL: Estan perturbando el orden publico, sefior. Son
salvajes y agresivos.

PANDORA: ;Salvajes y agresivos? Mas salvajes y mas
agresivos son ustedes, pinches puercos.

El oficial golpea el barrote junto a la cara de PANDORA Y un chorro de
sangre sale expulsado de su nariz.

BECERRA: jMuuuuuuuuuu! Se me calman todos. A ver,
yesade alla, ;por qué estd aqui?

OFICIAL: Sepa.

BECERRA: (A GRACIELA.) Eh, ta (chifla). ;Qué no tienes
calor? jQuitate ese pinche abrigo! ;Por qué no hace caso?

OFICIAL: No le digo que son retrasados.

BECERRA: ;Y desde cudndo aqui es loquero? Llévenselos
a todos.

OFICIAL: ;Los dejamos libres?

La gran vaca rie.

BECERRA: ;Para que sigan perturbando el orden? ;Para
que la gente se siga quejando? No los quiero ni aqui ni en
las calles. jMuuuuuuuévase!

OFICIAL: ;Entonces a dénde los llevamos?

BECERRA: No sé ni me importa. LIévenselos a donde no
los vea.

Con un mugido contundente, la gran vaca se da la vuelta y se va.

Usted me dice cuando empezamos.

—Ya mismo, si gusta, estamos listos.

Aver... el presidente municipal era el licenciado Ramiro Castro
Morales. Era un hombre de academia, un licenciado muy reco-
nocido en Chihuahua, muy decente, “incapaz de haber ordenado
eso”... se deslindé de inmediato cuando se conocié la noticia, como
también se deslindo el que era jefe de la Policia Municipal, el li-
cenciado Becerra; era un hombre corpulento, alto, bastante pasado
de carbohidratos, era una persona muy seria, muy amigable. Se
deslindo... él menciond que sus subalternos tomaron la iniciativa
de reclutar a esos personajes, estos “artistas de la calle”, a los que
Nlamaban loquitos y por “mutuo propio” se los llevaron para qui-
tarlos de en medio, porque daban mal espectaculo a la ciudad de
Chihuahua.

Cuandoya se dio a conocer la noticia y empezaron los reportajes
y se escribieron las notas en los periédicos y en la radio, se empezo
a mencionar que esa practica habia venido de un presidente de
apellido Villarreal, de Ciudad Juarez, que él agarraba a los delin-
cuentes y los metia en la caja de un trailer y los mandaba rumbo
a Zacatecas, y segiin se mencionaba en la leyenda, los iban elimi-
nando en el camino y finalmente soltaban a los éiltimos dos o tres
que habian sobrevivido, pero los soltaban con la intencion de que
vinieran a Ciudad Juarez para que le contaran a todos los demas
delincuentes, que por lo reqular eran asaltantes de casa habitacion
o de peatones, o cosas por el estilo. Eran delincuentes comunes,
no eran narcotraficantes, no se hablaba mucho de esa figura del
narcotrafico en aquellos atios de la década de los ochenta, al menos
no se publicaba tanto, pero de esa forma mantenian la paz y la
tranquilidad en la frontera. Algunos periodistas mencionaron que
posiblemente se debio a aquella practica que sequian en la fron-
tera y que quisieron imitar los subalternos del licenciado Becerra,
comandante de la Policia Municipal, que de “mutuo propio”, dijo
Becerra, “a minome lo consultaron, mucho menos al presidente”.

Y con eso se apago la efervescencia.
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E!k



VI. PARA DESHACERTE DE UN PERRO QUE YA NO QUIERES
SOLO BASTA CON SUBIRLO AL CARRO,
DARLE UNAS VUELTAS POR LUGARES QUE DESCONOZCA
Y LO DEJAS AHI.
EL PERRO NO SABRA COMO REGRESAR

PANDORA: ;A donde nos llevan?

OFICIAL 1: Vamos de paseo, ;como ven?

MAROMERO: Paseo, paseo, un paseo... ;Como de vaca-
ciones?

Los oficiales rien, el MAROMERO rie con ellos, todos los demds per-
manecen callados.

OFIcIAL 2: Uy si, vamos de vacaciones a la playa, ;cémo
ven? ;Ya conocias el mar?

Los oficiales estallan en otra carcajada grosera, el MAROMERO Fie,
pero nervioso.

OFICIAL 1: Llegamos.

PANDORA: Pero si aqui no hay nada.

MAROMERO: ;Y el mar?

OFICIAL I: ;No estds viendo toda la arena? jLo que pasa
es que estamos en la orilla!

LA TortA: Ya ni la chingan.

OFICIAL 1: Bijese, viejo mugroso.

LA ToTA: No me toques, pinche puerco. Yo me bajo solo.

Peroel oficial lo baja de un patadén; la TOTA queda tendido en el suelo,
quejandose del dolor.

OFICIAL 2: A ver, el que sigue, 6rale, no tenemos todo
el dia.

El MAROMERO sale despedido de la Julia con una maroma, acto se-
guido estira la mano.

MAROMERO: Un toston, sme da un toston, jefe?
Los oficiales se miran entre si y rien.

OFICIAL 1: ;Como ves a este loquito? Toma, paque te
compres una soda.

El oficial arroja una moneda que cae entre los matorrales, el MARO-
MERO corretras ella, pero por mas que la busca, no logra encontrarla.

OFICIAL 2: O una agiiita de coco.
OFICIALL: ;Si trajeron sus trajes de bafio? Porque van a
nadar con los peces.

Rien.

OricIAL 2: Orale, que se bajen.

OrICIAL 1: Andale reinita, dele pa’bajo.

PANDORA: No nos pueden dejar aqui.

OFICIAL 1: (Agarrandose la pistola del cinturon.) Podemos
y lo vamos a hacer. Bajate.

PANDORA bajay el veflejo del implacable sol sobre la arena del desierto
le quema los ojos por un instante.

OFICIAL 2: Mira nomas a esa de alla. Calladita, calladita,
ya se nos andaba olvidando. jAbajo, pinche loca! Espérate,
por qué no te quitas ese abrigo mugroso? ;No ves el pinche
calorén que estd haciendo? Ya hastalo traes chorreando de
sudor. Deja que te haga un favor...

El OFICIAL forcejea con GRACIELA para quitarle el abrigo, esta se niega
yeloriciaL la golpea.

PANDORA: Es una mujer, no le peguen.

OFICIAL 1: Y ti qué? ;También eres una mujer? ;Tam-
bién ti quieres trato especial? Para atrds, si no quieres que
te vuelva a partir la jeta.

PANDORA e extiende la mano a GRACIELA Y le ayuda a bajar.

PANDORA: Desgraciados, sno estan viendo que esta en-
fermita?

OFICIAL 2: ;Como ves?, una que no habla y la otra no se
calla, pues ahi se hacen compania.

PANDORA: Aunque sea déjennos algo de agua.

Los oficiales regresan a la patrulla, los locos se acercan, pero el OFICIAL
1 les apunta con su arma. Se suben a la perrera y dan la vuelta, el
OFICIAL 2 escupe en la tierra.

OFICIAL 2: Ahi esta tu agua.

En cuestion de segundos el escupitajo se evapora, casi tan rapido como
desaparece la Julia entre el terregal.

EIMAROMERO corre detras de la perrera hasta donde le alcanzan
las fuerzas.

Aulla como un perro abandonado.

I

—Hay algo del texto que me preocupa...

—;Qué cosa?

—No sé si esta bien la forma en la que he retratado a los poli-
cias... no quiero redimirlos ni reivindicarlos, porque definitivamen-
te lo que hicieron fue terrible, pero, sverdaderamente eran tan ma-
los? Recuerdo un testimonio de una seviora que dijo que conocio a
una persona, de verdad buena persona, pareja de uno de los agentes
policiacos involucrados, y esta persona le dijo: ;Y qué podia hacer?
Eran drdenes y hacia su trabajo”... También le contd que supo que
su pareja renuncio y fallecio con pesadillas royendo sus neuronas.

—Mhhh, entiendo. ;Has leido sobre Hannah Arendt?

—No.

—Es una filésofa que explica el concepto de la banalidad del
mal. Ella cuestiona a los nazis, sobre por qué demonios acataban
ordenes que suponian acabar con vidas. Ellos se justificaban di-
ciendo “solo estabamos siguiendo ordenes”. Y Arendt reflexiona
sobre eso: ;qué es peor: matar un chingo de gente nomas por acatar
ordenes, o matar a un chingo de gente por una conviccion clara,
ideologica? Esta muy chido lo que escribe, pero se me quemo el
unico libro que tenia de ella. Deberias leerla, creo que te puede dar
mucha luz sobre el asunto de los policias.

I
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VII. ENCONTRAR UN CENTAVO EN EL DESIERTO
NO ES UNA EMPRESA FACIL

En el desierto, PANDORA camina sin rumbo, el resto detras de ella.
PANDORA: Dejen de seguirme.
Avanza unos pasos, gira.

PANDORA: Hay muchisimo desierto, literalmente pue-
denir a donde sea.

Camina, gira. Se sorprende de que no la estan siguiendo; la TOTA estd
tratando de exprimirle la 4ltima gota a su botella de alcohol, pero
esta se evapora en el trayecto hacia su boca. El MAROMERO busca su
toston entre los matorrales. PANDORA camina, pero vuelve atris la
mirada cuando escucha a GRACIELA gritar y llorar con desesperacion.
PANDORA regresa y la jala del brazo.

PANDORA: Quitate del hormiguero. ;De plano estas
tonta?

MAROMERO: (Saliendo de los matorrales.) Chela.

PANDORA: ;Qué?

MAROMERO: Le dicen Chela, ella me dijo.

PANDORA: (Sacudiéndole las hormigas.) Ah, sentonces no
eres muda?

El MAROMERO hace sus acrobacias y contorsiones para contentar a
GRACIELA.
La TOTA se adelanta y avanza por el mismo camino que llevaban.
PANDORA se quita la peluca, se limpia el sudor de la frente con las
manos; el sol se siente como una mordida de vibora.

PANDORA: (A GRACIELA.) ;Segura que no te lo quieres
quitar?

GRACIELA niega con la cabeza, PANDORA la toma de la mano y ca-
mina, el MAROMERO los sigue.

LA ToTA: No me sigan, pinches locos.

MAROMERO: Oyes, oyes, oyes, sfalta mucho para llegar
al mar?

PANDORA: ;El mar?

MAROMERO: Si, el mar, el mar, el mar, el mar.

PANDORA: Pero estamos en el desierto...

LA TortaA: El desierto una vez fue mar.

MAROMERO: ;Falta mucho para llegar? ;Falta mucho? Ya
me quiero meter al agua, a nadar. (A GRACIELA.) ;Td sabes
nadar? Yo te ensefo, yo te ensefio, yo si sé, yo te ensefio...

PANDORA: Déjense de tonterias. (Recoge una rama del
suelo.) Esta anocheciendo, hay que hacer una fogata, con
suerte alguien la vera a lo lejos y vendra a rescatarnos...

LA ToTA: Nadie la va a ver, y si la ven, seguro pensaran
que es una bruja. (Al MAROMERO.) No te asustes, asi le dicen
alos chamizales, cuando se incendian porla calor... (A PAN-
DORA.) Pero tienes razén, una fogata nos ayudard a alejar a
las viboras y los coyotes.

MAROMERO: ;También hay coyotes en el mar?

PANDORA: Bueno, ya estuvo con eso del mar, entiende

que no hay mar. No estamos de vacaciones, nos tiraron aca
para deshacerse de nosotros.

El MAROMERO se da de golpes en la cabeza con los pufios cerrados,
PANDORA lo observa sorprendida.

LA ToTaA: (Tomandolo de las manos.) Mira, all entre esos
matorrales hay algo que brilla, ;no es el toston que andabas
buscando?

MAROMERO: Mi tostdn, mi toston, mi toston...

El MAROMERO corre a los matorrales a buscar su moneda, GRACIELA
se acerca a ayudarle. La TOTA recoge unas ramasy las echa al suelo.

PANDORA: Usted no estd tan loco como dicen, sno? No-
mas se hace, usted se hace el loco para pasarla bien.

LA Tota: Viejo, borracho, loco, es todo lo mismo, pa’ la
gente es lo mismo, pa mis hijas, pa los policias, pa todos
es lo mismo.

Pertenecia al cuerpo policiaco en ese tiempo y lo que paso fue que
los comparieros actuaron por su cuenta, porque el reglamento dice
asi: “Puedes desobedecer la orden de un superior cuando afecte a un
tercero”, y si, fue un lamentable hecho... Disculpa, pero todo lo que
paso con ese caso, spa’qué revivirlo? Muchas cosas que dicen son
puras mentiras. Nadie sabe lo que pas6, nomas los que estabamos,
y spaqué revivir el pasado? Nomas un dato, fue la patrulla 03, hay
un corrido y de ahi puedes sacar muchas respuestas.

VIII. EL CORRIDO DE LA PATRULLA 03

Era el afio ochenta y tres,
en el calor del verano,
cuando la patrulla tres
fue testigo de un cruel acto.
Por la brecha de San Diego
a unos locos fue a arrojar
al lugar de su sosiego
de la plaga sin hogar.
Pero no se imaginaron
que el suceso se sabria
y pa cuando se enteraron
como en feria les iria.

La gente andaba enojada



todo el mundo lo pedia,
que los loquitos volvieran
a su Chihuahua querida.

Va de vuelta la perrera
a rescatar a los locos
de su destino que no era
mas que la boca del lobo.

Querian corregir su error,
pero cudl seria su suerte
en la brecha del terror
hallaron pura muerte.

Pero qué mal les iria
pues actuaron motu proprio,
asi dijo sin embrollos
el jefe de policia.

El presidente Ramiro
nomas se lavo las manos,
la ley hizo caso omiso
y el delito no pagaron.

Lo que pasé con los locos
eso no lo sé de cierto,
todo se llené de enojo

por la muerte en el desierto.

Ya me voy ya me despido,
no se les vaya a olvidar
que lo que alli ha sucedido
ya no debe pasar.’

LocuToR: Queridos radioescuchas, gracias por seguir
sintonizando su estacion favorita, La Nortefita, 90.7 FM
y 690 AM. La temperatura el dia de hoy es de 40 grados
centigrados, hace bastante calorcito aqui en la cabina y se-
guimos con el tema de estas personas que fueron arrojadas
al desierto, injustamente, en un acto de extrema crueldad
por parte de las autoridades... y pensar que estas son las
personas que se supone deben cuidarnos. Imaginese usted,
sadonde vamos a parar? Hasta ahora el Presidente Munici-
pal, Ramiro Castro, no ha dado declaraciones, en cambio,
el jefe de la Policia Municipal, el comandante Becerra, se
ha deslindado de las acciones de sus subordinados, y asi
uno a uno se han lavado las manos... Sin lugar a dudas es
un dia triste, un dia penoso para la ciudad de Chihuahua.
Les seguiremos informando, seguiremos poniendo el dedo
sobre el renglén, este es un crimen que no puede, 0 mejor
dicho, no debe quedar impune.

" Autoria de Valeria Loera y Alfredo Caro Espinoza. No se logré dar con el
corrido que menciona el testimonio.

Contdictenos, compartanos su opinién, el teléfono en ca-
bina es el 4 32 70 20.

Vamonos a un breve corte comercial y regresamos con
mas de la programacion, sigan escuchando La Nortefita,
90.7 FM y 690 AM, ya volvemos.

IX. VISITE SAN DIEGO DE ALCALA

Visite el balneario de aguas termales de San Diego de Al-
cala.

(Lugar donde tiran locos.)
Témese un respiro y sumérjase en las aguas mineromedi-
cinales de San Diego de Alcala.

(Lugar donde tiran locos.)
Deje que los nifios se diviertan en el area de juegos de San
Diego de Alcala.

(Lugar donde tiran locos.)
Pase una placentera noche en las cabafias de San Diego
de Alcala.

(Lugar donde tiran locos.)
Viva la aventura de acampar, solo aqui en San Diego de
Alcala.

(Lugar donde tiran locos.)
Contamos con area de asadores para que prepare una de-
liciosa carnita asada, solo aqui, en San Diego de Alcala.

(Lugar donde tiran locos.)

A solo 45 kilémetros de Chihuahua.

Comercial pagado por el Gobierno de San Diego de
Alcala.

“Me comuniqué con el sefior Roberto, presidente de ahi, de la locali-
dad, y le platiqué la situacion, pero en un principio se asustoy dijo
que no: ‘Que eso no paso aqui, es pura leyenda, pasé, pero alld en el
entronque, no tiene nada que ver con el pueblo. Imaginese, nos han
colgado esa fama de que los dejamos moriry que no hicimos nada,
pero realmente no fuimos nosotros, tenemos muy mala fama por
eso, entonces imaginese que se hable de nosotros, pues nos va a ir
peor’. Entonces yo le dije que podia ser una oportunidad para que
a través de la investigacion, las personas que vivieron esos hechos
platiquen lo que verdaderamente pasé, puede ser una manera de
reivindicar a la misma comunidad. ‘Bueno, orita yo no ando en
el pueblo, ando aca por Ojinaga, pero cuando regrese le comento
a la comunidad, a ver qué piensan’, dijo, pero nunca mas volvié a
responder.”
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X. LUNATICOS

PANDORA, la ToTA, el MAROMERO y GRACIELA, sentados alrededor
de un monton de ramas.

LA ToTA: jQué bonita fogata! jQué flamas! Siento cémo
el fuego me calienta. (Seecha sobrelas ramas.) jAyyy, me que-
mo, me quemo, me quemooo!

GRACIELA Y el MAROMERO rien.

PANDORA: Rianse, pero ustedes tampoco pudieron en-
cenderla.

MAROMERO: ;Falta mucho para llegar al mar?

PANDORA: Como chingas, ya te dije...

LA TorTA: (Apuntando al cielo.) ;Ves eso?

MAROMERO: La luna, luna, luna, luna...

PANDORA: Qué raro que ya esté la luna, si ni siquiera ha
empezado a oscurecer.

LA ToTA: Pero no tarda. Mira, cuando escuches el sonido
de las olas y veas la luz de la luna reflejada en el agua, sera
porque llegamos al mar.

PANDORA frota las ramas entre si, intentando una vez mds encender
el fuego.

LA ToTA: ;Ya deja eso! No vas a hacer prender esa chin-
gadera.

PANDORA: Tengo que, para que vean el fuego, para que
nos rescaten...

LA ToTA: Nadie va a venir por nosotros. Somos la escoria
de la sociedad, los parias. Nadie nos quiere, date cuenta,
nos tiraron aqui para que nos muriéramos de calor, de sed,
de hambre.

GRACIELA se abraza fuerte a las faldas de PANDORA.

PANDORA: Pues se morira usted, porque yo no. Yo aiin
tengo quién me busque. (A GRACIELA y al MAROMERO.) ;Y
ustedes, no tienen familia? ;Nadie que los busque?

GRACIELA se hace bolita, el MAROMERO niega con la cabeza.

PANDORA: (Levantandose.) Pues yo si tengo quién me
busque. No me voy a morir aqui.

LA TortA: ;A donde vas?

PANDORA: Qué le importa.

Se aleja a orinar.

LA TorA: No la desperdicies.

PANDORA: ;Qué?

LA ToTA: Nos va a hacer falta para tomar.

PANDORA: Esta loco, yo no voy a beber meados.

LA TotA: Viejo, borrachoyloco...ah, como quisiera estar
borracho, porque cuando no tomo, ahi si, pa’ que veas, ahi
si me pongo loco, qué digo loco, se me mete el diablo.

La ToTA saca la lengua, hace gestos que espantan a GRACIELA Y hacen

reir al MAROMERO. PANDORA regresa, de nuevo intenta encender el
fuego.
LA ToTa: Como quisiera aunque sea una gotita de al-
cohol.

Anochecey la luna empieza a hacerle ojitos a los locos desde alld arriba,
poco a poco los perturba, asi como altera la marea.

La ToTA saca un paiuelo mugriento de su bolsillo, lo arroja al piso,
acto seguido se saca el miembroy orina sobre él, ante lamirada atonita
de GRACIELA y salpicando las ramas de la fallida fogata.

PANDORA: Orale, higase para alla, viejo marrano. Me
caia mejor cuando estaba borracho.

LA TotaA: Fijate, mis hijas me decian lo mismo, igualito,
hasta siento que las estoy oyendo. (Levantando el paiiuelo em-
papado de orines, y con el miembro aiin de fuera.) ;Quién quiere
un sorbito de agua? ;Quién quiere un poquito de mi whisky,
de mi reserva especial? ;Quién se va a refrescar los labios
con mi néctar?

GRACIELA se aleja, espantada.

LA ToTA: (A GRACIELA.) ;Te gusta lo que ves? ;Quieres
beber directo de la fuente? ;Quieres tocarlo? jAndale, t6-
calo!

PANDORA: jEy! No la esté molestando y guardese su
cochinero.

LA ToTA: T( no te metas, putito.

MAROMERO: (Riendo.) Putito, putito, putito...

PANDORA: Tt callate, pinche retrasado.

MAROMERO: (Golpedandose la cabeza y llorando.) No soy
retrasado, no soy... retrasado.

LA ToTA: (A GRACIELA.) {Y ya quitate ese abrigo, me da
calor nomas de verte!

La TOTA se acerca a GRACIELA, le quita el abrigo a la fuerza y ésta
comienza a chillar.

PANDORA: jQue la dejes en paz!

PANDORA se lanza furiosa contra la TOTA, pero este la golpea dejin-
dola inconsciente. GRACIELA grita desesperadamente.

MAROMERO: (Dando vueltas sobre si.) No-no-no-no-no-
no...

LA ToTA: Ya, calmate, callate, cdllate, cillate. Me duele
la cabeza con tanto grito, callate.

La TOTA toma a GRACIELA por el cuello, la estruja; el MAROMERO
da masy mas vueltas, no sabe qué mas hacer. Finalmente el grito de
GRACIELA se extingue por completo, su cuerpo cae al piso.

La luna, alver tal escena, mejor se aleja, novaya a ser que le echen
la culpa a ella por alterar a los locos.

MAROMERO: Chela, Chela...
LA TotA: Yo no queria hacerle dafio, solo queria que
guardara silencio...

La TOTA trata de acercarse al MAROMERO, pero este se aparta, huye
desconcertado, el cegador velo de la noche cubre todo el lugar.



XI. ESPEJISMO

Entre el terregal alo lejos se dibuja la silueta de una mujer. Una madre
que busca. Elviento arrastra sus lamentosy los lleva a kilometros de
distancia.

MADRE: Ramoén, mi’jo. Ramon...

¢Doénde estas, hijo mio?

Ramén, vuelve a casa.

Te lo ruego, Ramoén. Por favor.

PANDORA: ;Mamad? jMama!

MADRE: Ramén.

PANDORA: Mamd, mamita, es usted, mamacita, yo sabia
que no me iba a dejar solo, que usted iba a venir por mi.

MADRE: Ramoén, pero qué hace vestido asi, mi’jo. Us-
ted lo que quiere es matarnos a su papd y a mi. ;Cuantas
veces le tengo que decir que no se vaya a esos lugares? Y
vestido asi.

Su apa vio su fotografia en el periddico y casi se muere
de la vergiienza. ;Eso quiere? Parricida.

PANDORA: No, mam4, yo no...

MADRE: Ya es hora de que se comporte como lo que es.
Tiene que ser un hombre. No nos haga pasar mas vergiien-
zas y quitese esas garras y limpiese esa cara. Pdngase los
pantalones. Consiga una buena muchacha.

PANDORA: Mam3, mamita...

MADRE: Ramon...

;Doénde estds, mi’jo?

Ramén, vuelve a casa.

Ramon...

La MADRE desaparece entre la tolvanera, y asi como la trajo, el viento
se lleva su voz.

XII. LUZ DE LUNA

El MAROMERO corre en la completa oscuridad del desierto. Se detie-
ne en seco, solo escucha el sonido de su respiracion y el de su corazon
acelerado.

Alo lejos una luz brillante se dibuja en el suelo.

MAROMERO: jLa una! jLa luna en el mar! jLa encontré,
encontré la luna! jEl mar! jLlegamos al mar! jChela, llega-
mos al mar! jChela!

La luz, que avanza a toda velocidad hacia el MAROMERO, se divide
en dos.

El sonido de un claxon y unas llantas que rechinan.

Golpe de luna.

Un auto que huye y desaparece en el desierto.

XIII. EN SUS LAGRIMAS, LA SAL DEL MAR

PANDORA despierta al sentir el latigazo del sol ardiente sobre su
cuerpo.

PANDORA: jMama!

Seincorpora, sus ojos todavia no se acostumbran a la cegadora luz del
sol cuando descifra un bulto a lo lejos.

PANDORA: jChela! jChela!

PANDORA descubre el cuerpo sin vida de GRACIELA.

Siuna mujer grita en el desierto y nadie esta cerca para oirlo, shace
algim sonido?

PANDORA toma el abrigo de GRACIELA, la cubre con él.

PanDORA se quita el vestido y los tacones, se despinta la cara con
las manos, no es dificil, el sudory las lagrimas ya han hecho lamayor
parte del trabajo.

Ahora RAMON esta desnudo en medio del desierto.

Y continiia su camino.

I

Ya sabes que uno no debe decir lo que no le consta... son cosas que
uno no sabe, pero que lo escuchaste por ahi cuando los vecinos te
contaron, cuando ya no la vimos. ;Qué pasé con Chela?, le digo,
hace mucho que no pasa. “sNo supiste? —dijo— que pasé esto y
estoy fueron y la encerraron alla en el psiquidtrico y luego fueron
v los perdieron, alld los abandonaron para no hacerse cargo”. No
sé quién, verdad, nomas dijeron “los del psiquiatrico”. Yo vivia a
dos cuadras de la casa de ella, de Chela. Le decian Chela la Loca.
Era como de mi edad, entonces ahorita tendria como 60 afios ella.
Yo la veia cuando pasaba a los mandados. Nada mas la traian
haciendo mandados; pasaba por mi casa a la tortilleria, se regre-
saba; al siper, se regresaba, y es cuando yo la veia pasar... Pues
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estaba enfermita, haz de cuenta que era como de mi edad, pero se
comportaba como una nifia, no estaba desarrollada de sus facul-
tades... la pobrecita, en tiempo de calor, con el caloron pasaba a los
mandados y siempre traia un abrigo de peluche, asi la conocimos
con el abrigo de peluche, durd afios que no se lo quitaba... Yo le
pregunté a mi hermana: “Oye, hace mucho que no pasa Chela”;
“sPues no supiste?”, dijo. Es que ella sabia lo que habia pasado
porque su esposo es policia y él conocia a uno de los encargados, de
los que mandaron a hacer eso, y nada mas nos contd que iba Chela
entre las personas que habian ido a abandonar alla.

Les dieron la ovden, bueno, es lo que dijo mi cuiiado: “Yo sé que
1o es justo, pero era una orden”, yayo no supe de quién. Pues claro
que no lo hicieron por cuenta propia, scomo los policias los iban a
abandonar nomas porque si?

Pero bueno, a fin de cuentas uno no sabe lo que paso, nomas lo
que uno escucha.

Ella no hablaba, no platicaba, nomas pasaba a lo que iba, yo
la saludaba, le decia “Adiés, Chela” y ella respondia nomas con la
mano, pero no decia nada.

Creo que la hermana todavia vive en esa casa. Cuando la
mama se murio, se la encargd mucho a la hermana que estaba
casada y que eva la que vivia ahi con ellos, y cuando dejé de ver a
Chela y que pregunté por ella dijeron que la hermana siempre la
tenia en el patio y no la dejaba entrar a la casa porque la ensucia-
ba, no la dejaba entrar y la tenia ahi o en la entrada sentadita.
Dicen que el esposo de la hermana quiso abusar de ella en el patio,
entonces la hermana, en vez de correr al viejo infeliz, fue y la en-
cerrd en el psiquidtrico “porque era peligrosa”, segun ella. Nomas
se defendid, pobrecita.

Eslo que escuché, no me consta pero me dio mucho coraje cuan-
dome dijeron eso. No, Chelano andaba abandonada en las calles,
otra cosa es que no la dejaran entrar, pero no andaba de indigente.

XIV. UN BULTO A LO LEJOS. PUEDE SER UN HOMBRE,
0 UN COYOTE (PERO NO ES NINGUNO DE LOS DOS)

Tirado en el suelo, como una cruz, RAMON recarga su cabeza en una
granroca que yace en medio del camino. A lo lejos, una troca se acerca.
Periodicazo.

iPOLICIA MUNICIPAL ABANDONA A ENFERMOS MENTALES
EN EL DESIERTO!

La sefiora Ana Gutiérrez dio aviso a las autoridades sobre
el hallazgo de unas personas que vagaban en el desierto,
por la brecha a San Diego de Alcala...

Viernes 21 de julio

XV. :DONDE QUEDO LA BOLITA?

Un grupo de policias y politicos, jugando un juego de pelota.

—Mia.

—Tuya.

—Te la presto.

—Gracias, qué amable.

—Quiero dejar muy en claro que yo no tuve nada que
ver, a mi ni siquiera me lo consultaron.

—Nosotros solo seguimos érdenes.

—Ellos actuaron por autonomia.

—Mia.

—Tuya.

—Te la presto.

—Gracias, qué amable.

—El reglamento lo dice: puedes desobedecerla orden de
un superior cuando esta afecta a terceras personas.

—Ah, entonces acepta que fue una orden.

—No, era un caso hipotético.

—Mia.

—Tuya.

—Te la presto.

—Gracias, qué amable.

—Pues yo aqui no pinto mas, yo ni estaba enterado de
qué hicieron con los loquitos. Tuya.

—Mia. ;Y por qué no los canalizaron al hospital mental?
Te la presto.

—Gracias, qué... jamable? O sea, si queria que se los
llevaran lejos, pero no tanto. Tuya.

—iMia? No, tuya.

—Te la presto.

—No, gracias.

—Te la presto.

—Te la presto.

—Te la presto.
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Otra de las vergiienzas que hicieron famosa a Chihuahua en los
noticieros del mundo. / Por supuesto que todo se supo pero nadie
hizo nada, jqué terrible! / Hubo velo protector para autores inte-
lectuales. / Los policias que los trasladaron a San Diego de Alcala
cumplieron ordenes de su inmediato superior, spor qué no los lle-
varon al neuropsiquiatrico? / Tengo entendido que se les ordend
que los abandonaran fuera del municipio. / Recuerdo que si hubo
alguna protesta seria. No recuerdo como fue silenciada. Creo que
con una alternativa para mejovar el trato a personas con esa con-
dicién de vulnerabilidad. / Me enteré por las noticias y la verdad
la sociedad no hicimos nada, en esa época no se podia juzgar al go-
bierno... Pobres personas, su tinico pecado fue su locura. | Nombre,
a los loquitos les sobraron familiares cuando murieron, querian
dinero, pero nadie se ocupaba de ellos nunca. Del psiquiatrico los
soltaban porque no tenian cura y no les podian sacar dinero.

o
%

XVI. HORMIGUERO

Un oficial de policia frente a un cuerpo infestado de hormigas. Levanta
el abrigo, hace un gesto de desagrado y escupe al suelo, el escupitajo se
evapora en cuestion de segundos. Saca un patio de su bolsilloy se lim-
pia la comisura delos labiosy el sudor dela frente. Siente un repentino
y fuerte dolor en la nuca, y al pasar su mano advierte una hormiga
agarrada a su cuello. La aplasta entre sus dedos y la tiva al piso. Un
par de hombres se acercan.

OricIAL: Echenle cal y cuando se mueran las hormigas
la suben a la troca.

HoMBRE: Alld adelante, por la carretera hay otro mas.

OFICIAL: ;Vivo 0 muerto?

El hombre se encoge de hombros, mientras su compaiiero acarrea un
costal de cal.

El oficial se sacude una hormiga de la mano y la aplasta con
su bota.

OFICIAL: Vamonos de aqui.

Una lluvia de polvo blanco cae sobre el cuerpo, sobre las hormigas.

I

Cuando comencé a escribir esta obra tenia mds certezas de
las que tengo ahora. En todas las entrevistas que hice no
hubo una sola persona que me supiera decir bien a bien qué
fue lo que sucedid, quiénes eran las personas que fueron
arrojadas al desierto: loquitos, vagabundos, artistas de la
calle, retrasados mentales. En algunas versiones decian que
todos murieron, en otras, que solo dos, en alguna, solo uno
sobrevivio.

Algunos decian que se escaparon del psiquidtrico, otros
que los levantaron de las calles o que se los llevaron directo
dela penitenciaria. La gente comenzd a contarme de otros
crimenes, otras injusticias, otros locos de otros tiempos.

Me gustan los viajes en carretera. Desde siempre, desde
nifia. Me gusta sacar la mano por la ventanilla y sentir el
viento, escuchando musica; aunque a veces una se aburre
incluso de las cosas que le gustan, entonces inventé una
especie de juego con mis hermanos: contar las cruces y las
iglesias chiquititas que veiamos en el camino:

Una, dos...

Una vez le pregunté a mi mama por qué ponian cruces
en el camino.
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Cinco, seis...
Me dijo que era porque en esos sitios habian muerto
personas.
Ocho, nueve...
Recorri el camino que lleva a San Diego de Alcala, pero
no vi ni una sola cruz.
Ojala conociera el punto exacto y el ndmero preciso de
cruces para ir a clavarlas al camino:

4

Hacerle “acupuntura al desierto™... para ver si asi nos cu-
ramos de olvido.

XVII. ESTA OBRA TERMINA CON

GRACIELA y el MAROMERO jugando en la orilla del mar. Arriba, el
inmarcesible sol, que ya no quema, sino que brinda una calidez agra-
dable, estd acompaiiado por nubes de ensuerio, rosaceasy violetas. Las
olas los arrastran gentilmente hacia adentro, ellos se sumergen entre
¥isas y juegos... hasta desaparecer.

Solo el rumor de las olas permanece.

EL FIN

2Referenciaal poema Xll de Dividirel desierto, de Mikhail Carbajal: “Madera
y alambre / para elaborar un cerco. / Plantios de hubiera, y nada més. / Una
sinfonia de plomo/al lado de esa partitura / titulada no trespassing. | Acupun-
tura para el desierto: / mitles de cruces clavadas®.



PASODEGATO
SERVICIOS
EDITORIALES

sTe interesa publicar
tu libro y no sabes cOmo?

PASO DE GATO
ofrece servicios en disefio y edicién de:

|
Mriihhial LIBROS

« Libros de autor « Catalogos
e Obras premiadas » Manuales de procedimientos
« Revistas » Folletos de empresas

I 1.0 que podemos hacer por ti

B feer i ‘"l ‘”Im
. 1
. creerella 4 ﬂ _I jHola!
1 S B N

desperto.

Traduccioén y/o cotejo Silo requieres,
Formacion y disefio Correccion de estilo de textos del inglés gestionamos el 1ISBN
al espaiiol de tu libro
4
Contactanos

para pedir tu cotizacion

direccion@pasodegato.com | editor@pasodegato.com | jsefami@gmail.com | recepcion@pasodegato.com
tel. 5575735951 | cel. 551379 7428




Cartelera cultural

Secretaria de Cultura

Maria Lagunes:

forma + espacio + tiempo
Esculturas, maquetas, modelos y dibujos de
la artista veracruzana

Martes a domingo,11a18 h

Entrada libre

Complejo Cultural Los Pinos

Sala Miguel de la Madrid

Molino del Rey 252,

Bosque de Chapultepec, Ta. Seccidon

Enrique Metinides
Sucesos siempre vigentes
de la nota policiaca

Hasta el 1de agosto
Martes a domingo,11a18 h

Entrada libre

Complejo Cultural Los Pinos
Cabafhal

Molino del Rey 252,

Bosque de Chapultepec, 1a. Seccion

Allegro sinfénico
. Xposicién .n
De adentro hacia afuera = para ninos
Bob Schalkwijk, fotégrafo - Carnaval de los animales
-Pedroy el lobo

Orquesta Sinfénica de Mineria
Director: Raul Aquiles Delgado
Narradora: Ximena Sarifiana

Domingo 20 de agosto, 17:30 h

Hasta el 16 de julio
Miércoles a domingo,11a18 h

Entrada libre Boletos en taquilla
Centro de la Imagen Auditorio Nacional
Plaza de la Ciudadela 2, Paseo de la Reforma 50
Centro Histérico col. Polanco Y

Consulta la cartelera completa de la Secretaria de Cultura
y descubre todas las actividades artisticas y culturales del

pais en mexicoescultura.com

GOBIERNO DE

ok MEXICO | CULTURA

I 0 © @ gob.mx/cultura



	Ideario rasconbandiano
	Rocío Galicia
	Mensaje del Día Mundial
de las Artes Escénicas para
 la Infancia y la Juventud*
	Sue Giles


	Mensaje del Día Mundial del Teatro*
	Samiha Ayoub

	Un referente de la dramaturgia nacional actual
	Brisa Frías

	El señor Galindo
sin disputa
	Margarita Salazar Mendoza

	Lo que somos
y lo que no queremos ser
	Luis Bizarro

	Pilo Galindo: amor por 
el teatro y calidad humana
	Benito Cañada Rangel

	Pilo Galindo: un teatro 
	que trasciende fronteras
	Redacción PdeG

	Víctor Hugo Rascón Banda: 
un legado
	Vida y drama: esbozo biográfico de Víctor Hugo Rascón Banda
	Rocío Galicia

	Jornadas Rasconbandianas
	Luis Bizarro, Yaundé Santana
y Lorena Serrano Rascón

	Mundos y metáforas
	Jacqueline Bixler

	Rascón Banda: temas centrales y evolución de su teatro
	Enrique Mijares

	Víctor Hugo Rascón Banda 
y la Sogem
	Maribel Uribe

	Perfil jurídico 
de Víctor Hugo Rascón Banda
	Susana del Rocío Barragán Alatorre y Marco Antonio Pérez de los Reyes

	Bitácora de un dramaturgista
	Gabriela Aparicio

	Víctor Hugo Rascón Banda: género y poder
	Zaida Godoy Navarro

	Víctor Hugo Rascón Banda:
un guerrillero de la palabra
	Susana Báez Ayala

	VHRB, hombre de excepción
	Luisa Huertas

	En la cama y en la cárcel 
se conoce a los amigos
	Antonio Zúñiga

	Rascón Banda: 
quince años más tarde*
	María Bonilla

	Teatro, liminalidad y la pregunta de lo contemporáneo
	Carlos Salazar Zeledón

	Víctor Hugo Rascón Banda, 
el gran Oficiante del rito teatral
	La presencia de VHRB 
	70 aniversario de 
Teatro La Capilla
	Hugo Wirth

	Una es de donde escucha
el radioteatro
	Lucía Leonor Enríquez

	Dos cartas
	Ada Elizabeth Carrasco

	Un obús en el corazón:
del miedo al lenguaje redentor
	Guadalupe Gómez Rosas

	in memoriam   |  Alejandro Luna
	Dos días con
Alejando Luna
	Félix Arroyo

	Luisa Josefina Hernández,
una exégesis pendiente
	Luz Emilia Aguilar Zinser

	La huella imborrable
de Arturo Nava
	Gilberto Guerrero Vázquez

	A propósito de
Teatro en territorio de guerra
	Raúl Valles

	Los locos de Alcalá
	Valeria Loera


